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WYKEAD OSWIECENIE - ROMANTYZM
MATERIALY TEKSTOWE czesc¢ 1

ZAGADNIENIA POWTORKOWE DO EGZAMINU

1. Gléwne nurty ideowe oSwiecenia. Filozofia, religia, refleksja o spoleczenstwie.

2. Klasycyzm w polskim w oSwieceniu. Stosunek do tradycji; sformulowana poetyka,
podstawowe zasady.

3. Pojecie, zrodla, estetyka sentymentalizmu. Autorzy i utwory.

4. Polskie rokoko literackie. Gtéwne cechy, zréznicowanie, tworcy.

5. Osrodki kulturalno-literackie oSwiecenia. Warszawa, Putawy.

6. Oswieceniowa poezja dydaktyczna. Satyra (pamflet) i bajka — formy, przemiany.

7. Klasyczna i sentymentalna poezja liryczna. Oda, sielanka.

8. Formy i przemiany oSwieceniowej epiki. Epopeja, poemat heroikomiczny.

9. Natura (o$wieceniowe rozumienie pojecia) i poemat opisowy.

10. Odmiany komedii oswieceniowej. Miedzy Bohomolcem a Zabtockim.

11. Tragedia w epoce o$wiecenia.

12. Przemiany form o$wieceniowego dramatu. Drama. Tworczos¢ W. Bogustawskiego.

13. Poezja religijna oSwiecenia. F. Karpinski, K. Benistawska, F. D. Kniaznin, J. P.
Woronicz.

14. Poeci libertyni (i nie tylko). S. Trembecki, T. K. Wegierski, J. Jasinski.

15. Ignacy Krasicki jako poeta i pisarz.

16. Poezja klasycyzmu postanistawowskiego.

17. Formy prozy oswieceniowej. Powie$¢ (odmiany, utwory), powiastka.

18. Publicystyka i czasopiSmiennictwo polskiego oswiecenia.

Oprac. prof. dr hab. Roman Dgbrowski

. Wyznaczniki pradu romantycznego: Universum, jazn tworcza, forma otwarta

. Mechanicyzm — organicyzm: ,,Romantycznos¢” wobec konfliktu dwoch Swiatopogladow
. Ballady i romanse wobec romantycznej ludowosci

. Dziady wilenskie: bohater, obrzed, wizja Swiata

. Neoklasycyzm Mickiewiczowski: Oda do mtodosci, Grazyna

. Maria Antoniego Malczewskiego — forma powiesci poetyckiej, bajronizm, ukrainizm

. Sonety krymskie jako realizacja romantycznej poezji filozoficznej (transcendentalnej)

. Konrad Wallenrod: forma (poemat historyczny), tragizm, oddziatywanie polityczne

. Spory przetlomu romantycznego, manifesty literatury narodowej (Brodzinski — Mochnacki)
10. Regionalizm, od roku 1820, w praktyce i krytyce literackiej (na wybranych przyktadach)
11. Aleksander Fredro komediopisarz neoklasycysta (na wybranych przyktadach)

12. Trzy po trzy Aleksandra Fredry — powies¢ autobiograficzna

13. Dziady drezdenskie i wielkie idee nowozytnosci (orfizm, prometeizm, tytanizm)

14. Dziady drezdenskie a profetyzm i mesjanizm
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15. Pan Tadeusz jako poemat romantyczny (sktadniki epickie i liryczne)



16. Pan Tadeusz jako epopeja narodowa
17. Liryka Mickiewicza: wiersze osobiste, wiersze patriotyczne, liryki lozanskie
18. Henryk Rzewuski i romantyczny neosarmatyzm (Pamigqtki Soplicy lub Listopad)
19. Charakterystyka powieéci romantycznej (Agaj-Han Krasinskiego i Poganka Zmichowskiej)
20. Romantyzm historiozoficzny Krasinskiego (poematy dramatyczne: Nie-Boska komedia
i Irydion)
21. Profetyzm, mesjanizm, ideologia narodowa w tworczosci Krasinskiego lat 40. (Przedswit
i Psalmy przysztosci)
22. Epistolografia Krasinskiego — fenomen kultury romantycznej, dokument osobisty, proza
artystyczna (wybrane przyktady)
23. Poezja liryczna Stowackiego (etapy rozwoju, poetyka, wazniejsze osiggniecia)
24. Slowackiego koncepcja dramatu/poematu dramatycznego (Kordian i Ksiqdz Marek lub Sen
srebrny Salomei)
25. Stowacki i ironizm (1): Balladyna — zalozenia artystyczne i wymowa dziela
26. Stowacki i ironizm (2): Beniowski jako romantyczny poemat dygresyjny
27. Stowacki i romantyczny mistycyzm (Genezis z Ducha, tworczoS¢ genezyjska)
28. Stara basn Kraszewskiego — koncepcja powiesci historycznej
29. Poczatki powiesci realistycznej w okresie romantyzmu (Kraszewski, Korzeniowski)
30. Vade-mecum Norwida: nowa koncepcja liryki, uktad cyklu, problematyka
31. Idee estetyczne i kulturalne Norwida (Promethidion i Biate kwiaty)
32. Quidam Norwida — forma poematu narracyjnego, historyzm i historiozofia
33. Mate formy prozatorskie w tworczosci Norwida (Czarne kwiaty, Biate kwiaty i nowele wiloskie)
34. Norwid — dramaturg (Pierscien Wielkiej-Damy)
35. Liryka postromantyczna w kraju (Ujejski lub Lenartowicz i Pol lub Syrokomla)
36. ,,Przedburzowcy” i zagadnienia schytku romantyzmu. Mieczystaw Romanowski

oprac. prof. dr hab. Bogustaw Dopart
we wspolpracy z prof. dr hab. Agnieszka Ziotowicz



LITERATURA ROMANTYZMU
Konspekt wyktad kursowego

[. Zagadnienia wstepne: 1) Tradycje badan nad romantyzmem na Uniwersytecie
Jagiellonskim. 2) Osrodki i kierunki badan w kraju. 3) Podreczniki polskie i zagraniczne. 4)
Stereotypy na temat romantyzmu — dawne i nowe. 5) Romantyzm w mediach i popkulturze. 6)
Aktualne warto$ci romantyzmu.

II. Tradycje oswieceniowe (idee i prady duchowe od Shatfesbury'ego do Kanta i kantyzmu).
Organicyzm — mechanicyzm. Kontekst cywilizacyjny. Romantyzm europejski: jego zr6znicowana
chronologia i dynamika, zalozenia programowe.

II1. Wyznaczniki romantyzmu w literaturze, sztuce, estetyce, filozofii. Spér dywersytaryzmu
i unitaryzmu: argumentacja Lovejoy'a i Welleka. Tzw. kryteria PRADU ROMANTYCZNEGO:
Universum, jazn tworcza, forma otwarta. Cechy dziela romantycznego. Wielo$¢ wariantéw pradu
romantycznego. Inne prady: sentymentalizm, neoklasycyzm, realizm, postromantyzm.

IV. Romantyzm polski jako OKRES LITERACKI. Ramy chronologiczne, periodyzacja

procesu literackiego (i kulturalnego): 1822-1829; 1830-1849; 1850-1870. Kontekst historyczny.
Wazne zjawiska kultury polskiej doby romantyzmu.
V. Zjawiska WCZESNEGO ROMANTYZMU w Polsce (1822-1829). 1) Mickiewicz jako: inicjator
wielopradowej literatury nowoczesnej; twérca romantyzmu polskiego; projektodawca literatury
narodowej. 2) Gloéwni wspoitworcy wczesnego romantyzmu: Antoni Malczewski, Seweryn
Goszczynski, Maurycy Mochnacki. 3) Wczesnoromantyczne WARIANTY PRADOWE: ludowosc,
bajronizm, poezja transcendentalna, egzotyzm, mediewizm. 4) Neoklasycyzm Ody do miodosci,
Zeglarza, Grazyny. 5) Formy poetyckie: ballada, powie$¢ poetycka, sonet romantyczny, poemat
historyczny (Konrad Wallenrod), cykl romantyczny. 6) Literackie relacje polsko-niemieckie,
bajronizm, skottyzm. 7) Zagadnienie szkdt prowincjonalnych, REGIONALIZM. 8) SPORY
PRZEX.OMU ROMANTYCZNEGO (nie: ,,walka romantykow z klasykami”!).

VI. FAZA KULMINACYJNA romantyzmu (1830-1849). 1) Charakter podokresu. 2)
,Wallenrod — Belwederem”: poezja powstania listopadowego; Wiosna Ludéw i literatura. 3)
Emigracja i kraj; zagraniczne i krajowe osrodki kultury polskiej. 4) Drugie i trzecie pokolenie
romantykéw. 5) Specyfika i wartosci literatury krajowe;j.

VII. Mickiewicz w latach 1830-1840. Profetyzm, tytanizm, mesjanizm. Neosarmatyzm.
Liryki lozanskie jako cykl. Droga Mickiewicza do kresu literatury. Mickiewicz jako autorytet: ,My
z niego wszyscy” (Krasinski).

VIII. Aleksander Fredro — nie tylko komediopisarz. Periodyzacja tworczosci. Fredro wsrod
pradow literackich: NEOKLASYCYZM szczytowej tworczosci dramatycznej (poetycka
rewaloryzacja komedii); romantyzm POWIESCI AUTOBIOGRAFICZNEJ Trzy po trzy.
Bajkopisarstwo i aforystyka (Zapiski starucha).

IX. Literatura dramatyczna w kraju. Zycie teatralne, gatunki (dramat historyczny,
melodramat, komedia dworkowa, opera). Autorzy dramatyczni: Jézef Korzeniowski (Karpaccy
gérale, Zydzi, Panna mezatka, Majster i czeladnik, Wqsy i peruka); Dominik Magnuszewski
(Radziejowscy, Barbara jeszcze Gasztotdowa zona, Rozbdjnik salonowy).

X. Zygmunt Krasinski — Juliusz Stowacki: WPOLNOTA GENERACYJNA, odmienne
indywidualno$ci i biografie tworcze. Ich wklad w rozwdj pradu romantycznego: romantyzm
historiozoficzny Krasinskiego; ironizm — profetyzm — mistycyzm Stowackiego.

XI. KRASINSKI — POETA 1 PROZAIK. ,,Gotycyzm opinogoérski”, skottyzm, Agaj-Han
powies¢ romantyczna. Wielkie poematy dramatyczne (Nie-Boska komedia, Irydion) i liryczno-



profetyczne (Trzy mysli Ligenzy, Przedswit). Epistolograf — eseista. Krasinski jako mysliciel i
krytyk literacki.

XII. Biografia twércza JULIUSZA SEOWACKIEGO. Czas twérczych poszukiwan: od
Godziny mysli do Anhellego. Czas arcydziet: od publikacji Balladyny do Rapodu I Kréla-Ducha.
Liryka w pelni romantyczna. Aspekty indywidualizmu romantyka. Stowacki wobec wielkich
wyzwan duchowych romantyzmu i etosu poety-wieszcza.

XIII. Proza obyczajowa i historyczna: Jézef Ignacy Kraszewski, Jozef Korzeniowski,
Henryk Rzewuski. Romantyczna proza kreacyjna (Ludwik Sztyrmer, Narcyza Zmichowska). Cechy
powiesci romantycznej. Rozw6j formalny powiesci realistycznej w Polsce. Gaweda wierszem i
proza (Wincenty Pol).

XIV. Romantyzm i postromantyzm CYPRIANA NORWIDA. Manifesty ideowe i koncepcje
estetyczne tworcy Promethidiona. Systematyka form literackich Norwida. Fazy jego twérczosci
lirycznej; Vade-mecum. Poematy narracyjne: Quidam, Assunta. Oblicza dramaturgii Norwida:
Kleopatra i Cezar, Pierscien Wielkiej-Damy, Mitos¢-czysta u kgpieli morskich. Norwidowska
nowelistyka. Norwid — mysliciel i artysta.

XV. POSTROMANTYZM (1850-1870). Tlo europejskie. Dojrzata tworczosS¢ trzeciego
pokolenia romantyzmu. Nowa kulminacja liryki polskiej: Kornel Ujejski, Teofil Lenartowicz,
Wiadystaw Syrokomla. ,,PRZEDBURZOWCY?” - przejsciowa formacja generacyjna. Mieczystaw
Romanowski i Walery t.ozinski. Prepozytywizm i irredenta.

XVI. Zamkniecie epoki. Losy tradycji romantycznej. Koniec paradygmatu romantycznego czy
nowy status tradycji romantycznej po roku 1989?



OSWIECENIE

PRZEMIANY OBRAZU SWIATA
(PRZESTRZEN - CZAS — CZLOWIEK - BOG)

Kosmos. Model mityczny trdjstopniowy, ucielesniony w bryle tradycyjnej budowli swieckiej i
sakralnej. Astronomia Ptolemejska, filozofia i teologia tworzq sredniowieczny model geocentryczny.
Ucielesniajq go Scholastyka, Boska Komedia, katedra gotycka

Przez wiele stuleci praktycznie od momentu powstania teologii rozwazania nad wiarg miaty

za cel interpretowanie chrze$cijaniskiego misterium zbawienia w ramach ogélnie przyjetego
geometrycznego obrazu Swiata i wynikajgcego stad wyobrazenia o cztowieku. Wysilki te osiggnety
swoj punkt szczytowy w XIII wieku. Chrzescijanska nauka wiary calkowicie zintegrowala sie z
panujacym obrazem Swiata, a idea kosmosu zostala polaczona z prawdami objawionymi. W
ten sposob stworzono system nauki, ktorym wiara i nauka w rownym stopniu skladaly sie na
wszechogarniajacy Swiatopoglad chrzescijanski. W nastepnych stuleciach mial on pozosta¢
niezmieniony w swoich zasadniczych konturach. Zgodnie z geocentryczng teorig budowy Swiata,
dookota usytuowanej centralnie we Wszechswiecie Ziemi biegnie siedem planet w nastepujacej
kolejnosci: Ksiezyc, Merkury, Wenus, Stonce, Mars, Jowisz, Saturn, przy czym Stonce i Ksiezyc
biegna dookota Ziemi ruchem jednostajnym, bezposrednio po swoich kolistych orbitach, a srodki
tych orbit leza nieco poza Ziemigq .
Przewrdt kopernikanski wstrzasnatl podstawami geocentryzmu. Nowe odkrycia astronomiczne
wykazaly niezbicie, ze wczeSniejszy poglad nie miat Zadnej wartosci i musi by¢ odrzucony jako
czysty mit. Wspanialej syntezie, nad ktora tyle lat usilnie pracowano i ktorej najwieksze umysty
poswiecity swe najlepsze sily grozilo teraz zalamanie sie. Zrozumiale jest, ze nie chciano sprawy
pozostawi¢ samej sobie i starano sie za pomoca wszystkich dostepnych Srodkéw podtrzymywac
stary system oraz chroni¢ go przed totalnym zniszczeniem. Jeszcze przez caly XVI wiek stary obraz
Swiata shuzyt jako duchowe tto, mimo iz wtedy sama scholastyka stata sie przedmiotem zartow.
Juz Erazm z Rotterdamu (1469-1536) wySmiewat w  Pochwale glupoty jej rzekoma
niedorzeczno$¢ i dzielenie przez nig wiosa na czworo. Martin Luter (1483-1546) w imie czystego
ewangelizmu obtozy? scholastyke klatwa. Fr. Rabelais (1490-1553) bez ogrodek stroit sobie zarty z
przemyslnosci scholastykow (,,sorbonostéw”), a Michel Montaigne (1533-1592) manifestowat swoj
sceptyczny stosunek do natury ludzkiej.

NAUKA NOWOZYTNA podjeta intensywne badanie wszech§wiata. Teleskopy wciaz dosko-
nalono, co umozliwiato poznanie coraz dalszych obszarow.

Galileo Galilei (1564-1642) Gléwne swe zdobycze naukowe, ktore uczynity go tworcg nowozytnej
mechaniki 1 astrofizyki, osiagnal w pierwszym dziesiecioleciu XVII wieku; polegaly one na
odkryciu praw spadania, a takze na skonstruowaniu teleskopu, ktoéry otworzyt mu droge do wielu
spostrzezen, jak roztozenie Drogi Mlecznej. Z powodu zyczliwego dla nauki Kopernika stanowiska
zostal oskarzony w 1617 roku o herezje. Na razie udalo mu si¢ oczysci¢ z zarzutu; ale nastepne
dzieta wywotaly nowe oskarzenia 1 po Dialogu o dwoch gltownych systemach wszechswiata
wytoczony mu zostal proces. Uniknagt kary przez to, ze wyrzekl si¢ swego pogladu. Byt uczonym
przyrodnikiem, ale z typu tych, co w badaniach swych siegaja do podstaw nauki, i obdarzonym
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filozoficzng zdolnoscig refleksji nad wiasnymi badaniami. W pogladach Galileusza odnajdujemy
cztery wazne zasady metodologiczne: Przyrodoznawstwo nalezy traktowa¢ po pierwsze
doswiadczalnie, po drugie matematycznie, po trzecie ogranicza¢ do badania zjawisk i po czwarte -
do badania przyczyn. Zasady te byly przygotowywane przed Galileuszem, ale dopiero przez niego
zostaty sformutowane w sposob dojrzaty i sprawdzone w owocnej pracy badawczej

Isaac Newton (1642-1727), uczony matematyk, fizyk, astronom, laczyl w niezwykly sposéb
talenty matematyka i eksperymentatora, odkrywcy i systematyka. Sformulowanie prawa ciazenia,
roztozenie biatego swiatla, wynalezienie rachunku rézniczkowego (pod nazwa ,rachunku fluksji)",
wyznaczenie tzw. ,dwumianu Newtona", sformulowanie praw ruchu, skonstruowanie lunety
ziemskiej - stanowia najbardziej fundamentalne z jego ré6znorodnych zdobyczy naukowych.
Philosophiae naturalis principia mathematica, 1687.

Du monde clos a ’univers infini (od zamknietego kosmosu do otwartego uniwersum)

Czlowiekowi uzbrojonemu w szkietko i oko (oprécz teleskopu wiek XVII przynosi tez
wynalezienie mikroskopu) ukazujq sie nowe $wiaty. Przez instrumenty astronomiczne ostrzega on
nowe gwiazdy. Kopula niebieska, obejmujaca zgodnie z naukq starozytnosci kosmos, okazuje sie
dziecinnym snem, a wraz z caelum stellatum odchodzg w Swiat mitow caelum cnstallmum i caelum
empyreum. czeSC po czesci wymazany zostal dawny obraz Swiata Ze starego wyobrazenia nie
pozostato nic. Centralne miejsce Ziemi, doskonala kolowa orbita cial niebieskich, wyzsza
godnosc cial niebieskich znajdujacych sie wyzej, interwencje duchow niebieskich i
zamykajacy swiat firmament: caly obraz $wiata antyku i starozytnosci, ktéry przez dlugie stulecia
niepodzielnie panowal w ludzkiej mysli, tworzyt podstawy filozofii i tak bardzo stopit sie z calg
owczesng kulturg, ktéry przez 15 wiekow stuzyt jako tto i ramy dla ludzkiej mysli - ten obraz
Swiata wydaje sie teraz jedng wielka omylka.

Byltoby nie do pomyslenia, aby taka rewolucja w obrazie $wiata nie uwidocznita si¢ szybko na
wszystkich obszarach mysli ludzkiej [...] Oba stulecia, XVII i XVIII, pozostaja pod znakiem tej
przemiany. Objela ona nie tylko nauki przyrodnicze, lecz takze filozofi¢, etyke¢, nauke o
panstwie, teologi¢, cale samorozumienie czlowieka.

Od rachuby biblijnej (cztery tysigce lat wyglgdany...) do biologiczno-geologicznej skali czasu
Tak jak astronomia odnowila nasza wizj¢ przestrzennej struktury wszechswiata, tak biologia
miala otworzy¢ teraz droge do nowego ujecia wymiaru czasu. Polgczenie obu sposobow
myslenia umozliwit powstanie catkowicie nowej koncepcji kosmicznej rzeczywistosci. Tym samym
zniszczony zostal nastgpny aspekt sredniowiecznego obrazu §wiata.

W kregach biologow znana byla juz od XVIII wieku idea rozwoju form zycia jako mozliwa
hipoteza. Nalezeli do nich tacy uczeni jak Buffon (1707-1788) i Erazm Darwin (1731-1802).
Nawet Carl von Linne (1707-1778) wydajacy si¢ poczatkowo catkowicie opowiadaé za
niezmiennos$cig wyrazil przypuszczenie, ze z biegiem czasu powstajag nowe gatunki. Jean-Baptiste
de Monet, Chevalier de Lamarck (1744-1829) w ksigzce Philosophie zoologique (1809) podjat
wazng probe naukowego uzasadnienia ewolucji form zycia 1 wyjasnienia tego fenomenu. Pod
koniec XVIII wieku stopniowy rozwoj, natury byl czestym tematem prac filozoféw oswiecenia.
Herder poswigcit wiele uwagi tej idei w ksigzce Ideen zur Philosophie der Geschichte der
Menschheit (1784), a Kant omawiajac ja napisat, ze miedzy wszystkimi istotami istnieje bez
watpienia jakie$ pokrewienstwo, lecz poglad, iz jeden gatunek pochodzi od innego lub tez ze
wszystkie gatunki powstaly z jednego ,,prowadzilby do idei tak niestychanych, ze rozum wzdraga
si¢ przed nimi". Kant, nawet jesli sam nie chciat si¢ wypowiada¢ w tej kwestii, Swiadomy byt



konsekwencji takiej hipotezy. Hegel zdecydowanie odrzucit ide¢ ewolucji biologicznej, podczas
gdy Goethe, ktory gruntownie zajmowat si¢ przyrodoznawstwem, odniost si¢ do niej z duzym
zainteresowaniem i1 z uwagg $ledzil prace Lamarcka. Jego nauka o metamorfozach bliska byla
problematyki ewolucjonizmu.

NATURALNY SYSTEM KULTURY I JEGO PODSTAWA

Myslaca jednostka moze i musi by¢ sedzia prawdy i shusznosci, nie czekajac nadprzyrodzonej
pomocy. Posiada rozum, ktéry sam i niezaleznie wyrokuje. Niepotrzebne jej objawienie,
tradycja czy natchnienie mistyczne. Ale na jakiej podstawie moze zaufa¢ rozumowi? Na tej, ze
$wiat jest zbudowany rozumnie: przeto prawa $wiata odpowiadaja prawom rozumu i rozum
zdolny jest je poznac. To bylo naczelne zalozenie ,,systemu naturalnego". Sady rozumu sa takie
same u wszystkich istot rozumnych. Istnieje dla nich wszystkich jedna powszechna prawda. Dla
uzyskania jej nalezy wylaczy¢ to, co w myslach i dazeniach jest indywidualne, zmystowe,
przypadkowe, a zachowac to, co powszechne i rozumne. 19 Tworcy systemu naturalnego, ktorzy to
uczynili, dokonali przez to pracy niwelujacej i schematyzujacej, pomineli to, co osobiste i
uczuciowe, co zmienne i podlegajace rozwojowi. Wszystkie dziedziny zycia - naukowego,
religijnego, moralnego, politycznego, artystycznego - dostaly sie pod wylaczne panowanie rozumu.
Za cene te stal sie mozliwy powszechny system kultury.

Konsekwencje, ktore trwajq do dzis...
Tomasz z Akwinu wyrazit sie kiedyS w sposob bardzo bezposredni, ze kazda omylka co do
stworzenia powoduje w rezultacie omytke co do Boga. Teraz wyszlo na jaw, ze zasadniczo mylono
sie co do Swiata. Czyz nie nalezalo zatem wnioskowac, ze trzeba rdwniez gruntownie zrewidowac
tradycyjne pojecie Boga? Miedzy pojeciem Boga a wyobrazeniem o wszechSwiecie istniala w
filozofii konieczna korelacja, totez nowemu obrazowi Swiata musiatlo odpowiada¢ nowe pojecie
Boga. Przez XVII i XVIII wiek tradycyjne pojecie Boga poddawane bylo ostrej krytyce, a do
szerokich kregow przenikaly nowe koncepcje jak panteizm, deizm czy ateizm. Rodzily sie nowe
warianty Boga filozofow.
RELIGIA NATURALNA. Koncepcja ,naturalnej religii" to koncepcja religii ponadwyznaniowej,
filozoficznej, czysto racjonalnej. Dla takiej religii filozoficznej przyjela sie takze nazwa deizmu.
Nie deistg jeszcze, ale poprzednikiem deizmu by} Filip Melanchton (1497-1560), czolowy teolog
Reformacji, ktory reformowane chrze$cijanstwo usitowal uksztalttowa¢ zgodnie z przyrodzonym
rozumem. W jego koncepcji 1aczy sie objawienie religijne, pojete w zupelnie nowym sensie,
odkryta starozytno$¢ (stoicka refleksja o naturze) i rozwijajaca sie wilasnie wiedza przyrodnicza.
Mysdliciel reformacyjny glosi nauke o $wietle naturalnym (lumen naturale), ktore zespala
objawienie, nature i wiedze przyrodnicza w pewien spojny system wiedzy, ktory historia idei
nazwala ,,systemem naturalnym” (Wilhelm Dilthey). Nauke o Swietle naturalny Melanchton czerpat
z Cycerona, ale przedstawit jg w sposdb oryginalny, W rozprawie Loci, de lege naturae (1559) pisat
on: ,Filozofowie nazywaja to Swiatlo znajomoscia zasad, okreslaja je jako przedstawienia
wspolne i idee wrodzone” [Z}. 93].

Dojrzaly system religii naturalnej utozyl dopiero lord Edward Herbert of Cherbury
(1581 - 1648), angielski polityk opozycjonista, wiodacy przez dlugie lata niespokojne Zycie na
obczyznie, ktory wylozyt swe poglady religijne w traktacie De Veritate (1624). Jego metoda
odnalezienia prawd religii naturalnej opierala sie na zalozeniu, ze prawde poznaje rozum; rozum zas
poznaje to, co powszechne. Prawda jest wiec powszechna. Aby tedy znalez¢ prawde religijna,
nalezy z historycznych religii odrzuci¢ to, co w nich odrebne, a zachowac to, co wspoélne. Tak



zamierzal uczyni¢ lord Herbert. Zgode powszechng przyjat jako kryterium religii naturalnej. W
praktyce postapil inaczej, nie przeprowadzil indukcji z réznych wyznan, nie posiadal na to
dostatecznej wiedzy ,religioznawczej"; po prostu wybral z nauki chrzescijanskiej te prawdy,
ktére wydawaly mu sie zgodne z rozumem i wazne niezaleznie od objawienia. Prawd tych bylo
piec: ze istnieje Istota Najwyzsza, Ze nalezy ja czci¢, ze czci sie ja najlepiej przez cnote i
poboznos¢, ze zalem mozna odkupi¢ grzechy i zZe istnieje nagroda i kara w zyciu przysztym. Te
prawdy religii naturalnej stanowily tez w oczach Herberta sprawdzian objawienia, ktdre jest
prawdziwe tylko, o ile sie z nimi zgadza. Przyjmowal, Ze te prawdy religii naturalnej sa wrodzone,
skoro sa powszechne; jesli za§ sa wrodzone, to znaczy, ze zostaly wszczepione rozumowi przez
nature, natura zas jest nieomylna, wiec i one nie moga sie mylic.

Rezultaty tej rewolucji w obrazie Swiata szybko uwidocznily sie takze w moralnosci. [...] Walka o
nowa moralnos$¢ byla jednym z gléwnych celéw oSwieconych filozoféw tego okresu.

Odwrot od chrzescijanskiej antropologii ku inspiracjom antycznym (stoicyzm, epikureizm) ukazatl
perspektywy swieckiego eudajmonizmu i przyniost uprawnienia do przezywania rozkoszy
przekraczajqcej normy etyki chrzescijanskiej (hedonizm, libertynizm). Utylitaryzm z kolei uczynit
podstawq dobra etycznego uzytecznosc¢ ludzkich uczynkow.

Pod znakiem zapytania znalazlo sie takze dawniejsze ujecie struktury ludzkiego wspolzycia.
Dotychczas uwazano, ze spoteczenstwo musi mie¢ taka sama strukture hierarchiczna, jak i idealny
obraz ukazywal czlowiekowi kosmos. Spoleczenstwa feudalne, a pézniej monarchia absolutna
zdawaly sie spelnia¢ te wymagania. Wszelka moc, madro$¢ i prawo umiejscowione byly na
szczycie panstwowej piramidy, skad stopniowo postepowaty na coraz nizsze szczeble. Na co jednak
miala sie teraz powotywac taka koncepcja panstwa, skoro wyszto na jaw, ze 6w hierarchiczny
porzadek wcale nie jest postulowany przez naturalny porzadek Swiata? Na jakiej podstawie poddani
mieli by¢ zobowigzani do podporzadkowania sie tego rodzaju wiladzy? [...] na Swiatlo dzienne
przedostawaly sie nowe idee, ktére prowadzily do catkowicie nowej koncepcji ludzkiego
wspotzycia upatrujacej Zrédlo wszelkiego prawa juz nie w ksiazkach, lecz w ludzie.

Odrzucajqc teokratyczne i monarchistyczne przestanki tadu ustrojowego, filozofia spoteczna
poszukiwala rozumowych, odpowiadajqcych naturze, modeli ustrojowych. Powstal nurt refleksji
nad ,,umowq spolecznq”, czyli ustrojem spoteczno-politycznym wyplywajqcym z woli ludzkiej. W
warunkach zametu spolecznego i politycznego Thomas Hobbes sformulowal w swym
»Lewiatanie” (1651) teorie wladztwa absolutnego, ktére ma usSmierzy¢ anarchie i zapobiec
skrajnym skutkom ,,walki wszystkich ze wszystkimi” (co wyplywa z ,wilczej” natury czlowieka:
Homo homini lupus est). Liberalng umowe spolecznq, opartq na naturalnych uprawnieniach
obywatela (wolnosé, wlasnosé) i na tadzie prawnym sformutowal John Locke. Jean-Jacques
Rousseau w swej rozprawie ,,Contract social” oparl demokratycznq umowe spotecznq na woli
ludu (bez rozstrzygniecia, kto mialby te wole ludu interpretowac). Rewolucja francuska 1789
roku oparla sie na doktrynie Rousseau. Zwro¢my uwage, ze, jak wiekszos¢ panstw europejskich,
jestesmy wedlug Konstytucji RP republikq liberalno-demokratycznaq...

FILOZOFIA OSWIECENIA
ZAGADNIENIA FILOZOFII XVIII WIEKU
Zagadnienia metafizyczne przeszly teraz na ogdét w epistemologiczne; pytano rzadziej, jaka jest
natura bytu, a czeSciej, jak my tworzymy nasze o nim wyobrazenia. (Jednakze, przynajmniej na
drugim planie, pozostaty zagadnienia metafizyczne u Berkeleya, u Wolffa, u innych jeszcze). Tak



samo zagadnienia teologiczne ustapily miejsca psychologicznym: zamiast pyta¢, jaka jest natura
Boga, pytano czesciej, co nas sklania do wiary w Boga. (Jednakze i tu konserwatywne zagadnienia
nie zaginely calkowicie, jeszcze nadal toczyly sie, zwlaszcza w Anglii, spory o ateizm i o
niesmiertelnos¢ duszy). Tak samo wreszcie zagadnienia etyczne zeszly na drugi plan wobec
zagadnien psychologii uczu¢ i pozadan. Ulubionym pytaniem bylo: Jakie sa pierwotne zdolnosci i
uczucia ludzkie, z ktérych mechanizm psychiczny wytwarza stopniowo najbardziej ztozone pojecia
i calg kulture ludzka? Analogiczne pytanie stawiano w teorii poznania, w filozofii religii, w filozofii
moralnej, w estetyce. Na pytanie to Oswiecenie odpowiadato zgodnie, nie bylo wowczas wiekszych
rozbiezno$ci w pojmowaniu natury ludzkiej; nie ma ani idei wrodzonych na poczatku rozwoju
ludzkiego, ani idealéw u kresu; doswiadczenie jest punktem wyjsScia Zzycia psychicznego, a
szczescie jego celem. Ani empiryzm, ani hedonizm nie byly powaznie kwestionowane w wieku
Oswiecenia. Spory toczyly sie dokota spraw bardziej specjalnych i mniej zasadniczych. Jednakze
glebsze umysty stulecia powziely watpliwos¢ co do tego, co bylo dogmatem Oswiecenia. Dla
Hume'a, a potem dla Kanta doswiadczenie, ktére bylo nietykalnym zalozeniem wieku, stalo sie
samo zagadnieniem. A podobnie kultura, ktorej wartos¢ byla dla bojownikéw Oswiecenia
oczywista, stata sie zagadnieniem dla Rousseau. Podstawy filozofii XVIII w. staty sie z czasem jej
zagadnieniami. Wielkim zagadnieniem filozofii oSwiecenia stala sie takie jednos¢ wiedzy o
naturze fizycznej i o duszy ludzkiej, tzw. tad fizyczno-moralny.

Literatura:
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N.M. Wildiers, Obraz swiata a teologia od sredniowiecza do dziasiaj, przet. J. Doktor, Warszawa
1958

W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 2.

CZYM JEST OSWIECENIE

Znaczenia terminu:

L.1. Okres literacki i kulturalny

Obejmuje literature i inne dziedziny kultury symbolicznej (sztuke, filozofie,oSwiate, nauke) w
przedziale czasu:

od ok. 1740-1764 (oSwiecenie saskie od wystapienia Stanistawa Konarskiego),

1764-1795 (oSwiecenie stanistawowskie: od wstapienia na tron Stanistawa Augusta do upadku
Rzeczypospolitej),

1795-1822 (o$wiecenie postanistawowskie, ew. klasycyzm i preromantyzm, do wystapienia
Mickiewicza)

[.2. Formacja kulturowa (Janusz Maciejewski)

Formacja kulturowa od ok. 1730 lub 1740 roku do roku 1830 (w Europie XVIII wieku) obejmuje
calo$¢ zjawisk zachodzacych w filozofii, etyce, nauce, sztuce i estetyce, literaturze, religii, mysli
spotecznej i politycznej, nawet w obyczajowosci. W Polsce ruch romantyczny rozwingt sie w
potowie lat 1825, ale przedstawiciele oSwiecenia tworzyli elite spoteczng, sprawowali wiadze



polityczng i byli suwerenami w instytucjach kultury, w zakresie zycia kulturalnego (salony,
redakcje, uniwersytety, towarzystwa naukowe z TPN na czele). Zob. Sc. VII Salon warszawski.
Byla to formacja ogolnoeuropejska mimo zauwazalnych odrebnosci narodowych. Objawami
spojnosci bylo m.in. powszechne uznawanie ogoélnoeuropejskiego centrum kulturalnego (Paryz),
rola jezyka francuskiego jako wspolnego dla elit Europy oraz zywa wymiana mysli miedzy
krajami. Istotng cecha formacji byta jasna Swiadomos¢ i silne poczucie odrebno$ci nowej epoki.
Ludzie tej epoki mowili o niej: ,,wiek rozumu” (Anglia), ,,wiek filozoféw/filozoficzny” (Francja),
,wiek oswiecony” (Niemcy).
1.3. Przelom w dziejach procesu emancypacji cztowieka (Immanuel Kant)
,OSwieceniem nazywamy wyjscie cztowieka z niepelnoletnosci, w ktéra popadt z wlasnej winy.
Niepeloletnios¢ to niezdolno$¢ cziowieka do postlugiwania sie wilasnym rozumem, bez obcego
kierownictwa. Zawiniona jest ta niepeinoletnios¢ wtedy, kiedy przyczyna jej nie jest brak rozumu,
lecz decyzji i odwagi postugiwania sie nim bez obcego kierownictwa. Sapere aude! Miej odwage
postugiwac sie wlasnym rozumem - tak oto brzmi hasto Oswiecenia. [...]
Do wejscia na droge OsSwiecenia nie potrzeba niczego procz wolnosci: i to wolnosci
najnieszkodliwszej sposrod wszystkiego, co mozna nazwaC wolnoscig, mianowicie wolnosci
czynienia wszechstronnego, publicznego uzytku ze swego rozumu” (Co to jest Oswiecenie, 1784).
W wypowiedzi tej zaakcentowane zostaly przynajmniej trzy kardynalne przeSwiadczenia
skladajace sie na oSwieceniowy S$wiatopoglad. Po pierwsze, ze cala poprzedzajaca epoke
oSwiecenia historia ludzkiej umystowosSci (wiedzy, kultury, regul postepowania) to historia
dziecinnych rojen, wspierajacych sie na pozaracjonalnych autorytetach. Po drugie, ze cztowiek
z natury wyposazony jest wrozum zdolny w autonomiczny sposob rozstrzygac¢ o wszystkich
waznych (w sensie poznawczym i w sensie praktycznozyciowym) dla niego sprawach. Po trzecie,
ze dla osiagniecia tej autonomii rozumu potrzebna jest wola dzialania i zdobycie sie na odwage
przelamania barier (domyslamy sie: instytucjonalnych, spotecznych, obyczajowych) stojacych na
drodze swobodnego jego uzywania. Dewiza oSwiecenia byloby zatem, zdaniem Kanta,
zawolanie: sapere aude — odwaz sie by¢ madrym — ktére nadawatoby temu pradowi umystowemu
charakter programu etycznego, pragmatycznego, spotecznego i intelektualnego [ZPE]

[.4. Proces kulturowy, ktory uksztaltowal nowoczesnos¢ w sensie pozytywnym albo negatywnym
(Adorno — Horkheimer, Dialektyka oswiecenia)

Proces nowoczesnosci to zlozony proces transformacji spotecznej, politycznej i kulturowej,
charakteryzujacy sie rozwojem Kkapitalizmu, prymatem rozumu i nauki, dazeniem do
indywidualizmu, $wieckoSci oraz powstawaniem nowych form organizacji spoteczenstwa i
panstwa. Zwykle obejmuje okres od potowy XIX wieku do mniej wiecej lat 50. XX wieku, cho¢
jego istota bywa réznie definiowana.

Kluczowe cechy procesu nowoczesnosci:

e Rozwoj kapitalizmu: Pojawienie sie kapitalizmu, z jego '"rewolucyjng burzuazjq",
przyczynito sie do bezprecedensowego rozwoju sit wytworczych i powstania rynku
Swiatowego.

e Prymat rozumu: Nowoczesno$¢ zaktada prymat rozumu i nauki jako normy spotecznej, co
bylo szczegdlnie widoczne w epoce Oswiecenia.

e Indywidualizm: Wzmocnienie pozycji jednostki i jej praw, odrzucajac tradycyjne,
hierarchiczne struktury spoteczne.
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o Swiecko$é: Wzrost znaczenia $wieckich instytucji i idei, oddzielajacych sie od sfery religii.
e Powstawanie nowych form organizacji: Rozw6j nowoczesnego panstwa narodowego,
biurokracji, instytucji demokratycznych i nowych form zycia spotecznego.
e Rozwoj sil wytworczych: Postep technologiczny i przemystowy, zwiekszajacy produkcje i
zmieniajacy sposob zycia ludzi.
Okres historyczny: Choc podstawy nowoczesnosci ksztalttowaly sie juz w epoce OSwiecenia, to
okres historyczny nowoczesnoSci jest zazwyczaj okreSlany jako czas od potowy XIX wieku do
okoto potowy XX wieku.
Oswiecenie stanowi fundament nowoczesnosci, poniewaz propagowato prymat rozumu i
wiedzy jako najwyzszej wartosci, co bylo postawa charakterystyczng dla nowozytnej mysli
spotecznej. Epoka ta zapoczatkowala modernizacje polityczng i intelektualna, wprowadzajac
demokratyczne warto$ci, instytucje oraz koncepcje praw cztowieka, ktére sa kluczowe dla
wspotczesnych liberalnych demokracji.
Powigzania miedzy Oswieceniem a nowoczesnoscia:

¢ Rozum jako norma:
Oswiecenie wyznawalo zasade, Ze rozum jest narzedziem umozliwiajagcym poznanie prawdy
i ocene rzeczywistosci, co jest glownym zalozeniem nowoczesnosci.

e Podstawa wspolczesnych demokracji:
Wartosci i instytucje polityczne, takie jak demokracja i prawa czlowieka, ktére sa obecne w
nowoczesnych spoteczenstwach, zostaty wypracowane w Oswieceniu.

¢ Sekularyzacja i prawa czlowieka:
Mysliciele Oswiecenia promowali sekularyzacje zycia publicznego oraz sformutowanie
uniwersalnych praw cztowieka, co byto przelomem w stosunku do wczesniejszych epok.

e Uznanie wiedzy i nauki:
Oswiecenie bylo "wiekiem rozumu" i "filozofow", gdzie wiedza i naukowe podejscie staty sie
kluczowe, co rowniez jest charakterystyczne dla nowoczesnosci.

Podsumowujac, Oswiecenie bylo kluczowym okresem przelomowym, ktéry potozyl teoretyczne i
ideowe podwaliny pod nowoczesnos¢, przeksztatcajac spoteczenstwa i kulture Zachodu.

»Odczarowanie swiata” wg Maxa Webera
Stynny monachijski wyktad Maxa Webera z roku 1917, opublikowany dwa lata pézniej,

zawieral takie stwierdzenie: ,,Wzrastajaca intelektualizacja i racjonalizacja nie oznacza [...] wzrostu
powszechnej wiedzy owarunkach zyciowych, ktérym podlegamy. Oznacza ona co$ innego: wiedze
o tym, albo wiarew to, ze gdyby tylko czlowiek tego chcial, to méglby w kazdej chwili przekona¢
sie, ze nie ma zadnych tajemniczych, nieobliczalnych mocy, ktére by w naszym zyciu odgrywaty
jakas role, ale wszystkie rzeczy mozna — w zasadzie — opanowac przez kalkulacje. Oznacza to
odczarowanie Swiata”

Tak widzianemu intelektualizmowi Weber przeciwstawial ducha starozytnej Grecji z jego
szacunkiem dla wiecznej prawdy, dobra i piekna, ktérych wlasciwe rozpoznanie mialo otwierac
droge do wiedzy i nauczania o tym, jak nalezy postepowac w zyciu, zwlaszcza obywatelskim.

"Odczarowanie Swiata" wedlug Maxa Webera to proces racjonalizacji spoteczenstwa, polegajacy na
zaniku magicznych i animistycznych przekonan na rzecz naukowego, logicznego i
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wydajnoSciowego postrzegania rzeczywistosci. Weber widzial ten proces jako kluczowy dla
nowoczesnosci na Zachodzie, prowadzacy do zastgpienia zycia religijnego przez biurokracje,
wiedze naukowa i kalkulacje, ale zarazem dostrzegal w nim ryzyko dehumanizacji i utraty wolnosci
jednostki w "Zelaznej klatce racjonalnosci".

»Dialektyka oswiecenia" Maksa Horkheimera i Theodora W. Adorna to dzielo, ktore krytykuje
Oswiecenie, twierdzac, ze zamiast wyzwoli¢ ludzkos¢, ostatecznie doprowadzito do totalitaryzmu i
ucisku, zamieniajac racjonalizm w narzedzie kontroli i regresu. Autorzy argumentuja, ze dazenie do
calkowitego panowania nad naturg i spoteczenistwem, oparte na skrajnym racjonalizmie, przerodzito
sie w instrumentalny rozum, ktéry staje sie opresyjny, prowadzac do barbarzynstwa, jak faszyzm.
Glowne idee:

e Powigzanie rozumu z przemoca:
Autorzy twierdza, ze idealistyczne dazenie do panowania nad naturg za pomocg rozumu,
charakterystyczne dla OSwiecenia, doprowadzito do przemocy i dominacji.

e Natura jako materia do ujarzmienia:
Oswiecenie postrzegato nature jako co$, co nalezy ujarzmic i kontrolowa¢ za pomocg wiedzy i
technologii, co prowadzito do jej destrukcji.

¢ Regres zamiast postepu:
Historia ludzkosci, wedlug Horkheimera i Adorna, nie jest historiq postepu, lecz regresu, w ktérym
Oswiecenie jest jego kluczowym momentem, wskazujac, ze postep technologiczny nie musi
oznaczac postepu moralnego.

¢ «Iluzja wolnosci»:
Rozum staje sie instrumentem dominacji i opresji, a zachodnia kultura, zamiast zapewni¢ wolnosc,
tworzy nowe formy zniewolenia i wiadzy.

e Przyklad totalitaryzmu:
W XX wieku, faszyzm i totalitaryzm staly sie ostatecznymi dowodami na to, jak oSwieceniowy
projekt rozumowy moze przerodzic sie w zorganizowany system opresji.

Kontekst powstania: Dzielo powstalo w latach 1939-1944, podczas II wojny Swiatowej, w czasie
wygnania Horkheimera i Adorna w Kalifornii, co nadalo im szczegélna perspektywe na kryzys
zachodniej cywilizacji

TZW. MROCZNE OSWIECENIE i krytyka demokracji wspélczesnej
NOWE OSWIECENIE Stevena Pinkera — nowy szeroki program naukowy



OSWIECENIE - ROMANTYZM. PRZEMIANY FILOZOFII JEZYKA

Na podstawie: Zofia Florczak, Europejskie zrodla teorii jezykowych w Polsce na przefomie
XVIIl i XIX wieku (Wroctaw 1978)

GRAMATYKA PORT-ROYAL

Watek rozwazan dotyczqcych uniwersaliow jezykowych zapoczatkowali francuscy filozofowie z
Port-Royal Antoine Arnauld i Dom Claude Lancelot, publikujac swoja gramatyke pod znamiennym
tytutem: Grammaire générale et raisonnée, (...).Gramatyka Port-Royal ukazala sie w roku 1660.
(...)

Dotychczasowe, funkcjonujace w tym okresie gramatyki nowozytnych jezykow europejskich byty
wlasciwie podawanymi bez objasnien zbiorami regut (ktérych sie trzeba bylo wyuczy¢), opartymi
na gramatyce tacinskiej. s.97-98

Pojawienie sie Gramatyki Port-Royal, podejmujacej filozoficzne rozwazania o jezyku jako
fenomenie wiasciwym catemu rodzajowi ludzkiemu, gramatyki pragnacej uchwyci¢ ogolne zasady
funkcjonowania jezyka jako pewnego mechanizmu poprzez obserwacje réznych jezykow, bylo w
stosunku do tradycji (...) skokiem rewolucyjnym. s.100

Oto wstepne zdanie Gramatyki Port-Royal:

,Gramatyka jest sztuka mowienia.

Mowic to wyjawiac swoje mysli za pomocg znakow, ktore ludzie w tym celu wynalezli.
Stwierdzono, ze najwygodniejszymi znakami sgq dzwieki i glosy. Ale poniewaz dzwieki

przemijaja, wynaleziono inne znaki, aby je uczyni¢ trwalymi i widzialnymi, a sa nimi litery

pisma, ktore Grecy nazywajg grammata. Stad pochodzi wyraz ,,gramatyka”.

Mozna wiec rozpatrywac te znaki pod dwoma wzgledami. Po pierwsze, czym one sg

ze swej natury, to znaczy jako dzwieki i litery. Po drugie - ich znaczenie, to znaczy sposob,

w jaki ludzie nimi sie postuguja dla oznaczenia swych mysli.

Poniewaz mowa jest jednym z najwiekszych darow, jakie posiada cztowiek, nie powinno

by¢ rzecza godng pogardy wiadanie tym darem z cala doskonatosScia, na jaka sta¢ cztowieka.

Polega to nie tylko na uzywaniu jezyka, lecz takze na poznawaniu panujacych w nim stosunkéw

i na dokonywaniu za pomoca nauki tego, czego inni dokonujg opierajac sie jedynie na zwyczaju."
s.101

Gramatyka zatem nie miata ograniczac sie tylko do opisu lingwistycznego, nie miata dawac rejestru
poprawnych wyrazen ani wskazywac¢ samych tylko regul (to zostawiano nauczycielom, tzw.
gramatystom), lecz reguly te wyjasnia¢; w tym celu miano badac¢ jezyk, droga obserwacji i
rozumowania wykrywac prawa, wedtug ktérych przebiega proces wyrazania mysli za pomoca stow,
ustala¢ zwiazki pomiedzy kategoriami gramatycznymi i kategoriami logicznymi. Jezyk chciano
okresla¢ przez logike, ktora wowczas rozumiano jako ,sztuke mySlenia”. Przy takim ujeciu
pozniejsza Logika Port-Royal stala sie koniecznym 1 istotnym uzupelnieniem gramatyki.
Konkretnym materialem badawczym mialy by¢ w zasadzie wszystkie zywe jezyki wspolczesne
[NIE LACINA], co bylo nowoscig zupelna. (...)

Gramatyka Port-Royal wyrosta tez z ducha Kartezjanskiej Rozprawy o metodzie (1657): z
przekonania, iz tylko rozum jest jedynym i najwyzszym kryterium poznania, z uwag o roli jezyka w
pracy umyshi ludzkiego i szczeg6lnym przywileju, jakim jest obdarzony cztowiek posiadajacy
zdolnos¢ wyrazania swych mysli. s.101-102

Wplywy Kartezjanskie uzupeinial wplyw Bacona - francuski racjonalizm splatat sie z angielskim
empiryzmem gloszacym, iz rozumowanie nalezy wyprowadza¢ z faktow. Tutaj wchodzily w gre
fakty jezykowe, ktorych dostarcza¢ mogly realne, istniejace, zywe jezyki. s.103

Gramatyka Port-Royal opisuje jezyk pod dwoma wzgledami i sktada sie konsekwentnie z dwoch
czesSci: w pierwszej omawia sie to, co jest w jezyku ,materialne”, tzn. jego tkanke dzwiekowsq i
wizualne odpowiedniki dzwiekow - litery, w drugiej - to, co jest w jezyku ,duchowe”, czyli
semantyke jezyka w szerokim znaczeniu tego stowa. Ten schemat glowny, pozniej wzbogacany i



bardziej rozwiniety, wystepuje we wszystkich nastepnych gramatykach tego okresu. Sprawa
»Znaczenia” w jezyku, czyli jego zwiqzki z mysleniem, zajmuje jednak miejsce naczelne. s.104

Znow oddajmy gtos autorom Gramatyki Port-Royal:

"Poznanie tego, co sie dzieje w naszym umysle, jest konieczne dla zrozumienia podstaw

gramatyki i od tego zalezy roznorodnosc stow, ktore skladajg sie na mowe.

Az dotad rozpatrywaliSmy w mowie to, co w niej jest materialnego [tj. dZwieki i litery],

a co jest wspolne, przynajmniej jesli chodzi o strone dZwiekowa, ludziom i papugom.

Pozostaje nam zbadac to, co mowa ma duchowego, a co stanowi jeden z najwiekszych

przymiotow cztowieka stawiajacych go ponad wszystkimi innymi zwierzetami i jest jednym

z najmocniejszych dowodow istnienia rozumu: a mianowicie, uzywanie mowy dla wyrazania
naszych mysli i cudowny wynalazek ukladania z dwudziestu pieciu lub trzydziestu dzwiekow
nieskonczonej wieloSci wyrazow, ktore chociaz nie s3 w niczym podobne do tego, co sie dzieje

w naszym umysle, odkrywajq jednak innym calq tajemnice i pozwalajg zrozumiec¢ tym, ktorzy nie
moga tam wnikna¢, wszystko, co pojmujemy, i wszelkie, przerdzne poruszenia naszej duszy. [...]
Dlatego nie mozna dobrze zrozumie¢ roznych rodzajow znaczen, ktore sa zamkniete w stowach,
jesli sie najpierw dobrze nie rozumie tego, co sie dzieje w naszych myslach, poniewaz wyrazy
zostaly wynalezione po to, aby je da¢ poznac.

Wszyscy filozofowie ucza, ze sg trzy operacje naszego umystu: pojmowanie, sadzenie,
rozumowanie. [...]

W ten sposdb zasadnicze rozrdznienie, jakie mozemy uczyni¢ w obrebie tego, co sie

dzieje w naszym umysle, polega na tym, Ze mozna rozpatrywac przedmiot naszego myslenia

i forme lub sposéb naszego myslenia. Z tych form i sposobéw najwazniejszym jest wydawanie
sadow, ale trzeba tu jeszcze zaliczy¢ koniunkcje, dysjunkcje i inne podobne operacje naszego
umyshy, jak réwniez wszystkie inne poruszenia naszej duszy, jak pragnienie, rozkaz, zapytanie

itp.

Wynika stad, ze poniewaz ludzie potrzebowali znakow dla oznaczenia tego, co sie dzieje

w ich umysle, najogolniejsze rozroznienie wyrazow musi rowniez dzieli€ je na takie, ktore
oznaczajq przedmioty mysli, i takie, ktére oznaczaja forme i sposob naszego myslenia, chociaz te
ostatnie - jak to pokazemy - oznaczaja nie tylko sposob, ale réwniez przedmiot.

Wyrazy pierwszego rodzaju to te, ktdre nazwano rzeczownikami, zaimkami, przyimkami

i przystowkami; wyrazami drugiego rodzaju sa czasowniki, spojniki i wykrzykniki - wszystkie
wiazace sie, jak to zobaczymy, w sposob konieczny z naturalnym sposobem wyrazania naszych
mysli.” s.105

Glowne idee i propozycje Gramatyki Port-Royal zostaly w czasach nam wspdlczesnych
interesujgco przedstawione przez Chomsky'ego. Chomsky dopatruje sie w analizach Gramatyki
Port-Royal tej samej mysli, ktérg starat sie rozwina¢ w swojej transformacyjno-generatywnej teorii
jezyka. W Gramatyce Port-Royal operuje sie przykladem zdania: Niewidzialny Bog stworzyt
widzialny $wiat (...), w ktorym to zdaniu (wypowiedzianym) wyr6znia sie¢ podmiot (ztozony) i
(ztozony) predykat. W istocie sktadajq sie na to zdanie - jak na to wskazujq autorzy Gramatyki -
trzy sady: Bog stworzyt Swiat (zdanie gltéwne); Bog jest niewidzialny; Swiat jest widzialny (zdanie
poboczne w stosunku do zdania glownego). Te analize rozumie Chomsky jako zapowiadajaca
dzisiejsze odroznienie struktury powierzchniowej od struktury glebokiej: trzy podane dla przyktadu
sady, ktore stanowia wilasciwg tres¢ analizowanego zdania, to wiasnie jego struktura gleboka; sa to
sady elementarne, obecne w umysle w chwili, gdy zdanie jest formulowane i rozumiane. s.106
Autorzy Gramatyki Port-Royal rozpoczeli na nowo (po sredniowieczu) badania konstrukcji zdania
(jako zamknietego wyrazenia mysli) i pokazali droge przeksztatcen, jakie przechodzi zdanie na
odcinku mysl - wypowiedzenie. s.107

Uznanym i najpelniejszym wyrazicielem pogladow Gramatyki Port-Royal, wzbogaconych o
znajomos¢ pogladow Locke'a i Leibniza i o wlasne przemyslenia, stal sie César Chesneau du
Marsais (Dumarsais), autor wielu podstawowych hasel gramatycznych w Encyklopedii (...)



Zdaniem Du Marsais'go podstawa wiedzy o jezyku (langue) i badan jezykowych powinna byc¢
dokladna analiza mysli. Uwazat on, iz kazda poszczegolna mysl jest catoscig. Czlowiek jednakze
moze dzieki pracy umyshu zdolnego do analizy rozkladac te catoSci na pierwiastki, aby moc z kolei
formowac je w coraz to nowe kombinacje. Aby wyrazi¢ mys$l, trzeba ja zanalizowac i rozbi¢ na
czastki. Zeby odebrac¢ czyjas mysl, odwrotnie - trzeba przywrdcic¢ to, co zostato rozcztonkowane na
stowa, do stanu catosci. Dlatego konieczna jest znajomoS¢ waloru kazdej czastki i stosunkdow, jakie
zachodzq miedzy czastkami. s.108-109 [Z. Florczak, Europejskie zrédla teorii jezykowych... ]

Wilhelm von Humboldt o jezyku (,, Poezja jest sztukq przez jezyk”)

Opierajac sie na zatozeniach kantyzmu, zaprzeczat tezie o zewnetrznych przyczynach powstania i
rozwoju jezyka. Wytworzenie jezyka jest nie tyle zewnetrzna, stuzacq wspolnej komunikacji, co
wewnetrzng potrzebg ludzkosci, niezbedng dla rozwoju jej duchowych sit oraz dla zdobycia
okreslonego pogladu na Swiat.

Jezyk nie jest raz wytworzonym i niezmiennym narzedziem stluzacym do nazywania rzeczy
(,ergon”), lecz jest to nieustanny proces, ciagle tworzenie, ,energeia”. Jezyk jest nieustanng praca
ducha.

Stowa nie sa jedynie znakami istniejacej rzeczywistosci, jezyk jest Srodkiem stuzacym cztowiekowi
do zrozumienia Swiata i samego siebie. Kazdy konkretny jezyk niesie okresSlony ,obraz Swiata”.
Zroznicowanie jezykow nie polega tylko na odmienno$ci znakow, a wyrazy i ich zestawienia
jednoczeSnie tworza i okresSlaja pojecia. Rézne jezyki stanowig w istocie rozmaite sposoby
widzenia Swiata, organy swoistego sposobu myslenia i odczuwania poszczegélnych narodow.
Réznorodnosc¢ jezykow to ,nie roznorodnos¢ dzwiekow i znakow, lecz roznorodnos¢ samych
Swiatopogladow”. Badania nad jezykiem nie powinny ogranicza¢ sie do zewnetrznej formy, ale
powinny dotyczy¢ tresci jezykowych i zawartego w jezyku pogladu na Swiat, a wiec ,,wewnetrznej
formy jezykowej”.

POZNIEJ: Pézny wiek XIX: historyczno-gramatyczne badania nad jezykiem — Podstawa
modernistycznego podejscia do jezyka: Ferdinand de Saussure, Cours de linguistique générale
(1916, poSmiertnie, zm. 1913).

Okreslit on jezyk jako kolektywny zbior (dokladniej: system) norm spotecznych, umozliwiajqcych
porozumiewanie sie w obrebie danej spolecznosci. Odroznial jezyk jako zbiér znakow (system
jezykowy, langue) od méwienia (parole), bedqcego jednostkowq realizacjq tegoz systemu.
Wprowadzit pojecie znaku jezykowego jako skladowej dwoch elementow — znaczonego i
znaczacego, gdzie pierwszy to samo abstrakcyjne pojecie, a drugi — jego akustyczna reprezentacja.
Jezyk w rozumieniu de Saussure’a funkcjonuje w oparciu o zwigzki syntagmatyczne, istniejace
pomiedzy elementami umieszczonymi w konkretnej wypowiedzi i zwiazki paradygmatyczne,
istniejgce na poziomie abstrakcyjnym.

Zmierzch poetyk (prof. Jerzy Snopek Oswiecenie. Szkic do portretu epoki
Warszawa 1999)

Juz najdawniejsi filozofowie zastanawiali sie nad istota piekna, ale pierwsza poetyke - zbior norm
estetycznych oraz regut tworzenia dziet literackich stosownie do ich rodzajow i gatunkow -
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opracowal Arystoteles. Wielkim nastepca greckiego medrca byt Horacy jako autor Listu do
Pizonow. Po nich wystepowali kolejni prawodawcy smaku literackiego. Najstynniejsi z nich to
reprezentanci renesansu: Julius Caesar Scaliger i Marco Gerolamo Vida oraz przedstawiciele XVII
wieku Jean Chapelain, Nicolas Boileau i Maciej Kazimierz Sarbiewski. Tymczasem OSwiecenie,
przy calym swym zamilowaniu do tadu, poprzez daznos¢ do encyklopedycznego kodyfikowania
nauk i sztuk zrodzito Swiadomos¢ daremnosci i niewystarczalnosci poetyk kla sycystycznych jako
kolekcji wzordw, recept i wytycznych. Stanowily one zaprzeczenie odwagi o$wieceniowego
rozumu, jego krytycyzmu wobec autorytetow i otwartosci na rzeczywistos¢. Jak dlugo mozna
nasladowac plody starozytnych pisarzy? Po c6z utrzymywac w teorii sztuczny schemat czystych
gatunkow literackich, skoro coraz po wszechniej przelamuja go sami tworcy? Czy respektowac
hierarchie owych gatunkow, skoro zycie jawnie sie jej sprzeniewierza? Oto powies¢, owoc nowych
czasOw, aspiruje - nie bezpodstawnie! — do miejsca w dziedzinie wysokiej sztuki, a poetyki
klasycystyczne nie racza tego zauwazyc!

Oswiecenie zachodnioeuropejskie juz od poetyk stronito. w Polsce, gdzie tak wazng role odgrywat
klasycyzm, wcigz powstawaly, lecz epoka ta stala sie ich grobowcem. C6z bardziej znamiennego
dla tego zjawiska. jak ogromne zamieszanie w pogladach estetycznych giéwnych przedstawicieli
Oswiecenia francuskiego! Nie dos¢, ze sie w tych kwestiach roznia, to jeszcze nie wykazuja
skltonnosci do pole miki. gdyz sami sg rozchwiani i niepewni. Dubos twierdzi, ze o piek nie
przedmiotow méwi nam wylacznie uczucie. Batteux z kolei utrzymuje, iz tylko rozum moze
rozstrzygaC w sprawach sztuk pieknych, gdyz zna reguly i stosuje je do konkretnych przedmiotow.
Wolter sklania sie niekiedy ku tezie, ze piekno jest niezalezne od rozumu, ale smak jest dla tego
racjonalisty rodzajem uczucia podlegajacego edukacji. Monteskiusz z kolei mowi o smaku
wrodzonym i nabytym, zarazem jednak opowiada sie za zasada je ne sais quoi, rGwno znaczng z
uznaniem piekna za zjawisko irracjonalne i niedefiniowalne. Nie byt w tym bynajmniej
osamotniony, ale zasada ta wywolywala irytacje licznych rzecznikow pogladu, iz doSwiadczenie
estetyczne czlowieka powinno polegaC jakim$ prawom. A jakie bogactwo sprzecznych idei u
Diderota! To byt tygiel, w ktorym ksztaltowala sie estetyka nowozytna.

W polskim Oswieceniu pierwsza poetyka klasycystyczna wyszta spod piora hetmana Waclawa
Rzewuskiego (w roku 1762). Wpisywala sie w éwczesng batalie o czystos¢ jezyka ojczystego, o
klarownosc i prostote poezji. Co wazniejsze, sama byla pieknym przyktadem tych szlachetnych
przymiotow.

Retoryka barokowa stanowita rowniez negatywny kontekst rozwazan Filipa Nereusza
Golanskiego, uczonego pijara, autora ksigzki O wymowie i poezji (1786). Dzielo to, nagrodzone
przez kréla medalem Merentibus, ma licznych patronéw - od starozytnych po Woltera - ale zdradza
rowniez rysy samodzielnosci myslowej Golanskiego, ktorej Zzrodtem mogla by¢ bogata praktyka
nauczycielska. Podkres$la on, ze twdrcy literatury winni czerpac nie tylko z powszechnie uznanych
klasycystycznych wzorow, lecz takze z wiasnego gustu. Co ciekawsze, 6w gust lokuje blizej serca
(natury) anizeli rozumu, cho¢ nie lekcewazy roli wyksztatcenia. Widoczne jest dazenie Golanskiego
do uwypuklenia istoty literatury pieknej, do wzniesienia jej ponad twory pisSmiennictwa, w ktorych
cel estetyczny nie jest nadrzedny. Godne to uwagi w epoce przeniknietej ideg stuzebnosci literatury
wobec celow spotecznych i politycznych.

Poszukujac wzoréw w przesziosci, dokonuje smialych cie¢ w rozleglej dziedzinie tradycji
literackiej. Antyk? Owszem, ale tylko klasyczne epoki w dziejach Grecji i Rzymu, jedynie czasy
Peryklesa i okres augustowski. Francja? Tak, lecz tylko najwybitniejsze dziela jej kultury, bowiem
bezkrytyczna gallomania moze nas zgubi¢. PowinniSmy wszakze dazy¢ do stworzeniakIasycyz
mu polskiego, owyraznie zaznaczonych cechach narodowych. I mamy sie do czego odwotac:
do rodzimego renesansu, pierwszej w naszej kulturze ,,epoki Oswiecenia".

Jak wskazuje tytut dziela, Golanski dzielit literature na poezje i wymowe. Byl to podzial stosowany
od wiekow, ale nasz autor stang}l oko w oko z nowym problemem: statusem powiesci. Romanse
byly ignorowane, czy mozna tez bylo zlekcewazy¢ powiesci Krasickiego? Problem zostal



rozwigzany polowicznie: dziela te potraktowano jako twory poezji dydaktycznej! Oczywista to
niekonsekwencja (nie jedyna zreszta) naszego autora, ktéry glosil, ze gléwng zasada poezji jest
wyobraznia, a funkcja -,,zachecanie do dobrego mila a stodka zabawa". Ale w dos¢ rozwleklych
wywodach niezbyt rzuca sie w oczy, gdyz zostata obwarowana twierdzeniami, ze imaginacja winna
by¢ podporzadkowana dobremu smakowi, nie sprzeciwiac sie prawdzie i nie szkodzi¢ cnocie.

Przedstawiajac swa wersje systematyki gatunkow literackich, Golanski wzbogaca panteon tworcow
dziel wzorcowych nazwiskami pisarzy polskich. ZnaleZli sie wsrod nich Jan Kochanowski, Szymon
Szymonowic, Krzysztof Opalinski, Maciej Kazimierz Sarbiewski, Wespazjan Kochowski, Szymon
Zimorowic, Jan Gawinski oraz wspotczesni: Krasicki, Naruszewicz, Konarski, Bohomolec,
Rzewuski, Minasowicz i Nagurczewski. Z dzisiejszej perspektywy musimy uznac ten dobor za
zaskakujacy i zgota dziwaczny. Jakze skromng reprezentacje ma tak ceniony przez Golanskiego
okres renesansu. z epoki okre$lanej dzi§ mianem barokowej wyrdznia Golanski tworcéw niezbyt
wybitnych, jak Gawinski czy Kochowski, a pomija Mikotaja Sepa-Szarzynskiego, Daniela
Naborowskiego, Jana Andrzeja Morsztyna, Waclawa Potockiego, Stanistawa Herakliusza
Lubomirskiego! Selekcja sposrod literatbw wspoétczesnych réwniez zadziwia, ale znamienne, ze
nastepca Golanskiego, autor Sztuki rymotworczej (1788) Franciszek Ksawery Dmochowski, w
zasadzie jego liste powtorzyt...

Omowienie poszczegdlnych gatunkoéw poetyckich i dramatycznych miesci sie w koleinach
wydrazonych przez poprzednikéw, cho¢ godne uwagi moze by¢ dla nas postawienie Iliady wyzej
niz Eneidy i zwlaszcza stosunek autora do klasycystycznych regutl dramatu. Ot6z Golanski
akceptuje tylko jedno$¢ akcji dramatycznej. Regute jednoSci czasu odrzuca, zas o jednosci miejsca
nawet nie wspomina. Omawia tragedie, komedie, opere i balet. Unika starych dogmatéw o kondycji
spotecznej bohaterow tragedii, postuluje tragedie narodowa zamiast dworskiej, wykazuje
wrazliwo$¢ na nowe tendencje w rozwoju dramatu.

Najbardziej znang poetyka okresu Oswiecenia jest Sztuka rymotworcza Franciszka Ksawerego
Dmochowskiego [1788], ktéra swa popularno$¢ zawdziecza niewatpliwie atrakcyjnej formie
zgrabnego, przejrzystego i zwartego poematu dydaktycznego. Utwor ten nawigzuje bezposrednio do
Sztuki poetyckiej (L'art poetique) Boileau, powstalej - co warto odnotowac - przeszlo sto lat
wczesniej, ale niemalo w nim rowniez i z dziela Golanskiego.

O dziwo, Dmochowski bywa od swego krajowego poprzednika bardziej konserwatywny. Traktuje
np. sformulowane przez siebie prawidta sztuki poetyckiej za obligatoryjne dla twércow. W innych
punktach doktryny okazuje sie wszakze liberalem, zwlaszcza w poréwnaniu ze swym mistrzem
Boileau. Akceptuje prawomocno$¢ wszelkich wzoréow antycznych, aliSci nie sadzi, by
nasladownictwo ich bylo obowigzkowe, gdyz poeta winien rowniez czerpa¢ z natury. Wykazuje
zrozumienie dla specjalnych praw geniuszu, jednakze utrzymuje, ze geniusz nie omija prawidel,
lecz poza nie wykracza, poniewaz nalezg one do domeny rzetelnego warsztatu pisarskiego:

Gorny genijusz lotne rozpusciwszy skrzydia
Za nieprzestepne sztuki wyleci prawidla.
Pdjdzie, gdzie zaped mysli niesie go wysokiej,
Nowe stworzy rodzaje, nowe da widoki.

Zgodnie z ideologia naszego Oswiecenia i w znacznej mierze z praktyka literacka Dmochowski
podkresla spoteczne i moralne cele tworczosci literackiej.

Zaproponowany przez Boileau kanon gatunkéw poddaje dosy¢ istotnym przeksztatceniom, ktorych
zrédlem jest specyfika rodzimej tradycji literackiej. Usuwa sonet (Sep, Grabowiecki i Morsztyn), a
takze ballade, rondo i madrygal. uwzglednia za to tren jako odmiane elegii, fraszke Jako odmiane
epigramatu oraz, niezmiernie popularng w OSwieceniu, bajke. Epopeje - korone klasycystycznej



poezji, tak powSciaggliwie traktowana przez Golanskiego - ocenia bardzo wysoko; szkoput w tym,
Ze argumentow upatruje w poemacie heroikomicznym, a wiec w parodii bohaterskiego eposu! Przy
eposie pojawia sie kwestia, czy wspoétczesni autorzy powinni postugiwac sie tradycyjnym sztafazem
antycznym (bogowie, muzy, herosi), czy tez powinni raczej przywolywa¢ Boga i Swietych
chrzescijanskich. Polemiki i spory wokdt tego dylematu przetoczyly sie przez wiele literatur
europejskich. Autor Sztuki rymotworczej nie opowiedziat sie wyraznie po zadnej ze stron.

Na uwage zashuguje wysoka ocena sielanki realistycznej (we wzorcowej realizacji Szymonowica),
ktora niejako wyprzedza zmierzajgca w tym wiasnie kierunku ewolucje polskiej sielanki
oSwieceniowej. Dmochowski kanonizuje niektére zjawiska charakterystyczne dla nurtu
sentymentalnego zarowno na terenie poezji (sielanka, elegia), jak i przede wszystkim na obszarze
dramatu (uznanie wartosci ,,komedii powaznej"). Liberal w odniesieniu do komedii okazal sie
zatwardzialym konserwatystg w pogladach na istote tragedii. Ani na jote nie zboczyt z tradycyjnego
szlaku klasycystycznych prawodawcow, podkreslajac konieczno$¢ utrzymywania trzech jednosci i
odpowiednio wysokiej kondycji spotecznej bohaterow. Bardziej swojsko zabrzmiato tylko wotanie -
powtorzone za Golanskim - o tragedie narodowq. Tak naprawde spehnit je dopiero Alojzy Felinski
jako autor Barbary Radziwitowny. Ale Dmochowski juz tego nie doczekat.

DYNAMIKA POLSKIEGO OSWIECENIA: NAJWAZNIEJSZE ZJAWISKA

Oswiecenie saskie 1740-1764 Kalendarium

1740 Stanistaw Konarski zaklada Collegium Nobilium. Prowadzona przez pijaréw szkota byla
przeznaczona dla synéw magnackich i bogatej szlachty. Uczeszczalo do niej kilkudziesieciu
ucznidow. Jej zadaniem byto ksztalcenie mlodego pokolenia Polakéw w poczuciu obywatelskiej
odpowiedzialnosci za losy kraju i wychowywanie uczniéw na przyszla elite spoteczenstwa.
Kolegium dzielito sie na 5 klas, nauka trwata 8 lat (klasy II, IV oraz V byly dwuletnie). Wczesniej
(1732) z inspiracji J6zefa Andrzeja Zatuskiego rozpoczat prace edytorska nad zbiorem konstytucji i
praw sejmowych Volumina Legum. Ukonczy} rzymski uniwersytet Sapienza [Divina] oraz pracowat
jako nauczyciel retoryki w Collegium Nasarenum, ktérego rektorem w owym czasie byt Paolino
Chellucci. Konarski studiowat m.in. we Francji i w Niemczech. Podréze do Francji daty mozliwos¢
zapoznania sie z nowoczesnymi myslami o wychowaniu i nauczaniu.

Stanistaw Konarski postulowat w szkolnictwie:

e nacisk na wiedze praktyczng

¢ nauczanie przedmiotow przyrodniczych

e nauczanie jezyka narodowego

e odsuniecie na dalszy plan laciny i retoryki

¢ odrzucenie pustej erudycji

e wprowadzenie zaje¢ manualnych i fizycznych
e postawe chrzescijanska

e duchowy rozwdj ucznia

1741 De emendandis eloquentiae vitiis Konarskiego
1747 Biblioteka publiczna Andrzeja Stanistawa i Jana Andrzeja Zatuskich
1752 Elzbieta Druzbacka Zbiér rytméw duchownych, panegirycznych i swiatowych

1753 Przekiad tragedii Zaira i Orozmana Woltera (tum. Michat Antoni Sapieha)


https://pl.wikipedia.org/wiki/Szlachta_w_Polsce
https://pl.wikipedia.org/wiki/Magnateria_polska

1755-58 Komedie konwiktowe Franciszka Bohomolca
1756 Tragedia Epaminondy Konarskiego

1760-63 O skutecznym rad sposobie Konarskiego (przedstawit tu bledy ustrojowe i dat zarys
reformy panstwowej)

1760 Waclaw Rzewuski Zabawki wierszem polskim

1762 tenze, Zabawki wierszopiskie i krasomowskie

1763 poczatki dziatalnosci drukarza i ksiegarza Michata Grolla

Oswiecenie dojrzale 1764-1795

Ogolne warunki funkcjonowania literatury (prof. J. Snopek)

Okres Oswiecenia dojrzalego zwykto si¢ dotychczas nazywac¢ okresem stanistawowskim. W
nazwie tej zawierala si¢ wysoka ocena roli ostatniego krola Rzeczypospolitej, Stanistawa
Augusta Poniatowskiego w przygotowaniu 1 wspieraniu reform spotecznych, odnowy
oswiaty 1 kultury czy wreszcie w objeciu mecenatem znacznej liczby 6wczesnych literatow,
malarzy, rzezbiarzy.

Przeciwnicy krola, a nigdy ich nie brakowato, twierdza, ze duza cz¢s¢ dorobku 6wczesnej
kultury polskiej powstata niezaleznie od dziatan Stanistawa Augusta, jesli wigc moéwimy o
czasach stanistawowskich, to ich patronem powinien by¢ raczej Stanistaw Konarski.

Nasz ostatni monarcha to posta¢ bardzo kontrowersyjna. Mial za zycia réwnie wielu

przeciwnikéw, co wyznawcow. Tak zostato po dzi§ dzien. Wtedy nienawidzili go ,,sarmaccy”
tradycjonali$ci, dzi$ tez krytykuje si¢ go za uleglo$¢ wobec obcych dwordw, zwlaszcza -wobec
Rosji. Wtedy mial oddanych wielbicieli, ale i nieszczerych pochlebcow, dzis - co naturalne -
zwolennicy Stanistawa Augusta bronig go i chwalg bezinteresownie. Przyznaja, Zze moze nie miat
zelaznej woli 1 zbywato mu na heroizmie, lecz byt wspanialym uciele$nieniem ideatlow
oswieconego wiladcy. Byl §wietnie wyksztalcony. Mowil biegle kilkoma jezykami, miat subtelny
smak oraz rozlegta erudycje historyczng i literacka. ,,Kochat si¢" w naukach i sztukach. Wiele
uczynit dla ,,wyzwolenia" narodu, dla ogdélnego podniesienia o$wiaty i kultury, takze polityczne;.

Ale r7ac mun nie enr7vial KrAl 7znalazl cie nieiakn
miedzy miotem a kowadlem. Dzwigal Rzeczpospolita z marazmu i1 zacofania, przyblizat ja do

wysoko cywilizowanych panstw zachodnio europejskich i1 tym samym pchal ja w drapiezne
paszczeki zaborcow, dla ktorych silna Polska zanadto byta niebezpieczna! W sarmackiej maksymie
,»Polska nierzadem stoi" tkwito jednak zdZblo cynicznej, Zatosnej prawdy. Jak pamigtamy, nikt tak
ofiarnie nie stat na strazy liberum veto, jak przyszli zaborcy. Czgsto si¢ twierdzi, ze Polska drugiej
potowy XVIII wieku potrzebowata kréla - rycerza i zdobywcy. Wedle zwolennikoéw Stanistawa
Augusta nawet Jan III niewiele by wtedy zdziatal. Przyznajmy, ze dla rozwoju literatury, i w ogole:
kultury, ostatni krél Rzeczypospolitej uczynit bardzo wiele. [...]

Okres panowania Stanistawa Augusta zawieral chwile lepsze i gorsze, sukcesy i niepowodzenia.
Zaczynato si¢ wszelako pod zla gwiazda dla krdla i fatalnie si¢ skonczyto. Wszak nie Poniatowski
byt najbardziej pozadanym kandydatem szlachty polskiej na tron. Wybrany zostat pod dyktatem
rosyjskim, gdyz taka byla wola carycy Katarzyny II, ktora przed laty przezyta z miodym,
przystojnym Polakiem ognisty romans (czytali tez wspdlnie Woltera). Rodacy nie mogli tego



krolowi zapomnieé. Jeszcze po uptywie ¢wier¢wiecza krazyt - wsrdd zagadek Sejmu Wielkiego -
anonimowy czterowiersz, ktorego bohaterem byt Stanistaw August: ,,Za swoje pigkne powaby /
Wsadzony na tron od baby. / Jeszcze Polacy nie mieli / Lepszego krola do kadzieli”.

[...] Wkrotce po dniach najwiekszego tryumfu, po uchwaleniu Konstytucji 3 Maja, Stanistaw
August przystepuje do konfederacji targowickiej. Potem jeszcze rozbiory, upadek panstwa,
upokarzajacy pobyt na dworze cara w Petersburgu i $mier¢.

Takiego konca nie spodziewat si¢ zapewne nawet w chwilach zwatpienia. Po koronacji zabrat si¢
z entuzjazmem do pracy. Skupit wokét dworu krag ludzi wyksztatconych i energicznych, z
ktorymi chciat naprawia¢ Rzeczpospolita. Wiedzial, ze aby to osiggnaé, trzeba najpierw
przerobi¢ nieokrzesanych Sarmatow w spotecznos¢ oswieconych obywateli. Mieli mu w
tym pomagac pisarze: wytyka¢ wady, wskazywac¢ drogi poprawy, kreowac wzory.

Reformie stuzyto rowniez stawne pismo ,,Monitor", ktorego pierwszy numer ukazat si¢ 21
marca 1765 roku. Nawigzywato swym tytulem do matego ,,Monitora" gdanskiego,
wydawanego przez Czartoryskich oraz do angielskiego ,,Spectatora", redagowanego przez
Addisona 1 Steele'a. Ze ,,Spectatora" nasz ,,Monitor" przejmowat tez niektore materiaty.
Wychodzil regularnie (prawie) dwa razy w tygodniu mial niewielki format (tzw. 6semka) 1
niewielka objetos¢. Wygladal niepozornie, a jest bodaj w dziejach naszego
czasopiSmiennictwa najwazniejszy. W poréwnaniu z poprzednikami opieral si¢ na
konkrecie.

Materialy zamieszczane w ,,Monitorze" wigzaty si¢ z aktualnymi problemami polskiego zycia.
Oczywiscie, obydwa pojecia - konkret 1 aktualno$¢ -mialy tu nieco inne znaczenie niz zwykliSmy
im przypisywac dzisiaj. Wiadomo, ze w XVIII wieku inne bylo tempo Zycia, inny obieg informacji,
inna publiczno$¢ czytajaca. ,,Monitor" nie rozpraszat si¢ na ,,wydarzeniach dnia", skupiat si¢ na
zadaniach aktualnych, lecz dtugofalowych. Swdj heroiczny okres przezywal w pierwszych trzech
latach dziatalnosci (1765-1767). Redaktorem byl woéwczas Ignacy Krasicki, a jego glownym
wspotpracownikiem - Franciszek Bohomolec. W dziesigtkach artykulow, szkicow, esejow,
obrazkow satyrycznych pismo stuzyto reformie. Przedstawiatlo nie strudzenie, w rozmaitych
ujeciach, dwa typy bohatera. Pierwszy z nich negatywny -byl nieo§wieconym Sarmata, drugi
-pozytywny  wyksztalconym (nawet ubierajacym si¢ po  francusku) czlowiekiem
Os$wiecenia. ,,Monitor" propagowal nowa mys$l zachodnioeuropejska, naswietlal np. problemy
spoteczne z perspektywy modnego podowczas fizjokratyzmu i opowiadat si¢, jak pamigtamy, po
stronie tolerancji religijnej, a kiedy powstat teatr publiczny, Krasicki zamiescit w ,,Monitorze" cykl
wlasnych artykuléw o roli sceny narodowej w zyciu kraju. [Wazka refleksj¢ nad dramatem rozwijat
tez A.K. Czartoryski].

W okresie konfederacji barskiej, ktora byta wymierzona nie tylko przeciwko Rosji, lecz takze
przeciw krolowi I oswieconej reformie, ,,Monitor” zmienil charakter. W latach 1769-1771
owczesny redaktor, Jozef Epifani Minasowicz zapetnial famy pisma przy powiastka mi moralnymi
ktory jako zywo przypominaly czasy saskie.

Roéwnie kiepskie byly ostatnie lata ,,Monitora" (a wychodzit do roku 1785) pod redakcjg bardzo
skadinad zastuzonego Mitzlera de Kolof. Nie umniejsza to jednak roli tego czasopisma w rozwoju
kultury O$wiecenia ,,Monitor" byt w swych najlepszych czasach szkota publicystyki, a nawet
szerzej - prozy polskiej. W nim ksztatcit swe pioro, uczac zarazem innych, autor 220 artykutow,



pézniej twoérca pierwszej nowoczesnej powiesci w naszym jezyku, Ignacy Krasicki. Batalia
oSwieconych o czystos¢ i poprawno$¢ polszczyzny znajdowata dopelnienie w ,,monitorowych"
publikacjach. Na jego tamach walczono réwniez, gldwnie za redakcji Bohomolca (1767), o
ustanowienie mecenatu literackiego. Pismo byto zywo odbierane przez czytelnikow; zamieszczano
ich listy do redakcji (niektore pewnie fikcyjne).

Szczegolnym $wiadectwem owej recepcji jest komedyjka Bohomolca, zatytutowana Monitor.
Pokazuje ona rzesze szlachty obojga plci, ktora na wies¢, ze do sasiedniego miasteczka przyjezdza
redaktor ,,Monitora" - Ochotnicki, udaje si¢ tam, aby go obi¢ za rzekome jej wyszydzenie i
o$mieszenie na tamach pisma. Wszystko skonczylo si¢ dobrze - redaktor umiejetnie szlachte
przekonat, ze mowa byta o kim innym - o ghlupcach, pijakach, oszustach, pustych ,, modnych
kobietach" etc.

W latach siedemdziesigtych wychodzilo drugie sztandarowe czasopismo naszego
Oswiecenia ,,Zabawy Przyjemne i Pozyteczne" (1770-1777) - tygodnik literacki, zrodzony w
kregu jezuitéw, zaledwie trzy lata przed kasata ich zakonu. Pierwszym redaktorem byl Jan
Albertrandi. W tym krotkim okresie, w ,,Zabawach" drukowano wytacznie przektady. W 1771 roku
redakcje objat Adam Naruszewicz, ktory wprowadzil na lamy twoérczo$¢ autoréw polskich -
gtéwnie literatow skupionych wokot dworu krolewskiego, uczestnikow obiadow czwartkowych, a
takze bytych jezuitow. W ,Zabawach" debiutowato wielu znanych poetdw, m.in. Krasicki (jako
poeta), Kniaznin, Wegierski, Trembecki, Zablocki. Mozna tam rowniez znalez¢ utwory §wietnych
pisarzy obcych, zarowno starozytnych (Anakreont, Horacy), jak i pozniejszych (Petrarka, La
Fontaine, Pope, Gessner, Wolter), a z rodzimych: Kochanowskiego, Sarbiewskiego i Szymonowica.

Z tradycji ,,Monitora" i ,,Zabaw" wywodza si¢ kolejne czasopisma tego okresu. posrod ktérych
najwybitniejszy/byt , Pamietnik Polityczny i Historyczny" redagowany przez Piotra Switkowskiego.
Bardzo wazng instytucjg, zrodzong z krolewskiego programu reform byt teatr narodowy. Przedtem
funkcjonowaty w Polsce sceny szkolne i dworskie, wystepowaly trupy zagraniczne. W 1765 roku
zostala powotlana do Zycia polska scena narodowa jako jedna z pierwszych w Europie).
Miala stalg siedzibe i1 opieke panstwa, staly - rzecz jasna, wzglednie staty - zespot aktorski.
Premiera pierwszej sztuki polskiej w teatrze narodowym nie wypadta jednak imponujaco.
Wystawiono bowiem osnuty na motywie molierowskim kiepski utwoér Jozefa Bielawskiego,
zatytutowany Natreci.

W tym samym roku z inicjatywy kréla powstalo Towarzystwo Literatow, na ktorego czele stanagt
Jozef Andrzej Zatuski, a jego glownym wspotpracownikiem byt znany nam juz Mitzler de Kolof.
Towarzystwo spetnialo w zasadzie trzy funkcje: sprowadzato ksigzki zagraniczne, inspirowato
przektady, wydawato ksiazki polskie (czy raczej - finansowato ich edycje). Dziatalo krétko, ale
przyshuzylo si¢ rozwojowi kultury o$wieceniowej. To samo mozna by powiedzie¢ o wielu
wybitnych drukarzach Michat Groll czy Piotr Dufour zadziwiajaco tatwo wrastali w nasza kulture i
zaczynali mysle¢ i czu¢ jak Polacy. Po Mtzlerze, Grollu, Dufourze przyjda jeszcze w tej epoce tacy
tytani, jak wielki leksykograf Linde, a pdZniej Estreicherowie, Kolberg, Gloger, Bruckner.
Niebagatelng rolg w krzewieniu szeroko pojetej kultury literackiej odegraty tez instytucje
reformujacej si¢ oswiaty. Byta juz o tym mowa wczesniej. Dodajmy tylko, Zze na prowingcji tworcy
piSmiennictwa skupiali si¢ czgsto, zwlaszcza w pdzniejszym okresie, wokot placowek
edukacyjnych: Akademii Krakowskiej, Uniwersytetu Lwowskiego, Uniwersytetu Wilenskiego,
Liceum Krzemienieckiego.



Podobna rol¢ odegraly dwory magnackie i1 szlacheckie. Najstawniejszy z nich, Pulawy
Czartoryskich, wykreowal w latach osiemdziesiagtych o$rodek literacki niezalezny od krdlewskiego.
Tym sposobem przechodzimy do waznego w 6wczesnej kulturze literackiej zagadnienia mecenatu.

Historycy zajmujacy si¢ epoka O$wiecenia podnosza znaczenie mecenatu krolewskiego. Juz
wspolfczesni Stanistawa Augusta: przede wszystkim sami tworcy korzystajacy z jego wsparcia (badz
do tego aspirujacy). rozpowszechniali wizerunek monarchy jako dobroczyncy nauk i sztuk.
Odwotywano si¢ przy tym wprost do tradycji rzymskiego Augusta. Stanistaw Trembecki, zwracajac
si¢ z komplementem do Krasickiego. zauwaza: ,,A cnej pisania sztuki z dowcipem i gustem / Ty$
pierwszy dat przyklady pod naszym Augustem. / Rzadca ten. gdy swe panstwo bieglymi
obdarza, /Ciebie umiat wynalez¢. a innych postwarzal” (Gos¢ w Heilsbergu). Stanistaw August
Poniatowski jako mecenas nauk 1 sztuk odgrywat samodzielnie caty repertuar zwigzanych z tym rol:
byl donatorem oraz inspiratorem artystow i uczonych, bywal takze ich przyjacielem, a w kazdym
razie pozostawal z nimi w bezposrednim kontakcie [...]. Przez wiele lat przyjmowal literatow w
Pokoju Marmurowym na stawnych obiadach czwartkowych, gdzie w trakcie salonowej konwersacji
rodzily si¢ pomysty 1 projekty. Osobisty udzial monarchy-mecenasa ksztalttowatl jego wizerunek na
uzytek poddanych i potomnych, ale zarazem nobilitowat literature i jej tworcow.

Krol dbat nie tylko o whasny prestiz; byt mitosnikiem i znawcg literatury, a jej rozwoj lezat
mu na sercu. Zlecit Naruszewiczowi napisanie biografii wspotczesnych pisarzy polskich, ozdabiat
$ciany zamku ich portretami, ktére zamawial u Ludwika Marteau. Ponadto, jak to ujat Roman
Kaleta, ,,w celu zachg¢cenia wokot siebie elity do pracy literackiej 1 naukowej Stanistaw August
nagradzal poszczegodlnych twoércow wedle ich zastug 1 swojej laski krolewskiej wakansami
(przyktadem kariera Naruszewicza) i pieniedzmi (Trembecki), przede wszystkim za$ doktadat
staran, aby utatwi¢ im zajecie trwatej pozycji w «narodowej §wiatyni pamigci»".

Podobny charakter, ale mniejsza skale, mial mecenat Czartoryskich. Wybitnym mecenasem
byt juz senior rodu, slawny August Czartoryski. Tradycje te podtrzymywali Adam Kazimierz
Czartoryski 1 jego zona Izabela z Flemingdéw. To wilasnie w ich kregu zrodzily si¢ obiady
czwartkowe! Po przejeciu tej inicjatywy przez krola Czartoryski w dalszym ciggu na nie ucze¢szczat.
Byl przeciez takze literatem. Wystepowat wigc w roli mecenasa w jednym uktadzie i klienta w
drugim. Oczywiscie, 6w klientelizm byt w tym przypadku potowiczny, ograniczal si¢ do
korzystania z duchowych podniet aranzowanych przez mecenasa. Analogicznie korzystali z
mecenatu krolewskiego inni zamozni pisarze: Krasicki, Michat Wandalin Mniszech, Ignacy
Potocki. Uczestnictwo w obiadach czwartkowych nobilitowato ich jako autoréw, cho¢ Krasickiemu
nie bylo to wlasciwie potrzebne.

Zasadnicze podobienstwo mecenatu Stanistawa Augusta 1 mecenatu Czartoryskich
sprowadza si¢ do tego, ze obydwie te instytucje, dzialajac w sposob systematyczny i
ukierunkowany, wykreowaly wazne nurty stylistyczne Owczesnej literatury: klasycyzm 1
sentymentalizm. Mecenat Czartoryskich miat znaczenie ogolnokulturowe, ale w wigkszej mierze
niz krélewski wyznaczat literatom role dworskich klientow. Mecenat magnacki, ktorego osrodkami
byly inne dwory o6wczesnej Rzeczypospolitej, mial juz wyraznie prywatny - niekiedy wrecz
dorazny - charakter. Pozbawiony linii programowej, ktora by koordynowata i ukierunkowywata
dziatania mecenasa i skupionych wokot niego tworcow, stawat si¢ po prostu elementem dworskiego
stylu zycia. Literaci byli potrzebni do uswietniania swymi plodami dworskich uroczystosci,
dostarczali repertuaru miejscowemu teatrowi itp. Czgsto otrzymywali na dworze state zatrudnienie
w charakterze guwerneréw badz sekretarzy.



Rozpowszechnienie w 6wczesnej Rzeczypospolitej rozmaitych form mecenatu literackiego zdaje
si¢ - na pierwszy rzut oka - zakrawa¢ na paradoks. W tym wlasnie okresie zaczyna si¢ przeciez
ksztattowa¢ rynek ksiazki, ktory - zgodnie z kierunkiem po6zniejszych przemian - winien byt
zapewnia¢ egzystencje przynajmniej cze$ci pracownikow pidra. Rozwoj czasopi$miennictwa z
kolei stwarzat litera tom szanse pracy bliskiej ich profesji. Okazalo si¢ jednak, ze rynek zbyt jest
jeszcze watly, by nawet wzieci i ptodni autorzy mogli si¢ utrzymac¢ z honoraridow (jeden z nich
otrzymal za swe dzietlo glowe cukru!).

Tymczasem spoleczno$¢ pisarska byta liczniejsza niz kiedykolwiek przedtem. Niektorzy jej
cztonkowie zzymali si¢ nawet na ten nadmiar. Powigkszal si¢ w jej szeregach odsetek ludzi
majacych za swdj Majatek jedynie lepszy lub gorsze wyksztatcenie 1 talent literacki a czasem tylko
dobre checi. Armia ,chudych literatéw” szukala nieustannie mecenaséw, dobrodziejow,
protektorow. Imata si¢ chetnie zajg¢ inteligenckich. Z jednej strony proces demokratyzacii,
zachodzacy w obrgbie kultury literackiej doby o§wiecenia popychat ludzi pidra ku owej feudalnej w
gruncie rzeczy instytucji jaka byt tradycyjny mecenat, z drugiej za$ uwrazliwiaja ich na punkcie
tworcze] niezalezno$ci 1 godnosci osobistej oraz wywotywat odraze do ptatnego panegiryzmu.
Tomasz Kajetan Wegierski na przyktad, chociaz deklarowat suwerenno$¢. gromit wierszopisow za
to, ze ,,pochlebstwami podlg dary wieszcze” 1 wykpiwal obiady czwartkowe, marzyl zarazem o
dostatku i tesknit skrycie za hojnym mecenasem.

1765 Otwarcie Teatru Narodowego; zaczyna wychodzi¢ ,,Monitor”; zatozenie Szkoty Rycerskiej
1768-1772 Konfederacja barska

1770-1777 ,,Zabawy Przyjemne i Pozyteczne”

1770 Poczatek tzw. obiadow czwartkowych

1773 Powstaje KEN; 1775 Towarzystwo do Ksiag Elementarnych

1773 Umiera S. Konarski (1700-1773, 1771 uhonorowany medalem ,,Sapere auso”)

1773 2-tomowa edycja przektadow Horacego

1774 Po przerwie od r. 1767 wznawia dziatalno$¢ Teatr Narodowy

1776 Konstancja Benistawska Piesni sobie sSpiewane

1776 Mikotaja Doswiadczynskiego przypadki

1777 Tomasz Kajetan Wegierski pisze Organy (druk 1784)

1778 Kolejne dzieta Krasickiego: Monachomachia, Historia na dwie ksiegi dzielona, t. 1 Pana
Podstolego

1778 4-tomowe wydanie Dzie/ Naruszewicza

1778 Poczatek reformy Akademii Krakowskiej

1779 Bajki i przypowiesci oraz Satyry Krasickiego

1779 Fr. Dionizy KniaZznin Erotyki (t.1-2)

1779 Kawa A K. Czartoryskiego (z aneksem teoretycznym)

1779 Listy o guscie, czyli smaku Jozeta Szymanowskiego

1780 F. Karpinski Zabawki wierszem

1780-86 Historia narodu polskiego Naruszewicza

1781 Fr. Zabtocki Fircyk w zalotach 1 Zabobonnik

1782 Zabawki wierszem i prozg Karpinskiego

1782 F. Karpinski O wymowie w prozie albo wierszu

1782 Putawy stajg si¢ osrodkiem kulturalnym

1784 Podolanka wychowana w stanie natury Dymitra M. Krajewskiego; przeklad Guliwera Swifta
1785 Fr. Zabtocki Sarmatyzm



1785 Krajewski Wojciech Zdarzynski; tenze 1786 Pani Podczaszyna
1786 Filip Nereusz Golanski O wymowie i poezji

1787 Zabtocki Krol w kraju rozkoszy

1787 Uwagi nad zyciem Jana Zamoyskiego St. Staszica

1788 Fr. K. Dmochowski Sztuka rymotworcza

1788 H. Kottataj Do Stanistawa Matachowskiego Anonima listow kilka
1790 Staszic Przestrogi dla Polski

1791 Premiera Powrotu posta Niemcewicza

1792 Henryk VI na towach Wojciecha Bogustawskiego

1794 Premiera Krakowiakow i Gorali z muzyka J. Stefaniego

KLASYCYZM CZASOW STANISEAWOWSKICH

W drugiej potowie XVIII w. byl uzywany w Polsce przymiotnik ,klasyczny” w
znaczeniach: starozytny, doskonaly, wzorcowy. W Europie pojawity si¢ na przetomie wiekow
dualistyczne typologie poezji: poezja naiwna i sentymentalna (Schiller), poezja Potudnia i Péinocy
(p. de Staél), klasyczno$¢ — romantyczno$¢. T¢ ostatnig par¢ termindw zastosowal Brodzinski w
swym manifescie z r. 1818, a w odpowiedzi J. Sniadecki rozprawiat O pismach klasycznych i
romantycznych (1819). Termin ,,klasycyzm” jako nazwe pradu wprowadzono pod koniec XIX w.

Polski klasycyzm mial pigkng tradycje literackg: renesans z Janem Kochanowskim,
humanizmem, poezja tacinska, Klemensa Janickiego, europejskiej stawy poete i teoretyka Macieja
Kazimierza Sarbiewskiego; recepcje Horacego, Wergiliusza, przektad Cyda Corneille’a (J.A.
Morsztyn). W czasach saskiego oswiecenia dziatat Wactaw Rzewuski, pisarz i teoretyk, klarowny
tok poetycki zachowywata Elzbieta Druzbacka. I byt Stanistaw Konarski — autor De emendandis
eloquentiae vitiis (O poprawie wad wymowy) i tragedii Epaminondas. Klasycysci to grono
wybitnych autoréw stanistawowskich: A. Naruszewicz, F. Bohomolec, 1. Krasicki, S. Trembecki, F.
Zabltocki. Swiadomo$é literacka klasycyzmu budowaly traktaty Konarskiego, Wactawa
Rzewuskiego, Filipa Nereusza Golanskiego, Franciszka Ksawerego Dmochowskiego, Grzegorza
Piramowicza (podrecznik dla szkét) — o czym byta juz mowa.

ZalozZenia filozoficzne klasycyzmu to: racjonalizm, a delikatniej méwigc intelektualizm,
czyli afirmacja rozumu, refleksji, jako narzedzia poznania ogdlnych, ponadczasowych zasad i praw
natury, ogdlnego porzadku $§wiata oraz istoty, esencji, poszczegélnych bytow. Z tej koncepcji
poznania wywodzono racjonalistyczng estetyke: koncepcje pigkna i jego zwiazku z prawdg oraz
konieczno$¢ poddania sztuki rozumowo uzasadnionym normom (przepisom). Swiatu przypisywano
fad 1 harmonig, a czlowiek, wyodrebniony element tego uniwersum, miat w kazdej dziedzinie swej

dziatalno$ci realizowaé cechy swej ponadczasowej, niezmiennej natury.



Teoria dziela literackiego opierala si¢ na zasadzie nasladowczego charakteru tworczosci
stownej (mimesis) — rozgraniczeniu poezji i retoryki (wymowy) — na przyjeciu statych
wyznacznikow (kompozycyjnych, jezykowych, estetycznych) 1 hierarchii gatunkow literackich -
na gradacji stylow piSmiennictwa (wysoki, niski, $redni). Narzucano tworcy: konieczno$¢
realizowania przez dzieto okreslonych zasad i norm tworzenia literackiego (wywiedzionych z
wzorow literackich czy przepisow); przestrzeganie warunku stosownos$ci (decorum),
odpowiednio$ci przedmiotu i1 sposobu przedstawienia literackiego; poddanie tresci dziata kryteriom
nasladowania, prawdy i prawdopodobienstwa; tad formalny na wszystkich poziomach je¢zyka
poetyckiego, jasnos¢ 1 czystos¢ jezyka narodowego. Pigkno klasyczne (estetyka) to: tad, proporcja,
symetria, jasno$¢ — czyli kryteria formalne.

Klasycyzm polski uwydatniat utylitarne cele poezji: jej aktualno$¢ 1 zwigzek z biezacymi
wydarzeniami, przekonanie o wychowawczym wptywie stowa na spoteczenstwo. Akceptowano
horacjanska formule ,,docere, movere, delectare”, nie majac jednak pewnosci, ktore z oddziatywan
poezji najskuteczniej kieruje czlowieka na dorge cnoty i uzytecznosci spotecznej. Eksponowanie
czynnika ,,movere”, poruszania uczu¢, wigzato si¢ z przyjmowaniem obrazowego i1 ozdobnego
stylu, dziatajacego na wyobrazni¢ i emocje odbiorcy. Precyzyjna argumentacja, logiczny wywadd,
klarowna kompozycja miaty sprzyja¢ wptywaniu na intelekt czytelnika. Przyjemno$¢ estetyczna,
zabawe literacka trudniej bylo powigzac z funkcja uzytecznosci.

Tematyka poezji klasycystycznej tym samym koncentrowata si¢ na aktualnych sprawach
polityczno-ideowych spoleczenstwa i panstwa; ale takze, gltownie dzigki Krasickiemu, na
problematyce natury ludzkiej, sytuacji cztowieka w §wiecie, przemian ludzkich obyczajow i postaw
(nie brakto przejawdw satyry obyczajowej, skierowanej do sarmatow, fircykéw czy dam modnych).
Przyroda interesowata klasycystow w aspekcie przynoszonych czlowiekowi pozytkow; ludzka
aktywno$¢ byta przedstawiana jako wkomponowana w porzadek przyrody. ,,Twoércy klasycyzmu
rzadko podejmowali [...] motywy religijne i1 patriotyczne, a w jednym z nielicznych wierszy
bedacych jawnag deklaracja patriotyczng - Hymnie do mifosci ojczyzny Krasickiego — milos¢
ojczyzny potraktowana zostata jako jedna z cnot spotecznych, a idea ojczyzny jako substytut dobra
narodu” [T. Kostkiewiczowa].

Chronologicznie rzecz ujmujqc, sposrod form literackich najwczesniej na plan pierwszy
wysunely si¢ gatunki dramatyczne. Stanistawowski obdz reform przypisywat wielka rolg teatrowi
jako instytucji publicznej, dysponujacej rozlicznymi $rodkami oddziatywania na spoteczenstwo.
Publiczno$¢ teatralna mogtaby sie dzi§ wydawacé spotecznoscia liczebnie do$¢ ograniczona, ale
przeciez nie bylo wtedy masowych naktadow publikacji literackich i broszur publicystycznych, a
teatr, usytuowany w centrach zycia spolecznego i rezonujacy wiasciwa sobie towarzysko$cig

rzeczywiscie zaslugiwat na obarczenie go misjg obywatelsko-reformatorskg. Kwestia dramatu 1



teatru byly Zywo komentowane w organie prasowym reformy stanistawowskiej, w ,,Monitorze”.
Nie komedia jednak, lecz tragedia stala si¢ pierwotnie gatunkiem przodujacym: Tragedia
Epaminondy Konarskiego(1756), Rzewuskiego Zotkiewski (1758) i Wiadystaw pod Warng (1760).
Temat historyczny nabiera tu charakteru dramatu politycznego z przestaniem majacym ksztattowac
poglady polityczne i postawy spoteczne widzéw spektaklu. Jozet Wybicki, Niemcewicz, a pdzniej
m.in. Franciszek Wezyk, Alojzy Felinski i najbardziej z nich nowoczesny Antoni Hoffman dotacza
do grona klasycystycznych tragediopisarzy. XVII-wieczny wzorzec tragedii ulega modyfikacji w
kierunku dydaktyki 1 konsolacji (pocieszenia patriotycznego), m.in. poprzez optymistyczne
rozwigzanie konfliktu dramatycznego, ale podstawowe elementy modelu zostaty podtrzymane.
Mianowicie: w zakresie konstrukcji bohatera dramatycznego i jego elitarnej pozycji (krol, wodz); w
zakresie konfliktu: migdzy tradycyjng etyka a sumieniem obywatelskim, dgzeniem osobistym a
racjg stanu; w zakresie kompozycji, zachowujacej reguly jednosci; w zakresie budowy dialogu jako
roztozonych na glosy tyrad retorycznych — i retorycznego, wysokiego stylu.

Utylitarny, a nawet propagandowy charakter wczesnej literatury stanistawowskiej wysunie
jednak na plan pierwszy gatunek komediowy. Realizacje nawigzag do wzorow pomolierowskiej
komedii francuskiej z preferencjami: konflikt typu obyczajowego; bohater charakteryzowany jako
typ, a nie indywidualno$¢; budowa formy podawczej jako uzasadnionej sytuacyjnie konwersacji lub
dysputy, przy zachowaniu zasady stosownosci stylistycznej (styl niski, az do poziomu ,toku
potocznego” 1 w partiach rezonerskich dydaktyczny styl sredni). Elementy rokokowe (Zabtocki) czy
sentymentalne (Bohomolec) nie podwazaty dominanty klasycystyczne;.

Komedia to krag bohaterow niskiej kondycji (lub postaci podlegajacych satyrycznej
kompromitacji), zdarzenia brane z zycia codziennego, szczgsliwe rozwigzanie akcji. Tendencja
satyryczna byta czgsto cechg komedii stanistawowskiej, lecz obowigzywat zakaz satyry imiennej,
celem bylo wy$Smiewanie postepkow, nie osob. [Zofia Woloszynska:] ,,Wyktadnikiem cnét i
przywar $wiata przedstawionego w komediach byt ten sam system wartosci, jaki stanowit zaplecze
intelektualne zasadniczej czes$ci o$wieceniowej tworczosci, zwlaszcza satyry i publicystyki” — i
dodajmy, moralistyki.

Oswieceniowe teorie dramatu nalegaly na standaryzacje gatunkowa, wykluczaly formy
mieszane, ale recepcja repertuaru francuskiego przynosila takie formy hybrydyczne, jak komedia
ptaczliwa czy drama mieszczanska. Dominanta kompozycyjna byla rozmaicie sytuowana:
rozrézniamy komedie charakteru (wtasciwie: typu), komedie intrygi 1 komedie konwersacyjne
(gdzie sama debata zajmuje miejsce akcji). Komizm budowano na cechach postaci, na konstrukcji
zdarzen (k. sytuacyjny), na efektach jezykowych.

Kierunki rozwoju polskiej komedii oswieceniowej (jak nam to ilustruje lista lektur)

prowadza od Bohomolcowej, satyrycznej ,.komedii na theatrum”, ku ludycznej 1 refleksyjnej



komedii Zabtockiej (wspaniate polaczenie zabawy i glebi sensu), komedii politycznej Niemcewicza
1 Bogustawskiego, do komedii, ktora godzi si¢ nazwaé narodowa: Krakowiakow i Gorali. Przetom
wiekow XVIII/XIX przyniesie nowa komedi¢ obyczajowa, pod koniec drugiej dekady debiutuje
Fredro.

Komedia ewoluowata pod wptywem rokoka i sentymentalizmu, ale tez réznicowala sie
gatunkowo, co ujawnilo si¢ najpelniej w dzialalno$ci pisarskiej i1 teatralnej Wojciecha
Bogustawskiego. Trzeba tu najpierw przywota¢ molierowski podziat na komedi¢ 1 farse
(Szelmostwa Skapena; nasz przyktad: Sarmatyzm Zabtockiego), a nastgpnie wymieni¢: drame
mieszczanska, komedie ptlaczliwg, libretto operowe, $piewogre (singspiel), a w czasach

postanistawowskich drame czarodziejska (ktora zainspirowata tworcg Balladyny).

wMaltienstwo 7 kalendarza”. Zastugi kulturalne Franciszka Bohomolca (1720-1784).

Po studiach jezuickich w Rzymie nauczyciel retoryki w Warszawie (1751-1762). Autor od r.
1753 komedii konwiktowych (m. in. na wzorach Moliera i Carla Goldoniego). Zaproszony do
wspotpracy przez krola, uczestnik ,,obiadéw czwartkowych”, zostat publicysta, a nastgpnie (1768)
redaktorem ,,Monitora”. Stuzyt modernizacji stanistawowskiej przez teatr, potraktowany jako
»~swiecka kazalnica”. Wzorujac si¢ na dydaktycznej komedii Philippe Nericault Destouche’a,
tworzyt sztuki, ktorym zarzuca si¢ przerosty publicystyki, wady intrygi i kompozycji, schematyzm
postaci, podnosi si¢ natomiast takie walory, jak: sprawna prezentacja obyczajowosci 1 zywy dialog
z uwzglednieniem elementow jezyka potocznego. Zaangazowal sie¢ w konflikt obozu
reformatorskiego z sarmatyzmem m. in. w komediach: Matzenstwo z kalendarza (1766),
Marnotrawca, Pijacy. Ta pierwsza komedia, perswazyjna, wrecz publicystyczna ,,zawarla — jak
pisze M. Klimowicz — w ksztalcie scenicznym problemy dyskutowane uprzednio w ‘Monitorze’,
takie jak rola cudzoziemskich specjalistow przy odbudowie Polski, obcych mieszczan, lokujacych
wielkie kapitaly, sprawy tolerancji religijnej, awansu stanu trzeciego”. Po roku 1774 wspoitworca
pierwszych polskich ,,oper pastoralnych” (Nedza uszczesliwiona, Prostota cnotliwa), ktére torowaty
droge do opery narodowej. Popularnos¢ zyskaty jego wiersze biesiadne: Kurdesz nad kurdeszami,

Po szklaneczce do piosneczki.

Franciszek Zablocki ,, Fircyk w zalotach. Komedia w trzech aktach” (1781)
Na motywach btahej sztuki J.A. Romagnesiego Le petit-maitre amoureux (1734). Komedia intrygi,
zachowujaca klasycystyczne reguly jedno$ci: miejscem akcji dom Arysta, brata Podstoliny,
jednotorowa akcja (ostatecznie intryga typu: ztapatl Kozak Tatarzyna, a Tatarzyn za leb trzyma).
Znakomite kreacje postaci: miejskiego lekkoducha, uczuciowej mtodej wdowy, skrytej pod maska

surowej cnoty; sensata, zazdro$nika, karciarza Arysta, beztroskiej, pelnej temperamentu Klarysys;



nie wylaczajac stuzacych: ,,$wiatowca” Swistaka i chtopka-roztropka Pustaka. Akcja rozgrywa sie
w sferze psychologii, bez ingerencji zaklocajacych zdarzen zewnetrznych i prowadzi ku
szczeSliwemu rozwigzaniu chwytem ,,qui pro quo”. Utwor zupetnie pozbawiony dydaktyzmu i
schematow satyry obyczajowej, prezentuje posta¢ fircyka jako pelnego uroku, lekkomys$lnego
szatawily, ktory zostaje podbity przez pierwsze po licznych romansach prawdziwe uczucie, rodzace
si¢ w atmosferze uczucia, ale i przemyslnej sprawczosci Podstoliny. Dotychczasowy tryb zycia i
postawa wobec $wiata Fircyka opieraty si¢ na zaprawionej sceptycyzmem i goryczg filozofii, w
ktoérej rozpoznajemy myslowe podstawy pradu rokokowego (tyrada a. I, sc. 1, s. 57-59). Rokokowa
ludyczno$¢ 1 wirtuozeria cechuje tez dialog, finezyjny 1 blyskotliwy, oraz lekkie, potoczyste
wierszowanie. W tradycji teatralnej wiele kreacji, ktoére przeszty do historii: Juliusz Osterwa,
Czestaw Woltejko, Andrzej Lapicki; Agnieszka Truskolaska, Maria Dulgba, Hanna Skarzanka
Inscenizacja Teatru TV rez. Andrzej Lapicki (1968) z udziatem tegoz, Barbary Soltysik, Jolanty
Wottejko, Mieczystawa Czechowicza. Wojciecha Pokory.
https://vod.tvp.pl/teatr-telewizji,202/fircyk-w-zalotach,342793

Franciszek Zablocki ,,Krol w kraju rozkoszy. Komedia zapustna w trzech aktach” (1787)
Swobodna przerdbka fr. komedii M.-A. Legranda le roi de Cocagne (1717). Zaczerpnat z niej
Zablocki intryge: niebezpieczenstwo grozace ze strony zakochanego krola Krainy Rozkoszy
wzajemne] mitosci ,,rycerza wedrujacego” Filandra 1 ,,infantki trebizondzkiej” Ludwili zazegnuje,
po farsowych perypetiach, czarodziej Alzor. Polski autor uwydatnil wtasciwa pierwowzorowi
atmosfer¢ karnawatowego btazenstwa, ludycznosci, z tradycyjnymi motywami ,,$wiata na opak™ i
krainy obfitosci (nasze tradycje: migsopustna komedia i literatura sowizdrzalska). W sztuke wpisuje
Zabtocki akcenty antydworskiej satyry; powstala hipoteza o politycznym wymiarze tej satyry, jej
zwiazku z antykrélewska opozycja przed Sejmem Wielkim (J. Pawlowiczowa). Konstanty Puzyna
zauwazyt pokrewienstwo komedii z Balladyng. Inscenizacja telewizyjna z udziatem m. in. Mariana
Kociniaka i Anny Seniuk w rez. Andrzeja Strzeleckiego (1980)
https://vod.tvp.pl/teatr-telewizji,202/krol-w-kraju-rozkoszy,332067

wParady” Jana Potockiego — wystawione w jezyku oryginatlu (fr.) w teatrze dworskim w
Lancucie w r. 1792. Sze$¢ jednoaktowek, z ktorych pie¢ wprowadza postaci i motywy komedii
dell’arte (fr. parades wywodza si¢ z ze scenek anonsujacych wystepy aktorow tegoz gatunku
scenicznego). Scenki aja zroznicowany charakter: ironiczny, satyryczny, parodystyczny. Ostatnia
parada, Mieszczanin aktorem, podkres$la parodystyczny, wirtuozowski stosunek autora do

konwencji. Parady charakteryzuja si¢ btyskotliwym jezykiem, petnym kalamburdéw i btyskotliwych



gier stownych. Polski przektad: 1966. Inscenizacja telewizyjna w rez. Krzysztofa Zaleskiego z
udziatem Piotra Fronczewskiego, Ewy Daltkowskiej, Marka Kondrata:

https://www.tvp.pl/program-tv/teatr-telewizji-parady/607e¢2b21d03410f03a06a636

Julian Ursyn Niemcewicz ,,Powrot posta. Komedia w trzech aktach” (1791; druk z
dedykacjg dla Stanistawa Matachowskiego, marszatka Sejmu Wielkiego)
W schematyczng intryge (komplikacje milosne rozwigzane przez kompromitacj¢ popieranego przez
rodzicow panny niegodziwego rywala) wpisuje pisarz, poset inflancki na Sejm Czteroletni, tre$¢
polityczng, zwigzang ze stanowiskiem stronnictwa patriotycznego. Rzecz dzieje si¢ w domu
oswieconego sarmaty (Podkomorzy jest tu odbiciem typu obyczajowego, stworzonego przez
Krasickiego w Panu Podstolim). Walery, poset przybywajacy do domu rodzinnego i Teresa, corka
starosty Gadulskiego, wychowali si¢ w tym samym domu (Teresa to wychowanka Podkomorstwa).
Trzy poddane krytyce postawy to: Slepy tradycjonalizm (Gadulski, krewny Podkomorzyny),
cudzoziemszczyzna (anglomania) Szarmanckiego, uleglo§¢ modzie 1 czulostkowosci
(sentymentalna ,,zona modna”). Ostatecznie zwyci¢za zasada jednosci rodzinnej i patriotycznej, a
jedyna wykluczong osoba okazuje sie reprezentant cudzoziemszczyzny (odwraca si¢ schemat
Maltzenstwa z kalendarza, nad konfliktem pogladow triumfuje etos szlachecki i rozsadek ludzi
nowej Rzeczypospolitej. Pierwsza polska komedia polityczna semsu stricto narazila autora na
oskarzenie (przez posta J. Suchorzewskiego) na oskarzenie o ,,obraze sejmujacych standéw”).
Burzliwg recepcje utworu pilnie obserwowali przedstawiciele mocarstw zaborczych (relacje posta
pruskiego).
Realizacja sceniczna Teatr Klasyki Rzeczypospolitej Biecz 2023

https://vod.tvp.pl/programy,88/kromer-festival-biecz-odcinki,643956/odcinek-24,S01E24,704644

GATUNKI DYDAKTYCZNE: BAJKA, SATYRA, LIST POETYCKI

Bajka jako gatunek literacki

Termin i tradycje: Wyraz ,bajka” byt w czasach o$wiecenia nie tylko nazwa gatunkowa.
»Bajka” byla falszywa informacja, fikcja, zmyslenie, plotka — wszelkiego rodzaju przeciwienstwo
prawdy. Bajka — nazwa gatunku ustabilizowala si¢ na pocz. wieku XIX, ale wspotwystepowata z
terminami: ,,apolog” (bajka zwierzeca), ,,powiesc”, ,,przypowies¢”, ,,parabola”. Powstanie bajki
wiazano z tworczoscig potlegendarnego niewolnika frygijskiego Ezopa, ktorego przypowiesci proza
zostaly w okresie Rzymu cesarskiego opracowane w postaci matych form narracyjnych przez
Fedrusa, wyzwolenca cesarza Augusta, w pigciu ksiegach liczacych 103 utwory. Wiek XVII

przynidst nowozytng nobilitacj¢ bajki we Francji: przypomniano wzory antyczne, rozwini¢to


https://www.tvp.pl/program-tv/teatr-telewizji-parady/607e2b21d03410f03a06a636

tworczo$¢ oryginalng (bajki narracyjne La Fontaine’a), przelozono na jezyk francuski bajki
wschodnie Pilpaja (indyjskie) i Lokmana (arabskie). Wiek XVIII przyniost wielki rozw6j bajki na
terenie Francji i niemieckiego obszaru jezykowego.

Polska tradycj¢ gatunku otwiera Biernat z Lublina (Ezop ok. 1522 r.); Bajki Aezopowe
Krzysztofa Niemirycza (1699) to juz przerobki wierszem nieregularnym bajek La Fontaine’a.
Posta¢ Ezopa lub Fedrusa pojawia si¢ w tytutach wielu polskich zbioréw bajkopisarskich
(Minasowicz 1746; Piramowicz 1767; 1. Chodzko 1774; Kniaznin 1776). Przelom w dziejach
gatunku na gruncie polskim przynosza Bajki i przypowiesci Ignacego Krasickiego (1779). Dorobek
XBW dopehia posmiertnie Bajki nowe (1803). Wybitnym przedstawicielem bajki lafontenowskiej
stal si¢ Stanistaw Trembecki; w dziejach gatunku wazne miejsce zajelty tez Bajki i powiesci
Niemcewicza (2 t., 1817). Bajke¢ wuprawiali wszyscy znaczniejsi autorzy oswieceniowi:
Naruszewicz, Zabtocki, Wegierski, Karpinski, Kniaznin, K. Brodzinski.

Bajka jako gatunek byla przedmiotem refleksji genologicznej Krasickiego, Fr. X.
Dmochowskiego, Niemcewicza, E. Stowackiego. Nalezy ona do rodziny gatunkéw dydaktycznych,
tzn. jest nastawiona na refleksje 1 perswazje moralng: naktanianie do przyjecia okreslonych postaw
etycznych i1 pogladow dotyczacych natury ludzkiej, -- Ma dwa typy strukturalne: rozrdzniamy
bajk¢ epigramatycznag, ktdra opracowuje pewna sytuacje, pewien koncept, oraz bajk¢ narracyjna,
ktéra rozwija maloformatowa alegoryczng fabulg. -- Bajka ma dwupoziomowe znaczenie: nad
znaczeniami literalnymi nadbudowuje sens nadrzedny: podstawowym jej mechanizmem
semantycznym jest alegoria, ktora przypisuje postaciom bajkowym state, uregulowane przez kod,
cechy moralne, a zdarzeniom sensy paraboliczne. — Tematyka bajek jest réznorodna. Podstawowe
rozroznienie dotyczy fabul zwierzecych i powiastek (powiesci, przypowiesci) ze §wiata ludzkiego.
Moga jednak tworzy¢ tematyke fenomeny przyrodnicze, twory ludzkiej rgki, motywy egzotyczne.
Motto streszcza ide¢ bajki: moze ono by¢ usytuowane w puencie, w poczatkowym wersie, w tytule
utworu, lub tylko, posrednio, w strukturze tematycznej utworu. Styl bajki powinien odznaczaé si¢
zwigztoscia, jasnoscia, prostota.

Przyktady: bajka epigramatyczna Krasickiego, bajka narracyjna Trembeckiego.

Nieklasycystyczna estetyka bajek: Karpinski 1 Kniaznin. Bajka polityczna Niemcewicza.

Satyra czasow stanistawowskich

ZaloZenia gatunkowe Satyra jest utworem literackim, ukazujagcym 1 wyrazajacym krytyczny
stosunek autora do przedstawianych zjawisk, o$mieszajacy lub pigtnujacy ludzkie wady 1 postepki,
postawy 1 przekonania (§wiatopogladowe, polityczne, estetyczne), obyczaje, stosunki i instytucje
spoteczne, okreslone grupy i osoby. [Wactaw Woznowski:] ,,Istota wypowiedzi satyrycznej jest

negacja, mniej lub bardziej napastliwa krytyka, poslugujaca si¢ celowo srodkami komicznej



deformacji, groteska, karykaturalnym pomniejszeniem lub wyolbrzymieniem (hiperbola),
dowcipem, ironia, kping, szyderstwem. Satyra nie daje na ogot pozytywnych wzorcéw i ideatdw:
intencje pouczajace 1 dydaktyczne ujawniajg si¢ w niej posrednio, z najwiekszg stosunkowo
wyrazisto$cig w tzw. satyrze interwencyjnej, demaskujacej konkretne niedomogi zycia”.

Literatura rzymska uksztaltowata forme gatunkowgq, ktora zyskata dominujace znaczenie w
czasach nowozytnych, szczegolnie w ww. XVII i XVIII (Nicolas Boileau, Aleksander Pope). Byt to
»pouczajacy lub napastliwy utwor wierszowany o wlasnych rygorach kompozycyjnych,
stylistycznych 1 wersyfikacyjnych (pisany heksametrem, bgdacy monologiem, dialogiem Ilub
narracja na tematy obyczajowe, polityczne czy literackie). Znalazta ona miejsce w poetykach, a
wzorow wypowiedzi dostarczyli przede wszystkim Horacy (zwolennik satyry uogolniajacej) i
Juwenalis (tworca satyry konkretnej, imiennej). Zywiol satyryczny funkcjonowat w literaturze od
czasoOw antyku greckiego; tak tez w czasach nowozytnych intencje 1 postawy satyryczne mozna
bylo wyraza¢ w lirycznej odzie, w wierszu okoliczno$ciowym, w komedii (oraz towarzyszacych jej
czasem, np. u Bogustawskiego, kupletach), w roéznych gatunkach dydaktycznych (bajka, list
poetycki, epigramat) 1 publicystycznych (artykul, felieton). Wspotczesnie satyra jest obecna w
formach kabaretowo-estradowych, w szopce literackiej (uprawianej juz w czasach romantyzmu:
Lenartowicz), takze w formach wlasciwych nowym mediom.

Podzial tematyczny rozroznia satyr¢ spoteczno-obyczajowa, polityczna, a takze osobistg i
literacka. Ta osobista atakuje imiennie lub aluzyjnie osoby znane na forum publicznym, nierzadko
w poetyce petnego inwektyw paszkwilu. Paszkwilowi przypisuje si¢ niskie pobudki, charakter
oszczerczy, uwlaczajacy, obelzywy; silna tendencja demaskatorska, ale na ogét w granicach
stosownych obyczajow polemicznych, rzadzi pamfletem (to najczgsciej artykut prasowy, ulotka,
broszura). Celem satyry literackiej jest oSmieszanie grafomanii 1 szablonow tworczos$ci literackiej
przy pomocy takich srodkow, jak: parodia, trawestacja, pastisz, persyflaz.

W okresie o§wiecenia satyra w swych skrajnych tonacjach i formach nasila si¢ w okresie
walk politycznych (czasy saskie, konfederacja barska, czasy Sejmu Wielkiego). Jest obecna po obu
stronach konfliktu polityczno-obyczajowego; tej tradycjonalistycznej, sarmackiej nie mamy jednak
na liscie lektur. Przypomnijmy: sg tam 3 tytulty Naruszewicza (Szlachetnos¢, Chudy literat, Reduty)
oraz obydwie serie satyr Krasickiego (13 tytutow 1779 plus 8 satyr 1784) Nie mozemy jednak
poming¢ postaci Gracjana Jozefa Piotrowskiego (1724-1783), zwigzanego najpierw ze szkotami
pijarskimi w Lowiczu, a nastgpnoie profesora retoryki, filozofii 1 teologii w Collegium Nobilium
(1767-1770). Wspotpracowal z ,,Monitorem”, w r. 1773 wydal w Warszawie zbidr 25 utworow pt.
Satyr przeciwko zdaniom i zgorszeniom wieku naszego... z powodem , Satyra” Jana

Kochanowskiego, ksigzecia naszych poetow [przyktad: Satyra III, Libera, s. 140].



W kregu ,Monitora” rozwingla si¢ satyra klasyczna typu horacjanskiego (Minasowicz,
Bohomolec, Krasicki), ponadto satyryczny charakter przybieraty takie formy dziennikarskie, jak
felieton, reportaz, dziennik, list. TreScig tej satyry, taczacej perswazje z ironig, byla walka z
sarmatyzmem 1 przesadnego holdowaniu modnym obyczajom. Satyra klasyczna po czeSci
kontynuowata struktury staropolskie: przeméwienie przeplatane przyktadami, obrazek, dialog).
Wiersz: zwykle 13-zgloskowiec w swobodnym uktadzie niestroficznym — czyli stychicznym.
Podmiot wypowiedzi przejawial cechy pedagoga lub oskarzyciela, lub sceptycznego obserwatora

(zatem 3 typy).

List poetycki — utwor wierszem skierowany do okreslonego adresata, wykorzystujacy w
swej strukturze przynajmniej jedng z cech istotnych listu, pokrewny satyrze, odzie lub elegii.
Tworcami gatunku byli Horacy 1 Owidiusz. Ten pierwszy (a za nim Boileau, Wolter, Pope) stworzyt
wzorzec wierszowanej rozprawki, najcze¢sciej dydaktyczno-moralnej, ktéra ulegla retorycznej
konwencjonalizacji. Bardziej elastyczny wariant stworzyt La Fontaine. W Polsce: Wegierski List do
wierszopisow, Trembecki Do Ignacego Krasickiego, Krasicki, zob. edycja BN). Lzejszy wariant:

Trembecki Do Wojciecha Miera, Wegierski Do Oginskiego, Karpinski List wymawiajgcy sie.

POEMAT HEROIKOMICZNY

Poemat heroikomiczny w poezji stanistawowskiej. Kanon literatury stanistawowskiej rodzi
si¢ powoli i powstaje w trudnych warunkach. Najwcze$niejsza sposrod utwordw utworow, z
ktérymi si¢ zapoznajemy, jest komedia Bohomolca Mafzenstwo z kalendarza (1766), a warto
wspomniec€, ze ostawione Uwagi o smierci niechybnej wilenskiego ks. jezuity Jozefa Baki noszg te
samg date (polecam ksigzke Aleksandra Nawareckiego Czarny karnawat, ukazujaca niezwykla
recepcje tego poematu, recepcje przeptywajaca nawet przez Ksigge IX Pana Tadeusza). W r. 1770
krél zaczyna zaprasza¢ na obiady czwartkowej 1 powstajg ,,Zabawy Przyjemne i Pozyteczne”
(bedace w pewnym sensie organem literackim tych biesiad na dworze). W krggu tego czasopisma i
autorytetu literackiego Naruszewicza rozwijaja si¢ talenty Stanistawa Trembeckiego, Fr. Dionizego
Kniaznina, Fr. Zablockiego, Tomasza Kajetana Wegierskiego. Teatr Narodowy wznawia dziatalno$¢

(1774) przerwang wskutek sytuacji wewnetrzne] w kraju po wybuchu konfederacji barskie;j.

Dziataja ksiggarze Michat Groll (od 1763) i Piotr Dufour (od 1775). Piesni wszystkie Horacjusza
przektadania roznych (1773) ukazuja postepy w dojrzewaniu stylu klasycystycznego w Polsce, ale
oczekiwanie na oryginalne arcydzieta przedtuza sig.

W koncu wychodzi Myszeidos piesni X Ignacego Krasickiego (1775). XBW zaczyna

energiczne ksztattowac literacka w Polsce poprzez dzieta poetyckie i prozatorskie. Oglosi kolejno:



Mikolaja Doswiadczynskiego przypadki (1776), Historie na dwie ksiggi podzielong 1 t. 1 Pana
Podstolego (obydwa tytuty 1778). Plodny rok 1778 przynosi jeszcze Monachomachie, a w
odpowiedzi na krytyke tego poematu napisze Krasicki Antymonachomachie (1780). Poemat
heroikomiczny okazuje si¢ gatunkiem z jakich§ powodow atrakcyjnym i waznym w systemie form
poetyckich. Tomasz Kajetan Wegierski pisze heroikomiczne Organy w r. 1777, przed
Monachomachig, udaje mu si¢ je opublikowa¢ w roku 1784. Jakub Jasinski pisze w r. 1790
Sprzeczki. Poema Zartobliwe, ktore uwaza si¢ za kontynuacje gatunku heroikomicznego. Skad
wazno$¢, skad ranga tego gatunku?

Na pewno o jego atrakcyjnosci decyduje btyskotliwos¢, finezja, ktora przychodzi do poety
wraz ze swobodg wyobrazni, z prawem do deformacji rzeczywistosci, do zmyslen fantastycznych,
a nawet absurdalnych, z uprawnieniami do parodiowania dziel kanonicznych, wzorcowych (nie
wytaczajac lliady czy Eneidy), z mozliwoscig ksztaltowania na wiele sposobdw postawy podmiotu
autorskiego, ktory oscylowat migdzy czysta zabawa, zartem, satyrg a zakamuflowanym powaznym
sensem 1 glebszym znaczeniem. Tak, to bylo pod wzgledem literackim rewolucyjne, o czym
swiadczy obecno$¢ omawianego gatunku w tradycji romantycznej narracji dygresyjnej, igrajace;j,
,bluszczowatej” (Stowacki, Poema Piasta Dantyszka o piekle, nawet Beniowski). 1 jeszcze co$
bardzo waznego. Poemat heroikomiczny byt literackg parodia, burleska, niekiedy pastiszem, czyli
wirtuozowska gra literacka. Ale byl tez wypowiedzig o rzeczywistos$ci, wypowiedzig przetkang
nieraz ni¢mi pamfletu 1 paszkwilu, czyli dosadnym, wrgcz agresywnym komentarzem wobec
rzeczywistos$ci, ale nie mial w sobie nic z oci¢zalego dydaktyzmu, kaznodziejskiej satyry,
jednowymiarowego moralizmu. Pozostawal pod ochrong mysli (moze zanadto) wesotej, dobrej
zabawy, literackiej ekstrawagancji, dzieki czemu posuwat si¢ do nieoczekiwanie radykalnej krytyki

(jak w Monachomachii) czy libertynskiego ekstremizmu (Sprzeczki Jakuba Jasinskiego).

Forma. Najprostsze, a przy tym bardzo trafne, okreslenie poematu heroikomicznego brzmi:
parodia poematu bohaterskiego (eposu, romansu rycerskiego). Dla autorow europejskiego
oswiecenia tekstem wzorcowym byt Pulpit (Le Lutrin, 1674) Nicolasa Boileau. Akcja utworu
rozgrywa si¢ na tle jednego z najpigkniejszych obiektéw sakralnych Paryza, Sainte-Chapelle
(zjawiskowe witraze), gdzie rzeczywiscie doszto do glosnego sporu migdzy dwoma cztonkami
kapituty, skarbnikiem a organistg. Skarbnik przeciwdziata rosngcym wplywom organisty, a chcac
zdyskredytowaé przeciwnika, nakazuje swoim zwolennikom, by w nocy ustawili pulpit przy
organach w takim miejscu, aby zastaniat organiste — i to prowadzi do srogiej scysji 1 bojki. Boileau
tak okre$la swoja intencj¢ autorska: ,Jest to nowa burleska, na ktorg odwazylem si¢ w naszym
jezyku”. Burleska nowa — czyli odmienna od tej, ktorg sporzadzit Scarron, autor trawestacji Eneidy

(Le Virgil travesti, 1648-1652), ktory zastosowal niski, trywialny styl do powaznej tresci epopei



Wergiliusza. Boileau stwierdzit polemicznie: ,,JJe$li bowiem w tamtej burlesce Dydona i Eneasz
moéwili jak przekupki i tragarze, w tej [u mnie — przyp. B.D.] — zegarmistrz i jego zona méwia jak
Dydona i Eneasz” [BN XV-XVI].

Chociaz wigc r6zne moga by¢ metody parodiowania poematu bohaterskiego, ogdlng zasada
jest odstapienie od reguly stosownosci, odpowiedniosci tresci i stylu. Dwie strategie stylizacyjne
prowadza: do strywializowania wzniosto$ci (Scarron) i uwznio$lenia trywialnosci (Boileau). Te
pierwszg strategie nazwiemy trawestacja, t¢ druga — burleskg (doktadniej: burleskga wysoka). Prof.
Henryk Markiewicz zaliczyt poemat heroikomiczny do ,.epickiej odmiany burleski parodystycznej
wysokiej”. To pewne uproszczenie, wyjscie z gestwiny praktyk artystycznych i odpowiednich
wobec nich terminéw. Musimy jednak pamigtaé, ze w stownikach literackich i artystycznych
spotkamy si¢ czesto z definicjg zblizong w tresci do niniejszej (R. Handke): ,,Burleska — utwor
komicno-satyryczny nie stronigcy od jaskrawych efektow i1 btazenady, w ktorym podniosta
tematyka kontrastuje z wulgarnym stylem; do gatunku tego zalicza si¢ takze pewien typ filmu
szczegollnie rozpowszechniony w okresie filmu niemego, a reprezentowany m.in. przez wczesne
filmy Charliego Chaplina”. Musimy zatem pamig¢ta¢ o historycznej zmienno$ci sensu
interesujgcego nas terminu i pojecia.

Poemat heroikomiczny nie istnieje bez mniej lub bardziej bogatej, mniej lub bardziej
ztozonej intertekstualnosci. Opiera si¢ na wielowiekowej tradycji epiki rycerskiej, zarowno
antycznego eposu, jak nowozytnej epopei 1 romansu rycerskiego. Parodi¢ epopei stworzyl antyk
grecki: autorstwo Batrachomyomachii (Wojny Zab z myszami) przypisywano samemu Homerowi.
Co ciekawe, Krasicki najpierw bez zastrzezen przyjmowat autorstwo Homera, a wycofat si¢ z tej
opinii pod sam koniec zycia. We wspomnianym utworze zachodzi wtasnie kontrast migdzy
trywialng treScig a wysokim stylem. Zacigta walka ptazéw z gryzoniami, porownana groteskowo
przez Zeusa (bo parodia zachowuje dwupoziomowg strukture §wiata poetyckiego) do zmagan
centaurOw z gigantami, prowadzi do o$mieszenia tak uczestnikow akcji batalistycznej, jak tez
olimpijskich aktoréw ,,machiny cudownej”, zwlaszcza bogini Ateny. Iliada byta oczywista matryca
zabiegdw parodystycznych, ale 1 epopeja Rzymian, Eneida, a z poezji pézniejszej Torquato Tasso,
wspaniaty odnowiciel eposu w swej Jerozolimie wyzwolonej. Interesujacy status mial tu Lodovico
Ariosto ze swym Orlandem szalonym (szalonym Rolandem), ktéry to poeta, sladem swych
poprzednikow, Mattea Boiarda 1 Luigiego Pulciego, potaczyt epizody bohatersko-powazne z
komicznymi.

W europejskich dziejach gatunku warto uwydatni¢ jeszcze kilka epizodow. Ot6z Alessandro
Tassoni w swym utworze Wiadro porwane (Secchia rapita, 1614) taczy inspiracje antyczne z
nowozytnymi (12 piesni, jak w Eneidzie, strofa oktawowa jak w epice wloskiej), a takze zastgpuje

bohaterow zwierzecych — ludzmi. Btaha akcja dotyczy wojny miedzy dwoma miastami, Modena a



Bolonig, z powodu drewnianego wiadra, porwanego przez Modenczykéw w Bolonii w czasie
najazdu w r. 1325. Co bardzo wazne, Tassoni nie szczedzi aluzji do aktualnej rzeczywistosci Italii,
w satyrycznej deformacji przedstawia zycie arystokratow, mieszczan, plebejuszy. Jak stwierdza
prof. Julian Maslanka: ,Innowacje wprowadzone przez Tassoniego [...] spowodowaly w
konsekwencji zmian¢ funkcji poematu heroikomicznego. Odtad polega¢ ona bedzie nie tylko, jak
dawniej, gldwnie na zarcie czy igraszce literackiej, ale przede wszystkim na polemicznym stosunku
wobec rozmaitych problemow aktualnej rzeczywistos$ci, wobec ugruntowanych w spoteczenstwie
przekonan, postaw ideowych itp.” [ Wstep, w: 1. Krasicki, Myszeidos. Piesni X, s. XIV-XV]. Mocno
przejawila si¢ ta cecha w os$wieceniowej poezji francuskiej, gdy Wolter zastosowal degradacje
scarronowska do legendy Joanny d’Arc (nie byla jeszcze §wicta, ale heroing tradycjonalizmu) w
utworze La Pucelle d’Orléans, a Gresset w Vert-Vert (1734) demaskowal zycie klasztorne.

Mozemy w tym miejscu okresli¢ czwartg 1 pigta ceche generalng poematu heroikomicznego:
satyryczny, interwencyjny oglgd aktualnej rzeczywistosci oraz efekt stylu mieszanego poprzez
zestawianie burleskowej stylizacji wysokiej ze stylem $rednim, dydaktycznym, tzw. moralizacji i
sytuacyjnych wtretow satyrycznych, czy nawet diatryb publicystycznych.

Z waznych realizacji gatunku trzeba jeszcze wspomnie¢ o dwoéch szeroko znanych i
oddziatujgcych poematach angielskich: Hudibras Samuela Butlera (1663-1678), w ktorym to
utworze spotkaly si¢ inspiracje genialng powiescia karnawatowg Fr. Rabelais’go Gargantua i
Pantagruel oraz (co zaznacza si¢ wyraznie w akcji) Don Kichotem Cervantesa; Aleksandra Pope’a
Pukiel wltosow uciety (1712-1714) to z kolei wyrafinowany przejaw rokokowej arystokratycznej

towarzyskosci.

Myszeidos piesni X (1775) Ignacego Krasickiego przynosi bardzo dojrzalg synteze
rozmaitych mozliwosci poematu heroikomicznego: jest tu obecny wzorzec ariostyczny romansu
rycerskiego (fantastyczne $redniowiecze, kapry$na narracja, oktawa), obserwujemy rozwigzania
Tassoniego, Boileau. Utwor opiewa wojne myszy i szczurdw z kotami, wywotang zmienno$cia
faworéw ksigzecych; po przejsciowych niepowodzeniach armii gryzoni nastepuje $mier¢ ksiecia
Popiela, zgodnie z podaniem o Myszej Wiezy w Kruszwicy nad Goplem. Przedmiotem parodii jest
zespot motywoOw starego eposu: opisy bitew i pojedynkow, pogrzeb wojownika, takze machina
cudowna, sprowadzona do dziatan... czarownicy na topacie. Synteza antyku i1 $redniowiecza jest
tym samym przeprowadzona w sposob nader forsowny. Krasicki poddaje groteskowej rewizji dzieje
bajeczne, bawi si¢ tez stylami historycznymi: epitafium kota Filusia w konwencji pdznego baroku,
sentymentalne zale ksigzniczki po jego $mierci. Finezyjne operowanie potoczystym wierszem,

strofg oktawowa stuzy zaréwno dynamicznemu rozwijaniu akcji, jak wirtuozowskiemu



formulowaniu mniej lub bardziej rozwinigtych dygresji czy aforystycznych sentencji (,,Mimo tak
wielkie plci naszej zalety, / My rzadzim $§wiatem, a nami kobiety”).

Sa w utworze satyryczne wycieczki wobec moralnosci dworskiej czy mentalnosci
sarmackiej, sa oczywiste drwiny ze $redniowiecznych narracji kronikarskich, a jednak proby
nadania utworowi sensu alegorycznego koncza si¢ niepowodzeniem. Czy Krasicki angazuje si¢
tutaj po stronie dazen do nowoczesnej, krytycznej lekcji dziejow narodowych? Prof. Maslanka
zdaje si¢ stawia¢ kropke nad”i”: ,,O$mieszenie sarmackiego historyzmu, opartego w duzej mierze
na bezkrytycznym przyjmowaniu przekazéw kronikarskich, bylo w Myszeidzie zamierzone i
wyrastato z o$wieceniowych tendencji do odmitologizowania historiografii” [s. XLVIII].
Naruszewicz pisze swoja Historie narodu polskiego, Krasicki za kilka lat wyda Historie na dwie
ksiegi podzielong, w ktorej wyslawia warto$ci cywilne 1 cywilizacje, a deprecjonuje przekazy
heroiczne... to jest ten inicjatyw i idei.

Ale moze poeta poddaje zawoalowanej ocenie wydarzenia konfederacji barskiej, nie
szcze¢dzac sarkazmu obydwu stronom konfliktu? Mozna by chyba sprawe ujac szerzej: Krasicki
prébuje odnies¢ si¢ do weiagz nie zazegnanego konfliktu modernizacyjnego, do zmagan sarmatow z
reformatorami 1 stan obydwu stron konfliktu nie napawa go optymizmem. Poemat zostat
zadedykowany krolowi, powstal nawet dedykacyjny epigramat, ktory jednak nie zostal wlaczony do
pierwszych wydan (1775, 1778, 1780 — utwor, jak wida¢, cieszyt si¢ powodzeniem). Dedykacja
Przy oddaniu ,, Myszeidos ” brzmi tak:

Zatrudnionemu szczesliwoscig kraju

Przynosi¢ fraszki rzecz nazbyt zuchwata.

Nie zna prostota dworéw obyczaju,

Na co si¢ mogta zdoby¢, to oddata.

Gdy baba lata¢ bedzie, gdy lud kichnie,

Dosy¢ to dla niej, gdy sie Pan u§miéchnie.
Jednym stowem — przynosz¢ Najjasniejszemu Panu zabawke, igraszke, niezbyt nawet gleboka. Nie
wyglada to na szczeros$¢. Krasicki byl przeciez gosciem dwoch dwordow, w Warszawie 1 w Berlinie;

jakie$ zagadkowe wyzwanie (wobec jakich czytelnikow) miesci si¢ w tej jego dedykacji.

Monachomachia, czyli Wojna mnichow (1778) postuzy nam gldwnie za przyktad stylizacji
parodystycznej, za uciele$nienie standardow gatunku. Nie sposob jednak nie odnotowac¢ pewnych
faktow dotyczacych genezy poematu, o czym za chwile. W roku 1778 ukazaly si¢ dwie
niepoprawne edycje utworu; wyszly bezimiennie, a nazwisko autora pojawito przy tekscie dopiero
posmiertnie w roku 1802. Jesli Myszeida sytuowata si¢ w kregu inspiracji Ariosta 1 Tassoniego

(pomijajac przemieszanie zwierzgcych 1 ludzkich bohaterow), nowy poemat nawiazywat



strukturalnie i tematycznie do Pulpitu Boileau-Despréaux. Alegoryczna Jedza wywoluje konflikt
migdzy dwoma zakonami, dominikanie wyzywaja na dyspute teologiczng karmelitow, a spor
przeradza si¢ w bojke na pigsci, ksiegi 1 kufle, uSmierzona dzigki uroczystemu wniesieniu kielicha
,vitrum gloriosum”. Krasicki tworzy efektowny wachlarz stylizacji: parodiuje epos (odpowiedniki
postaci Nestora i Achillesa, motywy: rady wojennej, pojedynkoéw i bitwy ogdlnej; rozbudowane
poréwnania homeryckie i epitety stale), ale rOwniez makaroniczny panegiryzm epoki saskiej i —
jezyk poboznosci (tytuty dziet ascetycznych 1 teologicznych przytaczane w kpiarskim kontekscie).
W trybie autoparodii przeksztatca swoj stynny, napisany oktawa, hymn patriotyczny: ,,Wdzigczna
mitosci kochanej szklenice! / Czuje ci¢ kazdy, i1 staby i zdrowy; / Dla ciebie mite sda ciemne
piwnice, / Dla ciebie $na dusznos$¢ i bol glowy [...]” (III, 89-96). Moralizacje sa utrzymane w
dynamicznym, zwie¢zlym toku dydaktycznym: ,,I §miech niekiedy moze by¢ nauka, / Kiedy si¢ z
przywar, nie 0sob natrzasa; / Zart dowcipna przyprawiony sztuka / Zbawienny, kiedy szczypie, a nie
kasa; / [...] Szanujmy madrych, przyktadnych, chwalebnych, / Smiejmy si¢ z gtupich, choé i
przewielebnych” (V, 1-4, 7-8). To, oczywiscie, stanowisko satyry horacjanskie;.

Nowoczesny krytycyzm — mowi nam Krasicki — szanuje autorytety, ale nie respektuje tabu.
A jednak satyra w Monachomachii wydaje si¢ nieoglgdna i niestosowna, zwazywszy na dwie
okolicznos$ci. Szersza przestrzen komicznych zdarzen to miasteczko, w ktorym byly ,[...] trzy
karczmy, bram cztery ulomki, / Klasztorow dziewie¢ i gdzieniegdzie domki. / W tej zawolanej
ziemianskiej stolicy / Wielebne ghlupstwo od wiekoéw siedziato [...]” (I, 23-26). Tym ,,grodem”
miatby by¢ w porzadku realnym — Przemysl, stolica waznej diecezji, z ktorg Krasicki byt osobiscie
kiedy§ zwigzany jako kanonik katedry przemyskiej, proboszcz katedralny i kustosz katedralny.
Poeta urodzit si¢ w Dubiecku — i jaki$§ sentyment regionalny powinien by nim kierowac...

Gdy powstawata Monachomachia, Krasicki, jako XBW, byl juz wraz z calg diecezjg
warminskg poddanym krola Prus, Fryderyka II, gtownego podzegacza do rozbiorow Polski. Bywat
na wezwanie kréla w Berlinie, a legenda (moze zlosliwa) glosi, Ze poemat powstal w podberlinskim
Poczdamie, w apartamencie Woltera. Dostojnik Kos$ciota, poddany pruski, i jego poemat:
antyklerykalny, deprecjonujacy stan spoteczno-ekonomiczny Polski (mogh by¢ potraktowany jako
,»woda na mtyn” antypolskiej propagandy Prus). Nic dziwnego, ze wywotal burze. W odpowiedzi
poeta opublikowat Antymonachmachie, niby to samokrytyczng i pojednawcza (,,Mys$l byla zanadto
wesota...”), ale — stosujac poetyke palinodii — wykpit ponownie mnichow, a takze ich obroncow.

Krasicki twierdzit, ze rekopis mu wykradziono; jedni badacze dajg temu wiare, inni uwazaja
za mistyfikacj¢. Historycy wysuneli hipotezg, ze poemat byt reakcja Krasickiego na konflikt migdzy
biskupami a nie podlegajacymi ich jurysdykcji wielki zakonami o $redniowiecznej jeszcze formacji.
Obroncy stanowiska ideowego poety sktonni sg przyjac, ze w troske o powodzenie modernizacji, o

rozwo6j spoleczny i1 gospodarczy kraju, Krasicki poddaje krytyce zakony zebracze, odgrywajace



negatywna rol¢ cywilizacyjng na polskiej prowincji. No, ale krytyka nie godzi w bernardynow, tak
ciepto ukazywanych przez romantyzm; dominikanie i karmelici, istotnie, zakony mendykanckie, s3
natomiast przez poete krytykowane za nieuctwo i1 odstepstwo od zasad zZycia ascetycznego.

Mozna wigc uchyli¢ zarzut, ze Krasicki wpisywat si¢ w propagand¢ antypolska: poeta
manifestowat stanowisko chrzescijanstwa oswieconego (ktore nalezy odrdzni¢ od libertynizmu).
Nowe czasy przynosily nowe wyzwania Kosciolowi: intelektualna gnusno$¢ wspotbraci wielkiego
teologa, $w. Tomasza z Akwinu, czy gorszacy tryb zycia nastepcow wielkiego mistyka, sw. Jana od
Krzyza, byly kompromitujace. Chrzescijanstwo oswiecone rozciaga takze takze na duchowienstwo
obowiazek respektowania takich powszechnie uznanych wartosci, jak intelektualizm, uzytecznos¢,
praca, tolerancja i dbato$¢ o dobro ogolnospoteczne. Potrzebna byta tez odnowa kultu, co dobrze
zrozumiat Karpinski. Co stwierdziwszy, nie zapominajmy, ze Monachomachia, czyli Wojna
mnichow, to arcydzieto klasy cystycznego stylu i wyrafinowanej zabawy literackie;j.

Organy. Poema heroikomiczne w szesciu piesniach T. K. Wegierskiego powstawaly w
dwoch fazach: 1775 i 1776/77. Zostaly opublikowane w Krakowie 1784) przez T Weichardta,
lekarza wolterianina, anonimowo 1 bez wiedzy autora, ktory chronit si¢ wowczas za granicg, w
Anglii, zmuszony w r. 1779 do opuszczenia kraju. Z rgkopisem zapoznat si¢ Krasicki, on byt tez
adresatem dedykacji, podpisanej przez Wegierskiego w Warszawie 22 stycznia 1777 r. 22-letni
wowczas autor zwracat si¢ do tworcy Myszeidy z wielkim poczuciem godno$ci i artystycznego
partnerstwa (co nie bylo nieuzasadnione, poemat jest znakomity. Wegierski, czupurny podlaski
szlachcic, uczyt si¢ w Collegium Nobilium, poetyke poznawal dzigki Naruszewiczowi, stat sie
bywalcem obiadéw czwartkowych i autorem z kregu ,,Zabaw Przyjemnych i Pozytecznych”. Po
opublikowaniu paszkwilu Portrety pieciu Elzbiet (listopad 1776) wybucha skandal, kat pali
publicznie na rynku publikacje, a kariera poety, ktéremu dowiedziono autorstwo, zatamuje sie.
Traci posade w Departamencie Sprawiedliwosci, poparcie moznych przyjaciol (utrzymywat
kontakty z rodem Potockich), trafia na tydzien do wiezy, skazany na wig¢zienie za demaskowanie
famiacego prawo kasztelana podlaskiego, Jozefa Wilczewskiego. Ostatnie lata zycia (zm. 1787 w
Marsylii) to wrecz powie$¢ sensacyjna; mimo tutaczki pozostawia spadek, za ktory matka nabywa
miasto Wysokie Mazowieckie z gruntami wielko$ci ponad 5 tys. hektarow. Miat dochody m.in. z
gry w karty.

Poemat wzorowany na Pulpicie Boileau opowiada o konflikcie miedzy proboszczem a

organisty, ktory samowolnie zaangazowat bab¢ do kalikowania przy organach w kosciele. Autor

przywotuje aluzyjnie Homera i Tassa, takze La Pucelle d’Orléans Woltera (2. edycja 1774), czyli
Darczanke, jak przettumaczy ten tytut Mickiewicz [kanon. 1920]. Stylizacja jest barwna, jezyk
peten energii. Tekst zostat nasycony licznymi 1 przejrzystymi aluzjami do Zycia obyczajowego 1

politycznego w Rzeczypospolitej (co skrupulatnie wykazuje w swej edycji poematu prof.



Aleksandra Norkowska). Ataki na duchowienstwo diecezjalne i klasztorne przekraczaja przyjete w
epoce granice krytyki, co wyplywa z libertynizmu autora. Ostrze satyry godzi takze w inne warstwy
spoteczne, demaskujac ich ograniczenie kulturalne. Aluzje polityczne majg wysoko postawionych
adresatow, jak biskup poznanski, kanclerz wielki korony Andrzej St. Mtodziejowski czy hetman
Seweryn Rzewuski, przyszly targowiczanin.

Wegierski zastynat swym poematem heroikomicznym; czerpat z jego inspiracji m.in. Jakub
Jasinski, autor Sprzeczek, radykalny libertyn 1 jakobin (wyznawca skrajne republikanizmu rodem z
rewolucji francuskiej) Twdrczosc¢ Jasinskiego obejmuje dziela malarskie, dzieta polityczne, wiersze
satyryczne, bajki, piosenki (np. Chciato sie Zosi jagddek...), poematy heroikomiczne w stylu
wolterianiskim (np. Sprzeczki z 1788 lub 1791, wydanie peine 1869). Istotne znaczenie majq utwory
polityczne o charakterze rewolucyjnym i patriotycznym, m.in.: Wiersz w czasie obchodzonej zatoby

przez dwor polski po Ludwiku XVI (z 1793, wyd. 1831) oraz Do narodu (z 1794, wyd. 1831).

IGNACY KRASICKI, ADAM NARUSZEWICZ, STANISLAW TREMBECKI

IGNACY KRASICKI (1735-1801) — ZAKRES DOROBKU

Elementy biografii Urodzit si¢ w Dubiecku nad Sanem, rod legitymowat si¢ tytulem hrabiowskim.
W r. 1759 przyjal $wiecenia kaptanskie. Piastowat szereg godnosci §wieckich, byl m.in. senatorem
Rzplitej, jako duchowny osiggnal status biskupa warminskiego (1767), a nastgpnie arcybiskupa
gnieznienskiego (od 1795). Juz od I rozbioru pozostawal poddanym panstwa pruskiego; w 1795
roku zmuszony do upokarzajgcego listu pasterskiego, nawotujagcego wiernych do ,,wiernosci
krolom”.

Redagowat ,,Monitor” (1765-1768, 1772) a u schytku zycia periodyk ,,Co tydzien”, Poznan: 1798
nr 1-26; 1799 nr 1-13. Tam oglaszal m.in. fragmenty O rymotworstwie i rymotworcach (1798-99)
Wspotorganizator i uczestnik ,,obiadéw czwartkowych”. Byl tworca jednej z pierwszych polskich
encyklopedii Zbidr potrzebniejszych wiadomosci, porzqdkiem alfabetu utozonych t. 1-2, Warszawa

1781 (-poczatek 1783). Tlumaczyt autoréw starozytnych, ale tez Piesni Osjana i Boskq Komedie.

Gatunki literackie PoznaliSmy juz Krasickiego jako autora utworow dydaktycznych (bajki, satyry,
listy poetyckie) oraz poematow heroikomicznych. Jego debiutem literackim byt Hymn do mitoscki
ojczyzny (,,Zabawy PiP” 1774). Ok. r. 1776 podjat tworczo$¢ komediopisarska, dzigki takim
sztukom jak Krosienka (powst. od. 1779) przeszedt do historii jako tworca tzw. komedii dworkowe;j

(odmiany komedii obyczajowej).



Tworca nowoczesnej powiesci polskiej zostal Krasicki dzigki nastgpujacym tytutom:
Mikotaja Doswiadczyniskiego przypadki przez niegoz samego opisane, na trzy ksiegi rozdzielone,
Warszawa 1776 ; Pan Podstoli, na trzy ksiegi podzielony, cz. 1, Warszawa 1778; cz. 2, Warszawa
1784; Historia na dwie ksiegi podzielona, Warszawa 1779; Powies¢ prawdziwa o narozinej
kamienicy w Kukurowcach, Warszawa 1794.

Mikotaja Doswiadczyriskiego przypadki sa nazywane powieScia w opozycji do barokowego
romansu, w stosunku do ktorego jest siedmiomilowym krokiem naprzod. Popularne w XVII w. byly
romanse sentymentalno-przygodowe, thumaczone i adaptowane z literatury francuskiej, wiloskiej
hiszpanskiej. Tematem byla mitos¢ dworska, fabuta prezentowata byt ludzki jako poddany wiadzy
Fortuny, bohater aczyt cechy rycerza i kochanka, styl stluzyt wyrazaniu gwattownych uczu¢ i

cierpien duchowych. W péznym baroku pojawia sie romans moralistyczno-wychowawczy

(wierszem zaadaptowano stynng Historie Telemaka Fénelona), rozwingt sie tez rel. ,romans
duchowny”. W okresie oSwiecenia ,,romans” funkcjonowat nadal w odniesieniu do fabut mitosnych
(r. sentymentalny) i opowiesci fantastycznych (np. goryckich), natomiast powie$¢ zakladala
przewage realizmu i temat wspolczesny. Utwor Krasickiego wyrasta z tradycji literatury
dydaktyczno-moralistycznej (wg T. Kostkiewiczowej: powiesci edukacyjnej, ,,u ktérej podstaw lezy
wyobrazenie Swiata jako szkoty zycia”). Wyrasta takze z ,,Monitorowej” eseistyki i publicystyki:
pojawiaja sie w nim struktury podawcze takie jak: list, przemOwienie, inwentarz przedmiotow,
znajdujacych sie na statku itp. (Ian Watt mowilby tu o ,,realizmie protokolarnym”).

PowieS¢ laczy elementy roznych typow prozy europejskiej: obyczajowo-satyrycznej,
przygodowej (robinsonada), utopijnej. Warto nadmienié, Ze proces przyswajania prozy europejskiej
zaczat sie juz na poczatku okresu stanistawowskiego: thumaczono powiastki filozoficzne Woltera,
francuskie powiesci Prévosta Manon Lescaut (1769), Lesage’a. Cazotte’a (wida¢ tu predylekcje do
powiesSciopisarstwa realistycznego). Nie ma, o dziwo, Nowej Heloizy Rousseau, ale trzy wieksze
fragmenty Emila sa spolszczone juz w 1. 1765. Nie przettumaczono Laurence’a Sterne’a, ale
wiadomo, Ze zaczytywali sie nim sam krdl, Krasicki i Karpinski [Borowy, s. 310]. To nas nie
zaskoczy: Robinsona Crusoe Daniela Defoe spolszczono juz w r. 1765, a Podréze kapitana
Guliwera Swifta w r. 1784. Tlumaczono tez rzeczy wirtuoza powieSciowej narracji, Fieldinga
(Joseph Andrews, Tom Jones).

Autor z pelng Swiadomoscia siegnal po gatunek powieSciowy w tej jego odmianie, jaka
wyksztalcita sie w literaturze europejskiej w poczatkach XVIII wieku: po powie$¢ jako relacje o
wydarzeniach, ktorych prawdopodobienstwo gwarantuje konkretny, osobowy narrator,
przedstawiajacy dzieje swego zycia. Tytut utworu informowal o autobiograficznym charakterze
opowiesci, a zarazem - w szczeg6lny sposéb charakteryzowatl narratora-bohatera i jego stosunek do

Swiata. Znaczace nazwisko ,,Doswiadczynski” zwracato uwage na to, Ze narrator opowiada o swoim



zyciu nie tylko jako o ciggu interesujacych wydarzen, ale takze traktuje je jako zespot sytuacji,
ktére ksztaltowaly jego postepowanie i stosunek do Swiata. [...] Zdobywanie doswiadczen wymaga
kontaktu ze zmieniajacq sie rzeczywistoscig, zetkniecia ze zjawiskami, ktére moga wzbogacic
wiedze i pobudzac mysli bohatera. Taka szanse daje podroz. Podrozowanie byto bardzo popularnym
w XVIII w. sposobem zachowania, a relacje podréznicze nalezg do czesto uprawianych gatunkow
piSmiennictwa tej epoki.
Choc¢ bohater Krasickiego nie jest podroznikiem sensu stricto, to jednak wielokrotnie zmienia
miejsca swego pobytu. Jego zycie nie jest - jak w powiesci pikarejskiej - ciagla wedrowka po
goscincu, ktora pozwala obserwowac Swiat i ludzi. Jest to raczej seria przemieszczen i zatrzyman,
ktére dajg mozliwo$¢ zapoznania sie z coraz to nowa rzeczywisto$cia. W zyciu Doswiadczynskiego
liczg sie tylko owe podréze, zmiany miejsca, a nie takie np. wydarzenia, jak Smier¢ ojca czy matki,
ktore sa tylko czynnikami motywujacymi kolejne przemieszczenie i znalezienie sie w nowym
Srodowisku, zdobycie nowych doswiadczen. Narrator nie zajmuje sie szczegélowym
relacjonowaniem drobnych wydarzen, nie skupia sie na odtwarzaniu wiasnych obserwacji, o czym
Swiadczy miedzy innymi skrotowy Diariusz podrézy paryskiej. Nie dazy on rowniez do
przedstawienia swego zycia wewnetrznego i doznan emocjonalnych. W tej dziedzinie pozostaje
bardzo lakoniczny i odsyta czytelnika do jego wiedzy w tych sprawach, np.: ,,Co sie ze mng dzialo,
jakem drzat, ptakal, dorozumie¢ sie kazdy moze.” <

Dla wymowy powiesci szczegolne znaczenie ma rozdziat nipuanski:
>Utopijny $wiat Nipuandw nawigzuje zarowno do wczesniejszych wzorcow utopii stworzonych
przez piSmiennictwo europejskie, jak i do oSwieceniowych wizji spoteczno$ci pierwotnych.
Obserwacja zycia na wyspie, a przede wszystkim rozmowy z medrcem Xaoo staly sie okazja do
totalnej krytyki cywilizacji europejskiej wraz z calg r6znorodnoscia wytworzonych przez nig
wzorcow kulturowych. Zakwestionowany wiec zostal europejski system edukacyjny, sposob
uprawiania nauki, sztuki i literatury, nieautentycznos¢ i pozor w stosunkach miedzyludzkich,
wreszcie - bezpodstawna wiara w mozliwo$ci rozumu i nieposkromiona zachtannos¢ w korzystaniu
z daréw natury i przyjemnosci Swiata. Wszystko to - zdaniem prostego Nipuana - czyni ludzi
nieszczesliwymi. Mowi on: ,,ambicja, a wcale nie stuszna oslepita was wszystkich na koniec tak
dalece, iz zbyt dobrze o sobie trzymajac, z jednej strony rozumiecie, iZ wam co do wewnetrznej
doskonatosci na niczym nie schodzi, zas co do zewnetrznej szczesliwosci wszystkiego brakuje.
Osadziwszy sie sami za najdoskonalszych, chcielibyscie to mie¢, czegoscie godni, godni zas
jesteScie, wedle waszego przeSwiadczenia najwyborniejszych daréw natury. (...) Zgola, im sie
wyzej cenicie, tym jesteScie nieszczesliwsi. Jezeli wiec to, czym wy jestescie, doskonatoscia jest i
polorem, to czym my, dzikoScia, prostota i grubianstwem - mnie sie zdaje, ze lepiej by¢ dzikim po

naszemu.”



Wyspa Nipu przedstawiona jest jako utopia stanu idealnego, fundowanego przede wszystkim na
wiasciwych zasadach wychowania i przygotowania ludzido zycia w spoteczenstwie. Wielokrotnie
zwracano uwage, iz nipuanski system edukacyjny nawigzuje do pedagogicznych pogladow Jana
Jakuba Rousseau. Mimo niewatpliwych podobienstw i analogii w tym zakresie, Swiat nipuanski
odbiega od russowskiej koncepcji stanu naturalnego. Podstawowe wartosci tego Swiata to rownosc i
umiar. Pierwsza z nich znajduje wyraz w nieistnieniu jakiejkolwiek innej zaleznosci miedzy ludZmi
poza zaleznos$cia dzieci od rodzicow oraz — w posiadaniu przez wszystkich takich samych zasobow
materialnych. Druga zasadza sie na powsSciagliwosci w korzystaniu z tych débr, z dar6w natury, a
nawet -z poznawczych mozliwosci ludzkiego umystu. Podstawowa cecha odrozniajacq utopie
nipuanska od utopii stanu natury jest uznanie wilasno$ci jako zasady zycia spotecznego. ,,Cel
towarzystwa jest ubezpieczenie wlasnosci” - stwierdza Xaoo. <
Pozniejsze przygody Doswiadczynskiego, zwlaszcza ta hiszpanska, >ostatecznie zakwestionowaty
przydatnosc¢ ideatu utopijnego w rzeczywisto$ci europejskiej. Reszty dokonal margrabia de Vennes,
ktéry swymi wywodami sprowadzat Mikotaja na twardy grunt realnosci: ,,Nie znajdziesz waszmos¢
pan Nipuanow w Europie; musisz jednak zy¢ z ludzmi.” Ujety cnotami i madroScig margrabiego,
Doswiadczynski zapragnal dalsze swe zycie poswieci¢ jedynie prywatnym zwigzkom przyjazni.
Margrabia - ostatni mentor Doswiadczynskiego - przekonal go jednak, ze powolaniem cziowieka
jest zycie spoteczne i stluzba ogétowi: ,Jeste§ winien ojczyZnie twojej istnos¢ cywilng. Imie
obywatela w umysle prawym nie jest czczym nazwiskiem. Ciggnie za sobg ten charakter wielorakie
obowiazki. Pierwszy, i w ktorym sie wszystko zamyka: by¢ jej, ile moznosci, uzytecznym.”Dzieki
tej radzie bohater wkracza w ostatni etap swej Zzyciowej drogi przezspoteczng i
politycznarzeczywistos¢ polska drugiej potowy XVIII wieku. Znajduje sie po raz pierwszy bez
mentora i przewodnika, dojrzaly do tego, aby sam mogl patrze¢, ocenia¢, komentowac i
podejmowac decyzje. Po przebyciu swej dlugiej, zataczajacej jakby krag, drogi, Doswiadczynski
wraca do miejsca, z ktérego wyruszyl, ale caltkowicie zmieniony i przeksztatcony. <

T. Kostkiewiczowa, Kilka uwag o ,,Mikotaja Doswiadczynskiego przypadkach”, Rocznik

Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza XXVI/XXVII (1991-1992).

Poswiecmy jeszcze kilka zadan Panu Podstolemu. Mial swoje potomstwo literackie
Doswiadczynski (zwlaszcza powiesci Michata Dymitra Krajewskiego), miat tez Podstoli — dhugo
uchodzacy za wzorcowy typ szlachcica ziemianina. Nawet Sedziego z Pana Tadeusza (i moze nie
bez racji) do tego potomstwa sie zalicza. Dzielo laczy cechy powieSci obyczajowej i prozy
parenetycznej (moralno-dydaktycznej). Krasicki z pelnym zamystem tworzy posta¢ wzorcowa,
ktéra jednym sytuuje w niezbyt barwnym i dynamicznym kontek$cie obyczajowym. Podstoli to

honorowy urzad ziemski (lokalny, dzi§ powiedzielibysmy — terytorialny) $redniego szczebla;



pierwotnie zastepca Stolnika przy organizowaniu biesiadnego zycia dworu (krolewskiego,
ksigzecego). Narrator spedza kilka tygodni w domu Podstolego, poznajac poprzez funkcjonowanie
gospodarza jego osobe, poglady, szlacheckie domostwo (cz. 1). Narrator, nieznany nam z imienia,
powraca (w cz. 2) do swojej wsi, aby wprowadzi¢ w niej porzadki zaobserwowane w matopolskim
domu Podstolego (po I rozbiorze). Gosci ponownie u Podstolego z okazji wesela jego corki, a ta
wizyta daje okazje do satyrycznego obrazu typowej braci szlacheckiej. P6Zniejsza o lata cz. 3 nosi
takze satyryczny charakter.

Odczytajmy fragment wstepny:

,GDYM by} raz w drodze okoto czasow zZniwowych, trafito mi sie przejezdzac przez wie$ osiadlq i
budowna. Widzac w niej karczme porzadng, lubo jeszcze bylo daleko do zachodu stoiica,
zajechatem tam na nocleg, a gdym sie gospodarza pytal, kto tej wsi dziedzicem? Odpowiedziat mi :
Pan Podstoli. Kto te karczme zbudowal? Pan Podstoli. Kto tak dobra groble usypal? Pan Podstoli.
Kto most na rzece zmurowal? Pan Podstoli. Zgota kosSciot, dwor, folwark, spichlerz, browar,
chalupy nawet, wszystko to bylo dzielem jednego cztowieka, a ten byt Pan Podstoli. Zdjela mnie
niezmierna ciekawo$S¢ poznac go; balem sie byC natretem, ale mnie karczmarz upewnil, iz Pan
Podstoli rad byt kazdemu w swoim domu. Juz bylo po zachodzie stonca, a wieczor piekny, gdy
przechadzajac sie po grobli, postrzeglem idacego ku sobie cztowieka w zupanie biatym : miat pas
rzemienny, na glowie obszerny kapelusz ze stomy, w reku kij prosty. Gdy sie zblizal, a postrzegtem
twarz powazng, rumieniec czerstwy, was siwy; domyslitem sie, iz to musial by¢ Pan Podstoli.
PrzystgpiliSmy ku sobie, i po pierwszem przywitaniu, rzektem : iz przypadkowe, jako mniemam,
pana tutejszej wsi spotkanie, nader jest pozadang dla mnie okolicznoscia; nie moge albowiem przed
W Panem zatai¢ (rzektem dalej) podziwienia, z tego wszystkiego, co tu widze; tym za$ bardziej to
podziwienie zwiekszyltem, gdym sie dowiedzial, iz wszystko jest skutkiem W Pana industryi i
pracy. Podziekowat za dobra opinia, przyjat pochwale bez falszywego wstretu : a zesSmy byli
niedaleko wrét, zaprosit do dworu”.

Wzér obywatela ziemianina Krasicki ksztalttuje wedlug zalozen o$wieconego
tradycjonalizmu. Motto powiesci MORIBUS ANTIQUIS to zarazem dewiza Podstolego. Oznacza
ona, Ze "dawnymi obyczajami trwa Rzeczpospolita", inaczej mowiac: tradycja i doswiadczenie
przesztosci stanowi podstawowa wartos¢ kultury, zawiera tez kryteria zasadnoSci projektowanych
przemian i podejmowanych reform.

,Otroj nie czyni meza, ale czestokro¢ oznacza, co sie wewnatrz cztowieka dzieje. Czytamy
w historyach, iz gdy Alexander przebrat sie po persku, stracit u swoich stawe i powazenie. Najgorsi
z rzymskich cesarzow, byli wynalazcami mo6d rozmaitych : dawniejszemi za$ czasy, jak to po
starych, tak greckich, jako i rzymskich posagach, widzie¢ mozem, zawsze kréj szat bywat jednaki.

Rzuca sie mlodziez nasza do francuzkiego stroju, i tak juz zostal powszechnym, iz w Warszawie,



gdy bylem postem, u pewnego stolu miedzy czterdziesta perukami, znalazia sie tylko jedna
czupryna, a ta byla moja. Smieszno mi bylo, gdym w posrodku rodakéw wydawat sie
cudzoziemcem. Nie przywigzuje ja do stroju dzielnosci jakowej wewnetrznej, ale jednakowo zdaje
mi sie, izby lepiej bylo, gdybySmy sie swojego rodowitego trzymali.

,Ci, ktorym szczesliwe przeznaczenie pozwolitlo urodzi¢ sie w kraju wolnym, bardziej
jeszcze nad innych do mitosci ojczyzny, dobra publicznego, zagrzewani by¢ maja. Gdzie indziej,
Slepego postuszenstwa uczyc sie tylko nalezy : swobodny nardd, oprocz cnoty, jarzma inszego nie
zna, i jezeli postuszny prawu, sam go sobie nadal. Z tych zacnych powodow umyst wspaniaty
wzrasta: czujny w pielegnowaniu publicznego dobra, zna szacunek sytuacyi [...]

Milos¢ ojczyzny, hastem byta ojcow naszych; gdyby wiedzieli.... zy mu stanely w oczach i
mowic przestal”.

Stan sarmackiej prowincji wymaga odnowy moralnej, powrotu do dawnego obyczaju i
zarzuconych cnét. W poddanych Podstoli widzi rowne sobie istoty ludzkie; przyszta wolnos¢ stanu
chtopskiego dokona sie poprzez edukacje.

PONADTO Kirasicki: podjat probe epopeiczng Wojna chocimska (1780), z inspiracji epika
bohaterska Woltera, lecz nie uzyskal tu wybitnego rezultatu. Thumaczy?t i stylizowal Powiesci

wschodnie, co uczynito go czolowym reprezentantem oSwieceniowego orientalizmu.

OSTATNIM jego wybitnym dzietem jest zbior pisanych od r. 1798, 30 Rozmoéw zmarlych.

Zbior ten byl reakcja na upadek Rzeczypospolitej. Ksigze Arcybiskup Gnieznienski uczynit
sprawe upadku Rzeczypospolitej kwestia intelektualng. Zastosowal forme rozmoéw zmarlych,
gatunku o rodowodzie antycznym, a w w. XVIII spopularyzowanego przez literature francuska —
gatunku, ktory mogt stuzy¢ prezentowaniu réwnie kategorycznych pogladéw, jak otwartych racji.
Debaty cieni mogty nabiera¢ charakteru sekretnej, szyfrowanej, przetkanej przemilczeniami mowy
ezopowej, a sceneria Pol Elizejskich stawala sie alegoria istnienia wyobcowanego, zubozonego,
zdegradowanego, na jakie zostali skazani Polacy. Poczawszy od lat 1798-1799 (od publikacji w
periodyku ,,Co tydzien) Krasicki dopeinial zbior trzydziestu rozmow, zbiér dalekowzrocznie
adresowany do elit, jakiekolwiek beda mialy mozliwos¢ w blizszej lub dalszej przysziosci
kierowania bezpanstwowym bytem rodakow. Nie sposdb wyczerpac tutaj listy waznych przemyslen
i przestrog oSwieceniowego medrca. Zaczyna on od potepienia rozpaczy: aktéw samobdjczych,
cho¢by upozowanych na republikanski heroizm, a w szerszym rozumieniu — desperackich poczynan
zbrojnych. Dorobek cywilizacyjny uwaza Krasicki za najpewniejszy fundament trwania narodu i
ocalenia tozsamosci wspolnotowej. ,,Gdy mitosci dobra publicznego nie masz — powiada Fabiusz
do Stefana Czarnieckiego — tam panstwo trwa¢ nie moze: cnotg bardziej niz orezem Rzym Swiat

pokonal”; nie przetrwa nawet sam ideal panstwa bez kultywowania dobra publicznego w kazdej



mozliwej postaci (XXII). Rozmowe XXVI miedzy Hektorem a Aleksandrem Wielkim mozna
odczyta¢ jako przestroge przed sieganiem po niegodziwe S$rodki walki pod wplywem
barbarzynskich zwyczajow wojennych wrogow: ,Waleczno$¢ sama przez sie wspolnym jest
cztowieka z drapieznymi zwierzety przymiotem; kiedy za$ czuloSci nie uwtacza, roztropnoscia jest
umiarkowana, z granic wlasciwych nie wychodzi, nadwczas wilasnoscia jest prawdziwego rycerza”
Rozmowa miedzy Platonem a Konfucjuszem (XXIX) nawiazuje do dylematow tradycji i
modernizacji; chinski medrzec przestrzega przed snuciem utopijnych projektéw naprawczych w
oderwaniu od doswiadczenia zyciowego oraz przed stawianiem panstwa ponad rodzing (czyli

zwigzkami naturalnymi).

Jako wielki artysta stowa Krasicki zaskarbit sobie miano ksiecia poetéw, a z perspektywy
czasu okazat sie, obok Stanistawa Konarskiego, najSwietniejszym umystem polskiego oswiecenia w

wieku XVIIIL

ADAM NARUSZEWICZ (1733-1796)

Z curriculum vitae. Poeta, tumacz, redaktor, historyk, wykladowca, duchowny (biskup
smolenski, a nastepnie tucki). Wstapit do zakonu jezuitéw po ksztatceniu w kolegium w Pinsku,
kontynuowat studia na Akademii Wilenskiej i w Lyonie. Byl wykladowca taciny gramatyki, a
nastepnie poetyki i retoryki w Akademii Wilenskiej, a nastepnie w warszawskim kolegium
jezuickim retoryki, historii i jezyka francuskiego. Mecenat Czartoryskich pozwolit mu na
ksztalcenie sie z granica (na koszt Michala F. Czartoryskiego, wielkiego kanclerza litewskiego),
nastepnie ks. Adam Kazimierz polecit go Stanistawowi Augustowi. Od r. 1770 Naruszewicz stat sie
wiernym adherentem krola, wyrazicielem jego pogladow politycznych, realizatorem monarszych
projektow kulturalnych, nadwornym poeta. Stat si¢ bywalcem ,,obiadéw czwartkowych”, redagowat
w 1. 1771-1777 ,,Zabawy Przyjemne i Pozyteczne”. Krél zapewnit mu pomyslna kariere duchowna i
Swieckq takze po kasacie jezuitow (1773). Pozostat przy krélu, gdy nastapit ostry konflikt miedzy
monarchg a Czartoryskimi. Gdy Stanistaw August przystapit do Targowicy, zaaprobowatl te
sytuacje, ale wycofal sie z zycia publicznego.

Biografia tworcza i zakres dorobku. Debiutowal tacinskimi panegirykami w latach 1750.
Jego dorobek poetycki powstat gtownie w 1. 1770-1774; w r. 1778 Franciszek Bohomolec zebrat go
w 4-tomowej edycji. Od r. 1775 Naruszewicz realizowat zlecenie krolewskie, pracujac nad Historig
narodu polskiego. Doprowadzit dzieje polskie do roku 1386 (jak pamietamy, w konsekwencji unii
krewienskiej nastepuje powotanie Wladystawa Jagielty na tron, jego chrzest i Slub z Jadwiga

Andegawenskg). Tomy 2-7 wychodzity w 1. 1780-1786, t. 1 dopiero w r. 1824. Pod jego kierunkiem



gromadzono materiatly do historii Polski po rok 1763 (tzw. teki Naruszewicza). Tlumaczy}t
wielkiego rzymskiego historiografa Tacyta, wydat dziela poetyckiego Sarbiewskiego — stynnego w
barokowej Europie, uwienczonego laurem przez papieza ,,Horacego chrzescijanskiego”. Wielkie
znaczenie dla rozwoju polskiego klasycyzmu miata 2-tomowa edycja (wraz z J.E. Minasowiczem)
piesni wszystkich Horacjusza przektadania roznych (1773-1775). Wywarl pewien wplyw na
sentymentalizm, thumaczac Salomona Gessnera, stynnego szwajcarskiego idylliste i uprawiajac z
jego inspiracji sielanke moralna.

Cieszyt sie u szczytu swej tworczoSci estyma miodszych poetow; mowi sie o ,szkole
Naruszewicza” w kregu ,,Zabaw PiP”, do ktorej zalicza sie Fr. Zabtockiego i T.K. Wegierskiego, a
niekiedy nawet St. Trembeckiego. Jego ody i sielanki ceniono do tego stopnia, Ze stawiano go na
rowni z Krasickim. Krytyce poddali jego twdrczoS¢ poOzniejsi teoretycy poezji i wymowy: Fr.
Ksawery Dmochowski, St. Kostka Potocki. Romantycy dostrzegali w jego pisarstwie pewne zywe
elementy rodzimej tradycji, ale razily ich: retoryczno$¢, sztuczno$¢, przesadna wybujatosc
stylistyczna.

Charakter poezji Naruszewicza. Czy krytyki byly zasadne? Nie od razu Krakow
zbudowano, nie od razu =zaistnialy warunki rozwoju wybitnych talentow Krasickiego i
Trembeckiego. Naruszewicz ksztalttowal sie najpierw w atmosferze prowincjonalnego, jezuickiego
baroku. Owszem, przechodzil przez szkole laciny, takze tej mistrzowskiej Sarbiewskiego (edycja
1757), obcowal bezposrednio z kulturg francuska, ale nie byt w stanie (nie ten format talentu)
zbudowa¢ indywidualnej metody poetyckiej. Zreszta, Zywy temperament, silna emocjonalnos¢, nie
konweniuja zanadto z klasyczng harmonia, réwnowaga, umiarem. Naruszewicz przejawia
sktonno$¢ do ,reistycznej” konkretnoSci, ,do dynamizowania obrazu, do charakterystyk
wyrazistych i plastycznych, do skrajnosci i paradoksalnosci wypowiedzi, chetnie operujacej
Srodkami artystycznymi typu antytezy, do ostrej, gwaltownej krytyki, przechodzacej nierzadko w
inwektywe [...]” [LPPE II 14]. jezyk Naruszewicza jest obrazowy, dosadny, obfitujacy w epitety,
inwersje, hiperbole; w slownictwie — z jednej strony elementy potoczne, niezuzyte poetycko, z
drugiej — nie zawsze szczeSliwe pomysty stowotworcze (wymysSlne, czasem dziwaczne
przymiotniki ztozone). Naruszewicz z trudnoScig utrzymuje tok poetycki na tym samym réwnym
poziomie; nie przestrzega czystoSci gatunkow (np. przymieszki satyryczne w sielankach).
Dydaktyzm poezji Naruszewicza przejawia sie w licznych pouczeniach, sentencjach, na ogét
wywierajacych pozytywny efekt dzieki swej aforystycznej zwieztosci.

Nie majq trwalej wartosci bajki Naruszewicza, a takze cenione niegdys sielanki (w antologii
prof. Z. Libery mamy Wiosne z cyklu Cztery czesci roku (Piosnki wiesniackie), ktory to cykl nosi
charakter nie poezji opisowej, lecz sielankowej. W antologii prof. Dabrowskiego polska poezja

rokokowa sa cztery wiersze Naruszewicza. Wszystkie — udane, ciekawe. Operujace rokokowym



konceptem (Do Astronoma) niebanalnie operujace rokokowym rekwizytem materialnym i
rokokowgq gra miedzyludzka — nawet erotyka niepozbawiong libertyniskich aluzji... Okazuje sie, ze
ucigzliwosci klasycyzmu ustepuja jak reka odjal, gdy materia poetycka staje sie... niewazka.

W zakresie tematyki wierszy Naruszewicza zwracaja uwage motywy obywatelskie,
podejmowane w reakcji na biezace wydarzenia (wiersze okolicznosciowe). Naruszewicz jest
glosicielem o$wieceniowych ideatéw zycia spotecznego, apologeta swego umitowanego monarchy i
jego polityki zmierzajacej do umocnienia wiadzy krélewskiej. Zgodne z postawami reformatoréw
sq krytyki ciemnoty i fanatyzmu sarmackiego, ale prawdziwa chluba przynosza poecie potepienia
egoizmu i zepsucia moralnego magnaterii — Juliusz Kleiner nazwal w zwigzku z tym poete
,pionierem demokracji antymagnackiej”. Pisze prof. Snopek: ,Zaden z poetéw epoki O$wiecenia —
poza Baka — nie kojarzyl tak jak Naruszewicz egzystencji ludzkiej z obrazami smierci, grobow,
trupow, kosci, rozkladu. Nikt inny nie ukazywal czlowieka rozdartego pomiedzy potega zadz i
namietnosci a glosem rozumu [...]”. Tak upominalo sie o swe prawa macierzyste zloze poezji
Naruszewicza — barok.

Co przetrwato z tworczosci Naruszewicza? Czytamy przede wszystkim satyry: Szlachetnosc,

Chudego literata i Reduty. Ale o satyrze byla juz mowa przed kilkoma tygodniami.

STANISEAW TREMBECKI (ok. 1739-1812)

Biografia malo budujqca Trembeckiego zaczyna sie od sprawy nieobojetnej krakowianom.
Poeta pochodzacy z Sandomierszczyzny uczyt sie przez cztery lata w Szkotach Nowodworskich
(1753-1757). W miodosci prowadzil zycie hulaszcze i awanturnicze, syn marnotrawny — szybko

strwonit przekazang mu przez ojca cze$¢ majatku. Wyjechat do Francji, tam ksztalcit sie w szkole

kadetow Stanistawa Leszczynskiego w Lunéville, a nastepnie dotart do Paryza, gdzie kontynuowat
hazard karciany, mitostki i pojedynki. Odegrat tam, w okresie konfederacji barskiej, role agenta
wywiadu krolewskiego, gdy zdobylt zaufanie jednego z konfederatow, a powierzone mu dokumenty
sprzedatl funkcjonariuszowi Stanistawa Augusta. Zdrade odkryto, Trembecki musial ukrywac sie
przed tropiacymi go konfederatami. Wrécit do Polski z pusta kieszenia, ale z ciekawym zbiorem
ksigzek i starodrukéw. Skonfliktowany z rodzina, poniewaz matka (podczas jego nieobecnosci w
kraju) sprzedala, bedacy jego wlasnoscia klucz chmielowski, wysuwal kolejne roszczenia
majatkowe, az zima 1772/1773 dopuscit zajazdu na dobra krewniakow, co skonczylo sie procesem.
Osiadt w Warszawie w r. 1773 i korzystal z wdziecznosci kréla jako jego sekretarz i szambelan.
Chorobliwy utracjusz — wpadt w kolejne dtugi, az krol zarzadzit dozér nad wyptacang mu pensja.

Trembecki bronit polityki Stanistawa Augusta w odach i listach poetyckich — od Dnia si6dmego



wrzesnia (1773), gdzie odpowiedzialno$¢ za I rozbiér zrzucal w duzej mierze na konfederatow
barskich, po List do postéow powracajqcych z Grodna (1793), w ktérym bronit kréla przed atakami
patriotow i targowiczan. W poemacie Spartanka oSmieszat z kolei patriotyczng agitacje ks. Izabeli
Czartoryskiej. Po detronizacji krola towarzyszyt mu w Grodnie i Petersburgu, gdzie zajmowat sie
badaniami nad poczatkami Stowianszczyzny. Po Smierci Stanistawa Augusta zostal mianowany
przez cara Pawla I rzeczywistym radca stanu i nominalnie sprawowal dozor nad wywieziong
Biblioteka Zatuskich. 1802-1804 przebywal w Granowie u ks. Adam Jerzego Czartoryskiego.
Nastepnie byt rezydentem w Tulczynie u Szczesnego Potockiego. W Tulczynie spedzit ostatnie lata
zycie, tutaj zmart i zostat pochowany.

Dokonania twdrcze. Literatem byt z przymusu i niechetnie w tej roli wystepowal. Draznita
go wiasna tworczos¢, czesto podpisywal sie cudzymi nazwiskami (uzywatl prawdopodobnie 14
pseudo-, krypto i alloniméw) lub wrecz nie podpisywat dziel, przez co trudno stwierdza¢ ich
autorstwo. Przez poezje budowal swoj status — ale nie ten literacki. Jak powiedzial Stanistaw
Dobrzycki: ,,jest Trembecki w 6wczesnej literaturze najjaskrawszym typem pochlebcy; pochlebia,
mozna powiedziec, z bezczelnoscig” [Borowy 173].

[loSciowo — dorobek wiecej niz skromny. Listy poetyckie, w czeSci satyryczne, w czesci
refleksyjne. GarS¢ wierszy okolicznosciowych, powaznych badz zartobliwych. Tlumaczenia
fragmentow Eneidy Wergiliusza i Jerozolimy wyzwolonej Tassa. Przeklad komedii Woltera pt.
(dlaczego nas to nie dziwi?) Syn marnotrawny (1780). I rzeczy najwazniejsze! Kilkanascie bajek,
przelozonych przewaznie z La Fontaine’a. Trzy poematy opisowe: krotka (ponizej 150 wersow)
Polanka, Powqzki (ponad 200 wierszy) i korona tworczosci — Sofiowka, napisana w Tulczynie przez
poete jako rezydenta u jednego z ,,hersztéw targowickich”.

Sposrod bajek Trembeckiego powinniSmy zwréciC uwage przynajmniej na kilka tytulow:
Opuchty, Kon i wilk, Myszka, kot i kogut, Pani i dziewki, Wilk i baranek (wszystkie znajdziemy w
antologii prof. Libery). Prof. Borowy, admirator tych bajek, stwierdza, ze ,naczelny rys jego
[Trembeckiego] indywidualnosci szczegdlnie jaskrawo przejawia sie w przerébkach rzeczy

cudzych” [s. 174]. ,Przerobki” La Fontaine’a Swiadcza o tym najlepiej. Mamy w naszych

bibliotekach piekng edycje Fables z ilustracjami Gustave’a Doré, w przektadach kilkunastu poetow
(m. in. Krasicki, Kniaznin, Mickiewicz, Staff); sadzitbym, ze Mickiewiczowi w tej roli doréwnuje
tylko Trembecki. Jezyk jego thumaczen/parafraz jest bogatszy niz styl oryginatu, co potwierdzat
polonista belgijski, Claude Bacquis, dla ktorego jezyk francuski byt jezykiem rodzimym. Styl
Trembeckiego jest dosadniejszy, bardziej energiczny, jedrny, obrazowanie plastyczne i dynamiczne.

Cechg specyficzna dla tego klasycysty jest fascynacja zywotnoscig i bujnoscia przyrody:
»[...] natura Trembeckiego [w porownaniu z La Fontaine’em] jest jakby bardziej kudtata, miesista,

zebata, pazurzysta i kopytna, wiecej i rozmaitszych wydaje glosow. [...] Trembeckiego pociaga



[...] wszystko, co sie w przyrodzie rozlewa i rozposciera, wszystko, co jest obfite i rozroste” [177-
178]. Nie tylko w bajkach. Pierwsze, stynne wersy Sofiowki brzmia: ,Mila oku, a licznym
rozzywiona ptodem, / Witaj, kraino mlekiem ptyngca i miodem”. Wymowa bajek Trembeckiego nie
jest budujaca, podobnie jak jego biografia. W analogii do $wiata przyrody — rzeczywisto$¢ ludzka
jest naznaczona walka, przemoca, przebiegloScia. Czasem: gdzie dwoch sie bije, tam trzeci
korzysta, przypadkiem ocala skore (Myszka, kot i kogut), ale gérujaca nauka, jak sie wydaje, jest ta
w incipicie bajki Wilk i baranek: ,,Racyja mocniejszego zawsze lepsza bywa”... Trudno nie odczuc,
ze nad tq ponura rzeczywistoscia unosi sie cyniczny usmiech Woltera.

Sofiowke powinniSmy przeczyta¢ z odpowiednim, wskazanym przez Spis lektur
komentarzem. Rozmowa o tym wybitnym dziele powinna rozpoczac sie sie od definicji gatunku,
poematu opisowego. ,Poemat opisowy stanowi odmiane epiki dydaktyczno-filozoficznej,
niefabularnej. [...] Teoretycy epoki [o$wiecenia] nie mieli jeszcze poczucia odrebnosci gatunkowej
odrebnosci poematu opisowego. Zazwyczaj traktowany on bywal jako odmiana poezji
dydaktycznej, rzadziej (Ch. Batteux) opisowej” [Stownik LPO 488]. tak tez Ludwik Osinski w
swym wykladzie literatury powszechnej potraktowal Ziemianstwo Jacques’a Delille’a. Poemat
opisowy odznaczal sie zroznicowaniem tematycznym: najczesciej wystepowal jako p.o.
topograficzny (opis przestrzenny), p.o. rolniczy (w nawiazaniu do Georgik Wergiliusza, u nas
Rolnictwo Dyzmy Bonczy Tomaszewskiego, Ziemianstwo polskie Kajetana KoZmiana), jako
wykltad poetologiczny (,,sztuki rymotworcze”) lub historiograficzny (przyktadem przeglad dziejéw
narodowych u Woronicza w Swigtyni Sybilli). W Polsce gatunek zyskal szczeg6lna popularno$é juz
w XIX-wiecznej fazie oSwiecenia, chociaz i w czasach stanistawowskich opiewano wierszem
opisowym Polanke, Powazki, Putawy.

Drugim waznym problemem jest natura. [SLPO 488:] ,,Przedmiotem poematu opisowego
jest prezentacja wybranego fragmentu Swiata oparta na okreslonej filozofii przyrody, systemie jej
uporzadkowania i odniesienia do rzeczywistosci ludzkiej. Dydaktyka poematu skierowana jest do
czlowieka, nie tylko jako adresata, lecz jako homo faber, ziemskiego tworcy natury pieknej i
uzytecznej. Filozofia moralna wpisana w dydaktyke tych poematéw opiera sie bowiem na
antropologii humanistycznej, odwotujacej sie do czlowieka jako istoty tworczej, o wielkich
mozliwoSciach poznawczych, harmonijnej wewnetrznie, zdgzajacej do szczeScia i pozytku.
Opisanie wybranej rzeczywisto$ci i wyjasnienie wiezi taczacych cztowieka z natura nalezg doDe
poznawczych ambicji tych poematow”.

Na recepcji Sofiowki zawazyt fakt, ze zawiera ona skandaliczne akcenty panegiryczne nie
tylko wobec gospodarza Tulczyna, ale i zaborczej Rosji i cara. Bez uprzedzen skomentowat jednak
poemat Mickiewicz w swej mlodzienczej komentowanej edycji utworu. Zdaniem Mickiewicza,

,» Trembecki zachowat cech ztotego wieku poezji narodowe;j”, ,,styl Trembeckiego wyptywa z natury



mowy ojczystej”. Mickiewicz podziwia blyskotliwg rozmaitoS¢ tresci przy ,naturalnym i prostym
ukladzie poematu”, przy czym przejawem kunsztu autora jest rozwigzanie trudnosci, jaka w
utworze niefabularnym stanowi ,,przechodzenie z miejsca na miejsce”; poeta ,,oprowadzajac
niejako za soba czytelnika, martwemu obrazowi zycie i ruch nadal”. W swych objasnieniach
Mickiewicz odstania intertekstualnos¢ dziela, ale tez rozne warstwy jego opisowosci:
mitograficzng, dyskursywno-filozoficzna, topograficzna.

W wymowie ideowej utworu uwypukla sie wptyw lukrecjanizmu (Lucretius, De rerum
natura. Prof. Snopek, wydawca poematu, za Ryszardem Przybylskim, konstatuje (s. 162-163): ,,Ze
stoickim spokojem, ale tez z gorzkim poczuciem fatalizmu, wyznaje Trembecki teorie o kosmicznej
przemianie materii, w ktérej cztowiek jest jedng z niezliczonych drobin. Pozostaje do$¢ ponura
nadzieja wiecznego powrotu [...]”, powracania do istnienia w niezmienionej postaci po uptywie
bezmiernego eonu, roku kosmicznego. Wybrzmiewa tez hedonizm poety. ,,0 c6z wiec cztowiek
powinien zabiegac? Trembecki by} libertynem i za najwyzsze dobro uwazal rozkosz [...]. we
wczesniejszych utworach nadawat jej charakter zmystowy, teraz zeni ja z cnotq (tak zreszta czynit
medrzec Epikur) [...]”, filozoficzny patron lukrecjanizmu. Wielki polski filozof etyczny, znawca
Lukrecjusza, mowilby tutaj moze o ,religii kosmicznej”, jaka twdrca De rerum natura wyznawat.

W rozszerzonym opracowaniu wspomne jeszcze o rokokowym dziale tworczosci Stanistawa

Trembeckiego, a przede wszystkim o jego libertynizmie.

ROKOKO

Nazwa, problemy terminologiczne Pojecie rokoka (rococo) powstalo na bazie stowa rocaille,
prawdopodobnie przez kontaminacje ze stowem barocco (barok). Rocaille to ornament
asymetryczny, plastyczny, zbudowany z form przypominajacych muszle, koguci grzebien lub
plomienie. Cho¢ juz w XIX wieku badano i opisywano okres i sztuke rokoka, to do dzi$ nie ma
pelnej zgody co do znaczenia tego terminu. Co wiecej, nawet we Francji, kolebce rokoka, termin
ten jest zastepowany raczej okresleniem styl Ludwika XV. Nie ma zgody co do wlaczenia — badZ
nie — rokoka w nurt sztuki péZznobarokowej. Nikolaus Pevsner pisat: Rokoko nie jest odrebnym
stylem. Jest to czes¢ baroku [...]. Réznica pomiedzy barokiem a rokokiem polega na sublimacji.
faza pdzniejsza jest jasna, gdy wczesniejsza jest ciemna; jest delikatna, gdy tamta byta potezna; jest
radosna, gdy tamta byla namietna. Lecz jest ona rownie ruchliwa (mouvemenetée), rownie zywa,
rownie zmystowa jak barok. Inni znow widza rokoko jako styl wyrastajacy z baroku, ale
antagonistyczny wobec niego (Wiladystaw Tomkiewicz). Prof. Jan Bialostocki na pytanie, czy
rokoko jest ornamentem, stylem czy postawa, odpowiedzial, ze wszystkim naraz. Zjawiska
rokokowe propagowala we Francji literatura, w tym czolowi autorzy z kregu Encyklopedii
(Diderot). Prof. Teresa Kostkiewiczowa stworzyla szczegbétowy opis rokoka jako pradu literackiego
w literaturze polskiej. Kres rokoka przynidst, jak méwiliSmy przy innej okazji, neoklasycyzm. Juz
w roku 1784 powstata Przysiega Horacjuszy Jean-Louis Davida. W swej Swietnej ksigzce o
neoklasycyzmie Jean Starobinski przyjmuje date: 1789 (1789. Emblematy rozumu).

Francja okresu regencji, Podloze obyczajowe rokoka. Ludwik XIV, ,Krol Slonce”, patron i
bozyszcze klasycyzmu, zmart w 1715 roku. Nastepca tronu zostat jego prawnuk, Ludwik XV,
piecioletnie dziecko. W okresie jego maloletnosci (do 1723) rzady sprawowat regent, Filip
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Orleanski; okres ten uwazany jest za pierwsza faze rokoka. Filip Orleanski swoja siedzibe przenidst
do Paryza, co spowodowato powrét dworzan z Wersalu do stolicy i wytworzenie sie ozywionego
zycia towarzyskiego. Patronat nad kulturg intelektualng i artystyczng przeszed! z rak wladcy w rece
arystokracji, burzuazji i intelektualistow. Ze sprzeciwu wobec minionej epoki wyrosta zmiana
postawy obyczajowej, wywolana w duzej mierze przez kobiety. Caly klimat rokoka byt
podporzqdkowany pragnieniom kobiety, przez niq, a przynajmniej dla niej byt stworzony [W.
Tomkiewicz]. Powstawaly liczne salony — miejsca finezyjnej, blyskotliwej dyskusji, wymagajace
od gosci wytwornosci i wilasciwych form towarzyskich. Towarzyszylo temu rozluZnienie
obyczajowe, swoista reakcja na poboznos$¢ Ludwika XIV, wyrazajaca sie chocby w ostentacyjnych
zwigzkach pozamatzenskich Filipa Orleanskiego. Przyktad regenta nie mogt pozosta¢ bez wptywu
na poddanych. Ta ,,rozwigztos¢” ludzi rokoka, tak krytykowana w p6zniejszych czasach, wigzala sie
z checig korzystania z radoSci danej chwili, bo jak stwierdzil Beaumarchais: nie wiadomo, czy swiat
potrwa trzy tygodnie. Miejsce sztywnych uroczystosci zajety zabawy, taniec, maskarady i liczne
fétes. Atmosfera rokoka byla wiec opanowana przez wykwintno$¢, duch erotyzmu i kobiety.
Srodowisko rokokowe uksztaltowalo sie pod patronatem Czartoryskich, Powazki, opiewane przez
goszczonych tam poetow, byly ,,miejscem zalozycielskim” polskiego rokoka. Juz jednak w 1. 1732-
35 ks. August Czartoryski i jego matzonka zamowili dekoracje i meble do rezydencji w Putawach.

Wyrazem nowego stylu zycia byla sztuka. Zamiast dostojnosci i pompatycznosci pojawia sie
wyrafinowanie i lekko$¢, zaréwno w dziedzinie architektury, malarstwa, jak i sztuki uzytkowej.
Architektura W dobie rokoka szczegolnie rozwineta sie dekoracja wnetrz. Ich strona zewnetrzna —
zwlaszcza w poczatkowej fazie — nadal utrzymywana byla w duchu klasycyzujacym badz
péznobarokowym, natomiast pompatyczne wnetrza staly sie bardziej kameralne i subtelne. Takze
skala budowli byla inna — miejsce monumentalnych rezydencji zajely mniejsze hétels (miejskie
patacyki), wille i pawilony parkowe. Atmosfera epoki spowodowata pojawienie sie tzw. maisons de
plaisance. Przenosiny dworzan do Paryza spowodowaly wznoszenie w stolicy licznych prywatnych
rezydencji. W ornamentyce dominowal rocaille — motyw przypominajacy muszle, plomienie i
grzebienie, swobodnie formowany, falisty i asymetryczny. Obok niego wystepowaly kwiaty,
girlandy, owoce, rosliny i motywy egzotyczne: tzw. chinoiserie (motywy chinskie), japonairie
(japonskie) i singerie (motyw z matpami). Gldwna czesS¢ apartamentu stanowity pokoje pani i pana
domu, a zwlaszcza buduar, usytuowany miedzy salonem a sypialnig. Stuzy}t pani domu jako miejsce
pracy i bawialnia do przyjmowania gosci.

Z tego okresu pochodzi w urbanistyce Paryza Plac Zgody (Place de la Concorde), a w Wersalu Petit
Trianon, budowla wzniesiona na polecenie Ludwika XV dla markizy de Pompadour, jednak zmarla
ona zanim zdazyla w niej zamieszka¢. Wprowadzila sie do niej jej nastepczyni, Madame du Barry;
bylo to takze ulubione miejsce nieszczesnej Marii Antoniny, zony Ludwika XVI. W 1. 1745-1747
wzniesiono dla Fryderyka II, kréla Prus, patac Sanssouci w Poczdamie.

W malarstwie pojawita sie stylistyka zupehie inna od barokowej. Zmienila sie tematyka, technika,
barwy, format. Obrazy byly malowane lekko i finezyjnie; kolorystyka jest jasna. Nadal powstawaty
obrazy mitologiczne, ale najczeSciej zamiast Zeusa, Hery i Ateny, pojawiali sie bogowie mitosci:
Afrodyta i Eros oraz Dionizos. Dominowata jednak tematyka zwiazana z zabawami i wydarzeniami
towarzyskimi na lonie natury, z bohaterami w strojach dworskich (tzw. féte galante), badz
pasterskich (tzw._féte champétre). Malowano takze maskarady, widowiska teatralne, sceny z
commedia dell'arte i przedstawienia o podtekstach erotycznych. Popularnoscia cieszyt sie portret,
rozny od barokowego, zdominowany przez wizerunki kobiet. Byl bardziej intymny, czesto
niewielkich rozmiaréw i wykonywany m.in. pastelami.
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Wielkie indywidualno$ci w malarstwie francuskim to najpierw Antoine Watteau (1684-1721),
tworzacy glownie sceny parkowe, takie jak jedno z glownych dziel w jego dorobku: Odjazd na
Cytere. Za symbol rokoko uchodzi Francois Boucher (1703-1770), ktéry tworzyt dziela typowo
salonowe, dostarczajace satysfakcji publiczno$ci i autorowi, pelne wirtuozerii, ale i prostsze w
odbiorze od obrazéw Watteau. Jego obrazy przesycone byly zmystowoscig, frywolnoscig. Jean-
Honoré Fragonard (1732-1806), uczen Bouchera, to juz schylek rokoka. W jego dzietach nasilita
sie atmosfera erotyzmu, wystepujaca czesto w scenach niby niedyskretnie podgladnietych (np.
Szczesliwi kochankowie z obejmujaca sie naga para, La chemise enlevée (Zdjeta koszula) z Amorem
Sciggajacym stroj Wenus czy Dziewczynka igrajqca z pieskiem, w ktorym naga dziewczynka bawi
sie ze swoim psem), nie méwigc juz o skrajnie frywolnej i niedyskretnej Hustawce. W Anglii
Joshua Reynolds oddawal sie portretowania ludzi z wyzszych sfer, a Thomas Gainsborough,
znakomity kolorysta i malarz Swiatla, obrazowal nature lekkimi musnieciami pedzla. Nie
przejednanym szyderca rokokowej upadtej moralnosci byt William Hogarth. Tworzac ku pouczeniu
mieszczafistwa, zblizal sie do surowego realizmu w cyklach Zycie ulicznicy, Dzieje mtodego
rozpustnika i Modne matzenstwo. Z rodzimych tworcoéw polskich wartosciowe malarstwo uprawiat
Kazimierz Wojniakowski. Jean-Pierre (Jan Piotr) Norblin (1745-1830), sprowadzony w 1774 roku
przez Czartoryskich, obok féte galante w stylu Watteau, Norblin tworzyl liczne rysunki i obrazy
dokumentujace biezgce wydarzenia w kraju, rozne typy ludzkie i sceny rodzajowe.

Pojecie rokoko w muzyce kojarzy sie przede wszystkim z twdrczoscia klawesynistow francuskiach,
natomiast wobec kompozytoréw niemieckich uzywa sie pojecia styl galant. Georg Philipp
Telemann, Domenico Scarlatti, Giovanni Battista Pergolesi, Johann Christian Bach — to nazwiska
wciaz obecne na estradach koncertowych. Granica pomiedzy muzykq zwanq galant i rokoko jest
plynna. Oba style cechuje upodobanie do miniaturowych form i obfitej ornamentacji oraz
dominacja homofonii. (...) Stuchacz oczekiwat od muzyki, ze bedzie przyjemnq i eleganckq rozrywkq
— pisala Danuta Gwizdalanka. — Bardziej odpowiadata mu tadna melodia z przejrzystym
akompaniamentem, zbudowana z krdtkich, powtarzanych fraz. Nie gustowano w patetycznym
Spiewie, tak cenionym przez poprzednie pokolenia. Preferowano muzyke urozmaiconq, ale bez
przesadnej emfazy. Przejrzysty, homofoniczny styl galant, ktéry odpowiadat takim upodobaniom,
stworzyt wiec opozycje wobec ,,pedantycznego” stylu barokowego, utozsamianego z kontrapunktem

[...].

Rokoko silnie oddziatalo na rzemioslo artystyczne, a zwlaszcza na meble, elementy wyposazenia
wnetrz i porcelane.

Lekkie, tatwe do przesuwania mebelki rokokowe przeciwstawily sie ciezkim i masywnym meblom
z czasoOw Ludwika XIV. Wykorzystywano gléwnie drewno mahoniowe i bukowe, najpierw
pokrywane lakierem, a z czasem fornirem, laka i intarsjowane. Chinska laka stala sie szczegdlnie
modna od XVII wieku, na fali ogélnej popularnosci chinszczyzny. Ze wzgledu na jej koszt w
Europie prowadzono préby wykonania imitacji laki. Sukces osiagneli w 1730 roku bracia Martin,
od ktorych nazwiska wynalazek nazwano vernis martin. Zwiekszone zapotrzebowanie na
wykwintne meble spowodowalo powstanie zawodu ebenisty — stolarza wyspecjalizowanego w
wytwarzaniu mebli zdobionych intarsja, inkrustacja i fornirem hebanowym (wtasnie od hebanu
pochodzi nazwa profesji). meble zyskaly na lekkoS$ci, optywowosci ksztattow. Popularne byly rézne
rodzaje krzesel i foteli. Pojawily sie tzw. markizy, duchesse i sofy. Stoty i stoliki mialy rzezbione
dekoracje, esowate nogi i blaty o falistych krawedziach. Uzywano takze tzw. konsoli —
przysciennych, waskich stolikbw z dwoma lub jedna noga, na ktorych stawiano zegary, a nad nimi
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lustro. Dalej we wnetrzach znajdowaly sie toaletki (poudreuse) — stolik z szufladkami i lustrem oraz
rézne inne pomocnicze stoly, w tym biurka, sekretery i sekretarzyki. Popularne byly komody w
kilku typach, szafy, szafki-katowki wstawiane do kata i serwantki — szafki oszklone z trzech stron,
stuzace do trzymania r6znych bibelotéw.

Po okresie regencji zanikly wielkie barokowe toza z baldachimem na czterech stupach, ustepujac
miejsca t6zku, nadal z baldachimem, ale juz bez stupéw. Okoto 1750 pojawit sie typ a la turque i a
la polonaise. Postugiwano sie takze ekranami, stawianymi przed paleniskiem kominka i
parawanami oraz — na szeroka skale — lustrami. Do oSwietlenia uzywano glownie kinkietow, w
wiekszych salach takze zyrandoli. Rokoko to okres niezwykltej popularnosci porcelany, z ktorej
wyrabiano przedmioty codziennego uzytku (np. guziki), zastawy stolowe oraz figurki. W XVII i na
poczatku XVIII wieku porcelane sprowadzano z Chin, co decydowalo o jej wysokiej cenie. Proby
wytworzenia porcelany na gruncie europejskim zostaly uwienczone sukcesem Johanna Friedricha
Bottgera w 1709 roku i zatozeniem rok pdzniej manufaktury porcelany w Misni. Jej produkty
nazywane byly porcelang saskq lub misnienska.

Rokoko jako praqd literacki

Swiadomos¢ literackq polskiego rokoka wyrazaly Listy o gquscie, czyli smaku Jézefa
Szymanowskiego (1779), opublikowane jako cze$¢ dodatku Listy krytyczne o réznych literatury
rodzajach i dzietach, dolaczonego do wydania komedii Kawa autorstwa A.K. Czartoryskiego.
Wedhug Szymanowskiego na pojecie gustu sktadaja sie: ,,czutos¢”, ,,delikatnos¢” i ,,trafnosc¢”.

e Czulos¢ — wrodzona wilasciwos¢ wszystkich ludzi, dajagca im wrazliwos¢ na piekno i
pozwalajaca na doznanie przezycia estetycznego. Wlasciwos¢ te posiadajg nawet ludzie
prymitywni, nie poddani dziataniu kultury. Lektura dziel literackich pozwala ostabi¢ i
opanowac prymitywne, bezkrytyczne reakcje emocjonalne i nada¢ im stodycz oraz tkliwosc.

e Delikatnos¢ — rodzi sie w cztowieku dzieki znajomosci doskonatych dziet, ktéra sprawia, ze
w umysle zarysowuje sie idealny wzorzec piekna, z ktérym zestawiane sa wszystkie kolejne
dziela. Pozwala dostrzega¢ ukryte walory estetyczne i wcigz poszukuje nowosci.

e Trafno$¢ — jest najwazniejszym elementem gustu i ma podloze catkowicie intelektualne.
Pozwala na selekcjonowanie oraz ocene mysli i obrazow, podsuwanych przez czulosc i
delikatno$¢. Trafno$¢ nie wymaga zastanowienia, dziata odruchowo.

Dzieki trafnosci, pisze Szymanowski, ,nie tylko czujemy rozkosz, ale wiemy, na czym
zawista, nie tylko smakujemy dobro¢ dziela, ale rozeznawamy, jakiego jest gatunku wyroki
nasze sa tym pewniejsze, im prawidlo, podlug ktérego sadzimy, jest mniej mylne”. Co to
wszystko oznacza? Myslenie o literaturze przemieszcza sie z myslenia w kategoriach natury
ludzkiej, powszechnych przymiotow umyshu ludzkiego, a takze z uleglosci uniwersalnym
regutom i przepisom — ku indywidualizacji, upodmiotowieniu kompetencji, umiejetnosci,
,,ktore niezbedne sa do powstania i oceny dziela” [Krytyka literacka w Polsce..., s. 235]. W
konsekwencji poezja staje sie medium autoprezentacji nowoczesnej indywidualnosci!

Poezja wspolczesnego smaku. Inna wazna sprawa! Europejskie rokoko wylania sie ze sporu
,nowozytnikow ze starozytnikami” (Querelle des anciens et des modernes, 1683-1719), ktérej
hastem byla rehabilitacja nowozytnosci i zakwestionowanie idei, Ze szczyt doskonatosci literatura
osiggneta u swych antycznych poczatkdw. Charles Perrault, tak, ten sam , autor stynnych Basni, w
rozprawie Wiek Ludwika Wielkiego glosit w Akademii Francuskiej (1687), ze pisarze wspoiczesni,
wyposazeni w aktualng wiedze o Swiecie, muszq przewyzszaC w sposob oczywisty klasykow
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antyku. Liczne po r. 1650 epopeje chrzescijanskie dezawuuja mitologiczng machine tradycyjnego
eposu. Pojawia sie mys$l (Fontenelle), ze umyst, duch ludzki doskonali sie ,,w ciggu stuleci”, a wiec
literatura moze budowac¢ swa warto$¢ nie poprzez ruch ku Zrodtom, lecz przez dazenie w
przyszios¢, przez postep.

Nic dziwnego zatem, Ze przedstawiciele rokoka nazywali siebie przedstawicielami dobrego lub
wspotczesnego smaku (le goiit moderne, le golit du temps). Zwracala sie ku wspo6tczesnoSci bez
zamiarow dydaktycznych i moralistycznych. Byta w pelnej zgodzie ze wspdtczesng moralnoscia
hedonistyczng i swoboda obyczajowa. ,Jesli stawiala sobie cele poznawcze, to chodzilo przede
wszystkim o odkrywanie bogactwa zmystowej i emocjonalnej percepcji Swiata, o ge intelektualng, a
nie o afirmowanie juz ustalonych sadéw i postaw. Estetyka rokoka dyskutowata kwestie
>lokalizacji< gustu (serce czy umyst) i jego natury: czy stanowi posta¢ czutosci (sentyment,
instynkt, wrazliwo$¢ zmystowa) czy rozsadku. NajczesSciej godzono sie na czuto$¢ identyfikowang
z wrazliwoScig zmystowq i tagodna pobudliwos$cig emocjonalng” [E. Rabowicz, SLPO, s. 605].

Cechy formalne Poezja rokoka ,Najpelniej wyrazala sie w poezji erotycznej i towarzyskiej,
operujacej aluzja, niedomowieniem, kamuflazem i maska. Lekkosci przydawa¢ miala sugestia
fatwego rytmizowania i rymowania, oszczedny styl (barokowe rozgadanie podciggano pod gust
najgorszy), zblizony do wypowiedzi kolokwialnej, bez uciekania sie do inwersji, hiperbolizmu i
wymuszonych rymem skojarzen. Dazenie do lekkoSci motywowalo preferowanie tzw. matych
wiersz (petits vers), tj. wersow o matej liczbie sylab (8-5), operowanie w narracji zmienna rytmika
(wierszem nieregularnym sylabicznym), a w literaturze o elementach dyskursywnych — proza
menipejskq [wiersze z proza — B. D.]; uzasadnialo tez uprawianie przede wszystkim drobnych
gatunkow literackich, jak anakreontyk, krotochwila, bilet poetycki, postanie, impromptu
(improwizacja), fragment, r6zne formy poezji ,,ulotnej” [...] i okolicznosciowej, r6zne odmiany
epigramatu (portret, zart, zagadka), piosenka, kuplet, aria, kantata, scena pastoralna, przystowie
dramatyczne, sielanka, poemat heroikomiczny, powiastka (conte) itp. przedktadano wiec budowe
cykliczng, ztozong z drobiazgéw, nad jedna wielka kompozycje zwarta (,,galerie portretow”, cykle
erotykow, zestawy Kkart ,flirtu”). Stad tez list uznany zostal za najodpowiedniejszq jednostke
strukturalng w powiesci i stad nawrdt w niej do budowy szkatutkowej” [jw.].

Obraz swiata Znamy oSwiecenie racjonalistyczne, organicystyczne — a oto trzecie jego oblicze...
We Francji swiatoobraz rokoka ksztaltowal sie w kontekscie kryzysu poteznego do niedawna
panstwa. Po odwolaniu tzw. edyktu nantejskiego, gwarantujagcemu prawa protestantom (1685)
masowo emigrowali hugenoci: rzemieslnicy, pracownicy manufaktur, bankierzy; zte inwestycje
kolonialne ostabily finanse Francji. W postawach elity francuskiej, oddajacej sie ostentacyjnemu
prozniaczemu komfortowi i gorszacym obyczajom, zaznaczyly sie: sceptycyzm, a nawet
katastrofizm — kochanka monarchy, Mme de Pompadour (przeciwienstwo szlachetnej malzonki,
Marii Leszczynskiej) miata powiedzie¢: apres nous, le déluge (po nas chocby potop). Liczyla sie
aktualno$¢, zycie biezace (nazywamy to prezentyzmem), wypelnione uzyciem i rozkosza. To, co
powszechne: natura ludzka, rozumno$¢, uniwersalna etyka, ustepowalo na rzecz racji
indywidualnych, racji jednostkowego ,,ja”. Maska antyczna tracita racje bytu, poniewaz poprzez nigq
klasycyzm wyrazal to, co w bycie czlowieka powszechne i ponadczasowe. Swiat stawal sie
iluzoryczny, jego porzadek jawit sie jako nieuchwytny. Zwatpienie jest tak glebokie, ze na wiare nie
zastluguja dogmaty religijne, a tradycje koscielne odrzuca sie jako niegodny rozumu anachronizm.
Tworzenie sztuki i literatury, oraz sad o nich, poddano elitarnemu gustowi (smakowi). Tej elicie z
rosngcym krytycyzmem, a potem z gniewem, przygladat sie stan trzeci, lud.



Polskie rokoko literackie przejawia sie w roznych wymiarach praktyki tworczej. Kunsztowna
miniaturowa forma bajek epigramatycznych Krasickiego nasuwa skojarzenia z rokokiem.
Rokokowa postawa wobec Swiata i gra erotyczna wpisuje sie w klasycystyczng strukture komedii
Zablockiego Fircyk w zalotach. Catkowicie do przestrzeni rokokowego teatru naleza Parady Jana
Potockiego. Styl Zycia rokokowej elity znajduje swoje odzwierciedlenie w tzw. komedii
obyczajowej warszawskiej (takze w wierszach Jana Ancuty i Jana Czyza), a nieco pdZniej w
utworze A. Fredry Mqz i Zona (1822). W Srodowiskach miodoliterackich czaséw przetomu
romantycznego rokoko zyje nadal — czego przykladem m. in. juwenilia Mickiewicza!

W Swietle antologii Polska poezja rokokowa nurt ten jest obecny juz w oswieceniu saskim (wiersz
E. Druzbackiej kontynuuje barokowa poezje ,na obraz” (in picturam), ale motywy mitologiczne
majg juz rzeczywiscie wydZzwiek rokokowy. Na pograniczu baroku i rokoka miesci sie takze wiersz
Naruszewicza Na sanie ksiezny Izabeli Czartoryskiej, Generalowej Ziem Podolskich. Rokoko
kunsztowne, zapowiadajace poezje jako ,sztuke dla sztuki” uprawia Kniaznin; czule i delikatne
wiersze Jézefa Szymanowskiego legitymujg sie bardzo skromng sita wyrazu. Najpehiejsze swoje
odzwierciedlenie znajduje rokoko w wierszach Trembeckiego: jest tam zmystowa erotyka, ktéra nie
stroni od obscenicznej aluzji, jest wierny obraz rokokowego stylu zycia (np. Powqzki), jest
libertynskie traktowanie przekonan chrzescijanskich. W libertynskie motywy obfituja utwory
Wegierskiego, Jasinskiego, Miera, Wodzickiego.

Fenomen autorski polskiego rokoka — to Jan Potocki. Oprocz wspomnianych Parad,
przeznaczonych na palacowa scene w Lancucie, stworzyt (po francusku, ale kryteria literatury
wowczas nie istnialy) arcydzielo prozy, Rekopis znaleziony w Saragossie. Ta powie$¢ szkatutkowa
ma atmosfere rokokowej uciechy ze snucia niekonczacych sie, paczkujacych narracji oraz klimat
tajemnicy, ktéra réznie wykladano, odwohtijac sie do koncepcji hermetycznych, inicjacyjnych, do
tarota nawet. To jednak powie$¢ filozoficzna, poszukujaca matematycznej mathesis universalis.

SENTYMENTALIZM (I PREROMANTYZM)

Termin i rozwdj tendencji sentymentalnych W polszczyznie XVIII wieku znane byly wyrazy
»sentyment”, ,sentymentowy”, z ujemnym najczesciej odcieniem znaczeniowym. Pod koniec w.
XIX przyjeto dla jednego z nurtow literackich oSwiecenia termin ,,sentymentalizm”, pochodzacy z
ang. stowa ,sentiment” — uczucie, czucie, takze opinia, poglad. Pojecie to zawdzieczalo szeroka
popularno$¢ powieSci Laurence’a Sterne’a Podrdz sentymentalna. Ten typ literatury dat sie w
Polsce pozna¢ w latach 60. XVIII w. dzieki dziatalnosci tlumaczy i adaptatorow dramy
mieszczanskiej. Sposrod ideologéw oswiecenia emocjonalistycznego najpierw przyswajano w
Polsce mys$l Jana Jakuba Rousseau (wybér fragmentéw Emila w ,Monitorze”, 1765). Ksiestwo
Czartoryscy odwiedzaja obywatela genewskiego w Paryzu w 1. 1762. W znakomitym
programowym teks$cie Franciszka Karpinskiego O wymowie w prozie albo w wierszu (1782) jednym
z gtéwnych zrodet tworczosci jest ,,serce czute” — wypelione ,russowska” litoScig i empatig. Do
kregu sentymentalnego zaliczamy twodrczos¢ m. in. Karpinskiego i Kniaznina, Wojciecha
Bogustawskiego, tworcow tzw. sielanki narodowej: Wincentego Reklewskiego, Andrzeja i
Kazimierza Brodzinskich; powieSciopisarzy: Dymitra M. Krajewskiego oraz Ludwika
Kropinskiego i Feliksa Bernatowicza (romans sentymentalny); Marie Wirtembersky, Cypriana
Godebskiego, Juliana Ursyna Niemcewicza, Stanistawa Staszica.



Fundamentalng role w rozwoju pradu sentymentalnego w Polsce odegral osrodek pulawski.
Ksiestwo Czartoryscy wprowadzili sie do pulawskiej rezydencji w r. 1783, ksiezna Izabela z
Flemingéw zaaranzowala tam obiekt inspirowany Ogrodami Delille’a, pdZniej za$ powstala
Swiatynia Sybilli, zalazek polskiego muzealnictwa narodowego, i Dom Gotycki, swoiste
sanktuarium preromantyzmu europejskiego. W Putawach dziatali poeci z Kniazninem na czele, z
Niemcewiczem jako wieloletnim wspotpracownikiem ks. Adama Kazimierza, i artySci tak znaczni,
jak malarz Jan Piotr Norblin, architekt Ch. P. Aigner (tworca obu stynnych budowli putawskich).
Nadwornym kompozytorem i kapelmistrzem byt Wincenty Ferdynand Lessel (przybysz z Czech, m.
in. tworca opery Matka Spartanka). Utrzymywano w Putawach orkiestre i teatr amatorski. Teoretyk
neoklasycyzmu, St. Klokocki, byl zwigzany z tym os$rodkiem, podobnie J6zef Szymanowski
(rokoko). Jednym z prywatnych nauczycieli dzieci Czartoryskich byl Gotfryd Ernest Groddeck.
Opiewal Pulawy m.in. Jan Pawel Woronicz, zwigzany z estetyka i ideami kulturalnymi osrodka
(jako arcybiskup krakowski stworzyt Gabinet Historyczny, pierwsza narracje o kulturze narodowej).

Od lat 70. XVIII w. literatura polska otwiera sie na zjawiska preromantyczne, ktére pochodza
glownie z literatury angielskiej i niemieckiej. W preromantyzmie europejskim zywiot
sentymentalny wnika do poematu opisowego (Pory roku Thomsona), do dyskursu filozoficzno-
moralnego o ludzkim losie (Noce Younga), wsacza sie w melancholijne pejzaze Péinocy, przenika
opowiesci ludowe, ruinowe (Les Ruines, ou Méditations sur les révolutions des empires, Ruiny,
czyli medytacje nad rewolucjami imperiow de Volney’a) i ,,gotyckie” (Zamczysko w Otranto
Horace’a Wapole’a), wchodzi na teren narracji o heroicznej przesztosci zastrzezonych dotad dla
epopei (Piesni Osjana Macphersona), a nawet przeobraza emocjonalnie narracje i otwiera fabute
powiesciowa (sternizm). W poezji polskiej przeklad Osjana przez Krasickiego (rozpoczety w r.
1778), Duma Lukierdy Franciszka Karpinskiego (1782), a nastepnie utwory Franciszka Dionizego
Kniaznina, Juliana Ursyna Niemcewicza tworza pole recepcji réznych nurtow wrazliwosci
preromantycznej.

Kontekst historyczny i obraz swiata Na rozwoj sentymentalizmu ztozyly sie rézne czynniki
spoteczno-kulturalne. Jak styszeliSmy przy okazji opowiesci o rokoku, stan trzeci, mieszczanstwo,
ze swymi zasobami majatkowymi i wplywem na zycie gospodarcze, z krytycyzmem obserwowat
obyczaje elit — ale tez tworzyl swa moralng i spoteczng ,ztota” legende. Nasilaly sie dazenia
emancypacyjne stanu trzeciego. Kariery kulturalne synéw mieszczanskich stawaly sie faktem:
stawe i potezny majatek zdobyt Wolter, Rousseau, obywatel genewski, zyskatl swymi publikacjami
szeroki wpltyw na opinie publiczng, Goethe — syn mieszczanski z Frankfurtu zdobywat Olimp
kulturalny i polityczny, Schiller, syn lekarza wojskowego, walczacy z determinacjg o wolno$¢ w
osobista w warunkach feudalnej zaleznosci od ksiecia — to byly nowe wzory osobowe. Niekttérzy
niezalezni od mecenatu krolewskiego intelektualiSci kultywowali racjonalizm, inni szli za
potrzebami kulturalnymi mieszczanstwa, opowiadajac sie za literaturg oparta na obserwacji zycia
codziennego, na wzorach zycia prostego, dobrego, moralnego, na poglebionej uczuciowosci, ktéra
kierowala sie ku wspdlnotom naturalnym (rodzina, gmina, parafia), ku czlowiekowi
potrzebujacemu wsparcia (humanitaryzm, ,,ludzkos$¢”), ku przyrodzie, pieknu krajobrazu. W imie
prawdy o czlowieku domagano sie uchylenia réznych tabu i restrykcyjnych zasad, zakazujacych
przedstawienia namietnosci ludzkich, gwaltownych i burzliwych uczu¢. Ogréd typu angielskiego,
ewokujacy tajemniczy, nieuporzadkowany, dziki krajobraz, zastapil geometryczny model francuski
w rezydencjach magnackich. Wspomniane wyzej przejawy preromantyzmu wigzaly sie ze
sprzyjajaca nurtowi emocjonalistycznemu nowa topografia kultury Europy: z podzialem na
klasyczne Poludnie i P6inoc — chmurna, tajemnicza, pelng emocjonalnego dramatyzmu i glebokiej



intymnosci. W Polsce emocjonalnego wyrazu poszukiwaly tragiczne dosSwiadczenia katastrof
militarnych i utraty ojczyzny — o czym nieco dalej.

Nie mamy czasu, aby powtarza¢ tu w szczego6tach tresci pierwszego dzialu wyktadu Literatury
romantyzmu, gdzie méwiliSmy o Rousseau, Diderocie, Herderze — o myslicielach, ktérzy wniesli
wielki wklad w $wiatoobraz sentymentalny. Rousseau — idee pedagogiczne Emila, to krytyka
cywilizacji ze wzgledu na wywotany przez nig proces denaturalizacji cztowieka, to idea réwnosci
jako podstawowe]j wartosci przysztego spoteczenstwa demokratycznego, to ekologiczne przestanie
Marzen samotnego wedrowca, to uczuciowos¢ Nowej Heloizy, to szczeros¢ Wyznan, tworzacych
model nowatorskiej formy literackiej — powiesci autobiograficznej. Herder — to nowa epopeja
dziejow, laczaca organicznym wezlem nature i historie; to koncepcja ducha narodowego,
przejawiajacego sie we wszystkich dziedzinach kultury i w kolejnych fazach b]narodowej historii,
to apologia folkloru i nobilitacja kultury stowianskiej. Diderot i liczni estetycy angielscy opisywali
nowe piekno, przezywane poprzez emocjonalne otwarcie na nature i sztuke.

Omawiajac Swiatoobraz sentymentalizmu, nie sposob poming¢ angielskiego empiryzmu. John
Locke uznal postrzezenia zmystowe i refleksje wewnetrzng za Zrédlo doswiadczenia ludzkiego i
wytyczyt droge psychologicznej introspekcji; David Hume uznal zdolno$¢ odczuwania za
pierwotng i podstawowa dyspozycje cztowieka, decydujaca o jego aktach poznawczych i decyzjach
woli. ,,Czucie” u J.J. Rousseau byto podstawowa cecha natury ludzkiej i decydujacym czynnikiem
wiezi spotecznej — thumiong przez cywilizacje: ,,nauki i sztuki”. ,,Konsekwencja bylo ujmowanie
jednostki ludzkiej jako osobowosci wewnetrznie skidconej i rozdartej miedzy to, co w niej
pierwotne (czulos¢ i potencjalna dobroc), i to, co nabyte; diagnoza o wyobcowaniu jednostki ze
Srodowiska ludzkiego, w ktorych wiezi miedzyosobowe oparte sa na wartoSciach pozornych i
falszywych” [SLPO, 661]. W poczuciu tej alienacji poeci z sentymentalni poszukiwali ztotego
wieku, swej Arkadii, ,,ktérej bohaterem jest cztowiek czuly, wyposazony we wszystkie naturalne
walory, w zyciu spotecznym okreslane przez pojecie cnoty” [jw.]. Stad kariera sielanki...

Polscy sentymentalisci wobec upadku Rzeczypospolitej Upadek Rzeczypospolitej jawit sie w wielu
proklamacjach poetyckich tematem 2z kregu niewyrazalnosci, tematem zabronionym lub
wymazanym przez zgietk militarny, jednak w rekopisach, sporadycznych publikacjach biezacych
badZ w edycjach opo6znionych pozostaly wartoSciowe poetycko reakcje na kleske Konstytucji
Majowej, insurekcji kosciuszkowskiej, na III rozbior Polski. Juz w roku 1806, dzieki edycji
Franciszka Salezego Dmochowskiego, czytelnicy mogli pozna¢ wiersze Franciszka Karpinskiego:
Do ksigzecia Mikolaja Repnina generata, gubernatora Litwy (powst. 1796) i Zale Sarmaty nad
grobem Zygmunta Augusta, ostatniego polskiego krola z domu JagieHéw (1801). Obydwa sa
dokumentem stanu ducha, nazwanego przez samego tworce ,czarng melancholig”. Wiersz
wczesniejszy pozostat dokumentem gorszacej prostracji poety. W Zalach Sarmaty... Karpinski
podtrzymatl swoj skrajny pesymizm odnosnie do loséw Polski. ,,W dramatycznym wierszu zawart
historie osieroconych dzieci Rzeczypospolitej: zdarzen powstania koSciuszkowskiego, doswiadczen
legionowych. [...] Przekonany o zagladzie jezyka, kultury, Swiadomos$ci narodowej poeta sktadat
przed grobem ostatniego Jagiellona obok szabli rowniez symboliczng lutnie” — pisal Tomasz
Chachulski.

W kregu putawskim wykrystalizuje sie z ciggu kilku lat prowidencjalizm kaptanski, nowy wariant
wielowiekowej teologii narodu, ktéremu wyraz najpehiejszy nada Jan Pawel Woronicz w swym
Hymnie do Boga (1805). Starotestamentowy schemat przymierza miedzy Bogiem Stworcg a ludem
wybranym zostaje w pelni zaktualizowany Naréd wybrany (co znaczy tu: ochrzczony) cieszy sie



wszelaka pomyslno$cia, dopoki postepuje zgodnie z wola Boza; jesli spadaja na niego kleski,
znaczy to, ze podlega sprawiedliwej karze wskutek sprzeniewierzenia sie Opatrzno$ci, wiernemu
Bogu. Element misjonistyczny pojawia sie w hymnie w postaci bardzo dyskretnej: ,,[Bog] przy
podwojach Wschodu i Zachodu / Do szlachetnego wytknat plac zawodu” {w. 47-48]”, w istocie
bowiem Woronicz odwohlije sie do starej koncepcji ,,gesta Dei per nationem”. RGwnomiernym,
wysokim efektem ekspresyjnym odznacza sie rozpisana na osiem strof jeremiada, po ktérej
nastepuje ukorzenie sie wobec Bozej ekonomii zbawienia i prosba profetyczna, nawigzujaca do
stynnej Ezechielowej wizji wskrzeszenia rzeszy przodkéw ze sprochniatych kosci (Ez 37, 3-5).

Wybitnie oryginalng reakcje poetycka na upadek Rzeczypospolitej wypracowat Franciszek
Dionizy Kniaznin. Jak Swiadczy jego wiersz Do Zgody. Na Sejm 1788 roku pulawski Spiewak z
pelnym niepokoju napieciem obserwuje proces naprawy Rzeczypospolitej, a kolejne kleski:
targowice, upadek insurekcji koSciuszkowskiej, spladrowanie Pulaw przyjmuje z poczuciem
przyblizania sie katastrofy powszechnej. Pojawiajq sie w odach Kniaznina hiperboliczne obrazy
kosmicznego chaosu, dziatania militarne, ktore druzgocza Polske, zdajg sie wskazywac na regres
ludzkosci do przedcywilizacyjnego barbarzynstwa. Historia jawi sie poecie jako wielki tancuch
iluzji, budowanych przez pyche wiladcow, ztudzen, po ktorych pozostaje kolejne rumowiska.
Mocarze polityczni i wojenni przekraczaja wszelkie prawa Boze; nie tylko przekraczaja kolejne
granice w swym pedzie mordowania i burzenia, ale wynajduja tez sposoby wywierania ,,chytrej na
serca przemocy” (Do Zgody...) oraz odzierania ofiar z czci i godnoSci. Pycha kroczy z Obtuda — w
miejsce Bozego porzadku triumfatorzy instaluja zbrodnicze zasady, jako domniemane dobroczynne
ustanowienia. Nie tylko skala potwornosci, ale i milczenie rozpaczliwie przywolywanego Boga
wywoluje w przedstawieniach poetyckich Kniaznina rezonans ,tragicznej wrazliwosci”, na co
zwrdcit kiedy$ uwage Waclaw Berent. W licznych wierszach Do Boga poeta trwa na stanowisku
teistycznym i prowidencjalistycznym, lecz biblijny model przymierza, opieki i sprawiedliwosci
pozostaje tylko w tle idei tajemniczej, dramatycznie trudnej do przyjecia proby opatrzno$ciowe;j.
Nowy heroizm, uosobiony przez KoSciuszke w wierszu Na rewolucje 1794, nabiera charakteru
ofiarniczego, wprost pasyjnego. Bohater 6w to ,,maz potulny”, podobny Dawidowi z proca,
petniacy ,,dzielo nie prézne”. ,W tej perspektywie — zbawczego cierpienia — sytuuje rowniez poeta
doswiadczenia dotknietej nieszcze$ciem zbiorowosci [...]” - stwierdza prof. T. Kostkiewiczowa.

FRANCISZEK KARPINSKI (1741-1825)

Z biogrdfii prowincjusza Urodzit sie na Pokuciu, w potudniowej czesci Rusi Czerwonej, niedaleko
Kotomyi. Ksztalcit sie w kolegium jezuickim w Stanistawowie, w Akademii we Lwowie (doktorat
filozofii, bakalaureat z teologii), w koncu w Wiedniu, gdzie zyskat wiedze przyrodnicza i doskonalit
znajomoS¢ jezykow obcych. Lwowski tomik Zabawki wierszem i przyktady obyczajne (1780)
zadedykowal ksieciu Adamowi Kazimierzowi Czartoryskiemu. Ksigze zaprosil poete do stolicy,
proponujagc mu stanowisko ,sekretarza do interesow politycznych”. W lipcu 1780 r. Karpinski
przyjechal do Warszawy i zamieszkal w rezydencji ksiecia w Patacu Blekitnym. Tu z czasem poznat
pisarzy wspolpracujacych z Czartoryskim: Franciszka D. KniaZnina, J. Szymanowskiego, St.
Kostke Klokockiego, spotkal sie z Niemcewiczem, poznal tez osobiScie Naruszewicza i dzieki
niemu zostal zaproszony najeden z ,obiadow czwartkowych”. W 1782r. rozstal sie
z Czartoryskimi i przyjat obowiazki guwernera ksiecia Romana Sanguszki.

W1 1782-1787 ukazalo sie siedem tomow Zabawek wierszem iprozq. W pierwsza rocznice
uchwalenia Konstytucji opublikowat catos¢ Piesni naboznych — jeden z najstynniejszych polskich



Spiewnikow religijno-obywatelskich (zbiér powstawat od r. 1787). W 1793 r. zamieszkat na stale w
dzierzawionej kolonii Krasnik na wschodnim skraju Puszczy Bialowieskiej. Kolonia byla
pladrowana i niszczona przez przechodzace wojska (1794, 1812), za kazdym razem odbudowywana
przez poete. Stad wyjezdzal do Grodna, aby odwiedzaC wiezionego tam Stanistawa Augusta
i spotka¢ sie zrosyjskim gubernatorem Nikolajem Repninem. W 1800r. zostal powolany
na cztonka Towarzystwa Przyjaciét Nauk. Poza krotkimi wyjazdami do Pulaw (1801), na Wotyn
(1802) ido Warszawy (1811/1812) stale mieszkal w Krasniku. W 1806 r. Franciszek Ksawery
Dmochowski przy wspélpracy Karpinskiego opublikowal niemal pelne wydanie jego utwordw.
Po III rozbiorze Karpinski pisal jeszcze drobne wiersze okolicznoSciowe, ale przede wszystkim
przygotowywat pamietnik-autobiografie zatytulowana Historia mego wieku i ludzi, z ktorymi zylem
(powst. 1801-1808, dokonczony w 1822 r., wyd. 1844). Ostatnie lata spedzit w zakupionej w r.
1818 wsi Chorowszczyzna; pochowany w pobliskim Lyskowie.

Tekst programowy Rozprawka F. Karpifiskiego O wymowie w prozie albo wierszu (Zabawki
wierszem i prozq, t. 2, 1782) w intencji autora miata by¢ ksiazka o literaturze i wiedzy o literaturze
dla szkot Komisji Edukacji Narodowej. W istocie byla indywidualnym programem tworzenia
i odbioru literatury, a nawet swego rodzaju manifestem poetyckim wzbogaconym o pewna liczbe
wskazéwek praktycznych, pomocnych do nauki retoryki i poetyki.

Karpinski byt przywigzany do tradycji antycznej w stopniu zapewne wiekszym niz niejeden
przedstawiciel polskiego klasycyzmu. Wynikatlo to z wzrastania w staropolsko-saskiej formacji
kulturowej,  z jezuickiego  wyksztalcenia  w Stanistawowie i we Lwowie, z glebokiego
uwewnetrznienia literatury antycznej bedacej w epoce najwazniejszym Zrodtem wzorow literackich,
jak iz obserwacji istotnych dokonan wczesnej fazy polskiego oSwiecenia. Przekonania
te rownowazyla dobra znajomos$¢ arcydziet literatury staropolskiej, przede wszystkim twoérczosci
Jana Kochanowskiego, oraz wspotczesnej literatury europejskie;j.

Poczatki literatury poeta wigze z rozwojem wymowy, rozumianej jako wypowiedzenie tego, ,,co
pojecie nasze objelo iserce wuczulo, wymawiajac”, a wiectreSci najistotniejszych dla
wypowiadajacego sie podmiotu. Karpinskiego pojecie wymowy odbiega od dominujacego
w czasach oSwiecenia rozumienia terminu, oznaczajacego literacka wypowiedZ proza,
w odréznieniu od mowy potocznej i mowy poetyckiej. Dla Karpinskiego wymowa jest ,,sposobem
[...] wyrazania indywidualnych mysli i uczu¢ cztowieka. [...] Wymowa jako pojecie nadrzedne
wobec poezji iprozy oznacza [...] typ wypowiedzi jezykowej nieretorycznej, zorientowanej
nie na przekonywanie = odbiorcéw, lecz na ekspresje  doznan iuczu¢ nadawcy...” (T.
Kostkiewiczowa). Dla Karpinskiego ojcem wszelkiej poezji jest Homer: ,ojciec wymowy
europejskiej, ktory nie tak daleko po wiekach patriarchow kwitnat”. Autor Iliady i Odysei sumuje
nieznane dzi$ osiggniecia wczesniejsze, doprowadzajac je do poziomu doskonatosSci, a jego eposy
stajq sie najwazniejszym punktem odniesienia dla wiekszoSci sadéw wartoSciujgcych.

Wedlug poety roznica miedzy poezja iproza ma charakter jedynie formalny, a znajomosc¢
przedmiotu wypowiedzi oraz wrazliwo$¢ twércy sgjedynymi bezwzglednymi zasadami
porzadkujacymi. Zakres regut uzupetniajacych jest bardzo szczuply i sprowadza sie do utrzymania
porzadku kompozycyjnego i stosownosci wypowiedzi. Stynna formuta ,, Pojecie rzeczy, serce czule
i piekne wzory — oto sa zrodla nadto dostateczne wymowy” dopehliala podstawowe kryteria
porzadkujace. Znajomos¢ ,rzeczy” wymagala poréwnania i ustalenia roznicy lub podobienstwa
zjawisk i przedmiotéw. Czutosé, czyli wrazliwos¢é na sytuacje innego czlowieka i gotowosSc



do wspotodczuwania znim (atakze zkazdym stworzeniem czujacym), pozwala odnaleZz¢
i wlasciwie oceni¢ najwazniejsze doSwiadczenia w obcowaniu z otoczeniem spotecznym
i przyrodniczym. Czulos¢ jest warunkiem autentycznej tworczosci, ale jest tez darem — jej
przyrodzony brak mozna rozwina¢, obcujac z osobami znanymi ,ze swojej tkliwosci serca”
i z ludZzmi gleboko nieszczesliwymi.

Dopehieniem czutos$ci jest wolnos¢ — pojmowana jako wolno$¢ indywidualna, ale i jako wolno$¢
spoteczenstw inarodow, niezbedna dla rozwoju wymowy. Postulat niezaleznosci jednostki byt
takze formulowany w autobiograficznej poezji Karpinskiego jako niezaleznos¢ materialna,
pozwalajaca wykorzysta¢ poecie talent iumiejetnosci dla pozytku spolecznego, bez innych
zobowigzan (Powrdt z Warszawy na wies).

Najwazniejszym przedmiotem nasladowania jest Natura pojmowana jako calo$S¢ uniwersum
i we wszystkich swoich postaciach dostepna poecie. ,,Dla niego widowisko natury otwarte jest,
azeby samemu sobie zostawiony, w milczeniu rozpamietujac pieknosci jej, glosSnymi je potem
przez czule wyrazy czynil” (O wymowie). Mianem natury Karpinski obejmuje takze to wszystko,
co ma charakter ,naturalny”, jest wiec pierwotne i w zwiazku z tym prawdziwe; doskonato$¢ swiata
naturalnego nie ma charakteru estetycznego, lecz moralny, a blisko$¢ natury jest gwarancja
autentyzmu. Zagadnieniem stabo przebadanym w literaturze przedmiotu sa konotacje towarzyszace
powtarzanemu przez Karpinskiego stowu »Stodycz”: wleee] wdzieczna stodycz,
ktérej tylko poczciwe serca kosztuja” , oznaczajace wszystko to, co niweluje gwaltownos¢, jest
przyjemne i mite dla ucha, pochlebia sercu i jest wcieleniem tagodnosci. ,, Piekne wzory” tworzyli
zarbwno najwybitniejsi przedstawiciele literackiego antyku, jak itworcy wspotczesni
Karpinskiemu. U Homera byty to poruszajace sceny Iliady (pozegnanie Hektora i Andromachy,
prosba Priama o wydanie ciala Hektora), u Wergiliusza — fragmenty Eneidy (rozstanie Dydony
i Eneasza), mowy Cycerona i Demostenesa, dramaty Ajschylosa i Eurypidesa, twérczo$¢ Horacego,
Owidiusza i Plutarcha — czyli staly zestaw wzorow wskazywanych w dwczesnej europejskiej mysli
estetycznoliterackiej. Z przykladéw nowozytnych zwracal uwage na Jerozolime wyzwolong
Torquata Tassa w przektadzie Piotra Kochanowskiego, Johna Miltona Raj utracony, Ludovica
Ariosta Orland szalony, Noce Edwarda Younga, Pory roku Jamesa Thomsona, Smier¢ Abla
i sielanki Salomona Gessnera oraz Henriade Voltaire’a, ktoremu zarzucal jednak libertynizm
widoczny w innych jego utworach. Byli to zatem w znakomitej wiekszoSci twoércy o orientacji
nieklasycznej. Do wymienionych przez poete autoréw nalezy dodac jeszcze dwoch, ktorzy w jego
tworczosci i mySleniu o funkcjach literatury odegrali absolutnie najwazniejszq role:
Kochanowskiego i Rousseau. [T. Chachulski, Nowa Panorama Lit. Polskiej].

Zréznicowanie tworczosci tematyczne i gatunkowe tworczosci poetyckiej Do r. 1780 dominuja w
praktyce tworczej Karpiniskiego sielanki. Poeta pochodzi ze staropolskiej ,,Roksolanii”, obfitujacej
w tworczo$¢ idylliczna. Jako sentymentalista, poeta kierowal sie potrzeba wyrazenia uczuc
osobistych (trzy ,,Justyny jego zycia), totez idylle poddat przeksztalceniom zgodnym z wilasnym
pojmowaniem poezji. Utwory takie jak Laura i Filon ukazujg sposoby odchodzenia od praktyk
sielanki klasycystyczno-rokokowej (mimo zachowania kostiumu pasterskiego). Do Justyny.
Tesknos¢ na wiosne to wiersz ukazujacy droge Karpinskiego do nowej (na tle poezji
oSwieceniowej), Swiezej, prawdziwie intymnej liryki osobistej. Dramatyczne doswiadczenia historii
narodowej (konfederacja barska, I rozbior i aneksja jego malej ojczyzny przez Austrie, kolejne
rozbiory) znajduja wyraz w takich wierszach patriotycznych, jak: O nieszczeSciach ojczyzny i rzezi
humanskiej, Tesknos¢ do kraju, Piesn dziada sokalskiego w kordonie cesarskim (tu stylizacja na



ludowa forme ,,dziadowska”). Inspirowana przez Rousseau mysl moralng i spoteczng (krytyka
nieautentyczno$ci i oderwanej od natury cywilizacji) zawieraja m.in. wiersze Mréwka, Do
wolnosci. Poglebienie wyrazu konfesyjnego (wyznanie liryczne), postepujaca indywidualizacje
podmiotu lirycznego obserwujemy w elegiach, by wymieni¢ Powrdt z Warszawy na wies, Sumienie
oraz Dume Lukierdy, czyli Luidgardy, wlasnie dume wskazujaca juz na wplyw angielskiego
preromantyzmu. Warto$ci nowatorskie wnoszq stylizacje ludowe Karpinskiego, m.in.: Mazurek,
Przypomnienie dawnej mitosci, Zebrak przy drodze, Piesri mazurska (tzn. mazowiecka). Poeta byt
thumaczem psalmow, a wielkim i trwalym jego osiggnieciem okazaly sie piesni nabozne.

Piesni nabozne Zbiér wydany w r. 1792 zawierat 28 utworéw, majacych strukture katolickiego
kancjonalu. Rame stanowily tzw. piesSni przygodne: Piesn poranna i Piesn wieczorna, a w tresci
przewazaly utwory zwigzane z kalendarzem liturgicznym, a takze z porzadkiem zycia
chrzescijanskiego 1 powinnoSci chrzescijanina. Czym$ nietypowym na tle kompozycji
kancjonatowej jest grupa utworéw, w ktorych patriotyzm i powinno$¢ wobec panstwa jawi sie jako
postawa stusznie ubiegajaca sie o Boze blogostawienstwo. Do dzisiaj mozna ustysze¢, nie tylko na
prowincji, krélowa polskich koled Bdg sie rodzi, moc truchleje..., ale tez np. piesni: O
Zmartwychwstaniu Panskim (,,Nie zna S$mierci Pan zywota...”), Na procesjq Bozego Ciata
(,Zrébcie mu miejsce, Pan idzie z nieba...), Do $wietych Polakéw, patronéw Polski (,,Swieci,
niebieskiej mieszkancy krainy!...”). We wstepie do Poezji wybranych Krapinskiego (BN I 89) prof.
Chachulski poswieca piekne stronice Piesni o Narodzeniu Panskim (s. LXVI-LVIII). Prosze
pozwoli¢, ze na podstawie badan wiasnych pokaze Panstwu nieprawdopodobnie bogata tradycje
literacka Piesni porannej. Ot0z:

»L...] krotka piesn Karpinskiego, niemalze miniaturowy liryk, jest wszechstronnie zakotwiczona w
Biblii i w piSmiennictwie religijnym dlugich stuleci. Pierwotna melodia Piesni porannej (o czym
byla juz mowa) zostala przez Karpinskiego przejeta ze Spiewu Bede Cie wielbit, moj Panie — tj.
Psalmu 29 (30) Exaltabo te, Domine, quoniam suscepisti me w parafrazie Kochanowskiego.
Reminiscencje obrazowe i frazeologiczne z opracowanego przez poete Psalterza Dawida odnalaz}
Roman Sobol w Psalmach: 5, 65, 68, 103, 138. Dwa ostatnie taczy z omawiang pie$nia jedynie
motyw jutrzenkowy, zorza poranna; Psalmy 65, ww. 1-8, 13-16 oraz 68, ww. 89-90 w szerszej badz
skrotowej redakcji formuluja wezwanie do calego stworzenia, by wielbilo Boga. Wystarczy
przywolac ten fragment:

Cala ziemia, wszystkie kraje,

Gdzie jasne stonice powstaje,

I gdzie w niezbrodzone morze

Zapadajq pozne zorze;

Wykrzykajcie w stodkim pieniu
Chwate Panskiemu imieniu;
Mowcie, komu stow dostanie:
Dziela Twoje stawim, Panie!

Psalm 65, ww. 1-8.

W istotnym zwiazku z leksyka i obrazowaniem Piesni porannej pozostaje tez druga strofka
(ww. 5-8) Psalmu 5:
Ledwie zza wielkiego morza



Ukaze sie ranna zorza,
A ja wolam juz do Ciebie,
Smutne oczy majac w niebie.

Posréd hymnéw koscielnych takze latwo odnalez¢ inspiracje nieobce, wydaje sie,
Karpinskiemu. Wskazano juz w tym kontekscie fragmenty utworéw o incipitach: Primo die, quo
Trinitas oraz Nox atra rerum contegit. Pierwszy z nich wzywa do gorliwos$ci chrzescijanskiej, ktora
nakazuje poszukiwa¢ Boga przed ,,brzaskiem zarania”; drugi — raczej jednak do Piesni wieczornej
przystajacy - méwi o udrece ducha czy umyshu wtraconego noca miedzy poczucie grzesznosci a
tesknote za Zbawicielem. Warto wspomnie¢ jeszcze o hymnie przypisywanym papiezowi
Grzegorzowi Wielkiemu Ecce iam noctis teneatur umbra, ktérego wstepna strofa w ttumaczeniu o.
Karytlowskiego brzmi:

Nocnego oto mrok rzednie juz cienia
I jasna zorza oztaca krag ziemi:
Wszechrzeczy Wladcy korne gloSmy pienia
Glosy wdziecznemi!.

Ograniczajagc do minimum to studium tradycji poetycko-religijnych piesni Franciszka
Karpiriskiego, wspomnijmy jeszcze o $piewach porannych w kancjonalach katolickich. Spiewnik
koscielny, czyli Piesni nabozne z melodiami w Kosciele katolickim uzywane ks. Michala Marcina
Mioduszewskiego z roku 1838 przytacza Piesn porannqg jako jedyny tego rodzaju utwor w catym
kancjonale, tymczasem w poézniejszym o pot wieku, rownie okazalym i reprezentatywnym
Spiewniku Pelplifiskim jest juz pie$ni (i hymnéw) o tejze tematyce — dwadzie$cia, z utworem
Karpinskiego jako Piesniq I w tej grupie. Niektore z tych utworéw zblizaja sie charakterem do
psalmow lub do hymnéw na jutrznie; typowe zas piesni aktywizuja rozne konwencje modlitewne.
Nie brakuje tez motywiki hejnalowej. Pieéni wieczorne to w Spiewniku Pelplifiskim grupa
dziewieciu utwor6w; na pierwszym miejscu — Wszystkie nasze dzienne sprawy...

Usytuowanie utworu w szerokim tozysku tradycji piSmiennictwa religijnego to nie jest
przypadek standardowo rozumianej intertekstualnos$ci; réwniez nie wyczerpuje tej kwestii
koncepcja formulicznosci skorelowanej z tworczoscia kolektywna. Zachodzi tu przypadek — by tak
rzec — itertekstualno$ci. Itertekstualno$¢ oznacza (w uogdlnieniu), ze konkretny tekst jest
konstytuowany jako miejsce przeciecia sie roznych linii, nurtow, transmisji tekstualnych (nie tylko
piSmiennych, takze oralnych, bowiem w danym tekScie moze dokonywac sie rowniez
literaturyzacja form ustnych), ktérych Zroédlem pozostaje sens, przekaz wspolnoty: jej religijny
obraz Swiata, jej mity zatozycielskie, kanon jej pamieci historycznej [...] Przez Piesn poranng
przeptywa Pismo $w. i Tradycja. Psalterz Jakéba Wujka i Jana Kochanowskiego. Patrystyka.
Hymny koscielne. Piesni przygodne, Spiewy adwentowe, hejnaty. Piesn poranna jest modlitwa czci,
uwielbienia, wdziecznosci. Przypomina prawdy wiary; jej ramg teologiczng jest katechizmowa
synteza: Bog — czlowiek — $wiat. Ma charakter formacyjny: uczy rozumienia wiary i daje wzor
przezywania prawd wiary. Nalezy do wielkiej itertekstualnej sieci, ktorga wytworzyt KosSci6t
powszechny i lokalny, takze rodzimy folklor, ale deklaruje sie wyraznie réwniez po stronie sztuki
stowa — poezji”.

Liryk — nowator jak pisze prof. Roman Sobol [LPPE I 421]: ,Karpinski byt twérca nowego
modelu poezji lirycznej, w ktorej — w przeciwienstwie do zalecen poetyki klasycystycznej — na plan
pierwszy wysuniete zostaly uczucia, sprawy i przezycia osobiste, jednostkowe, czesto intymne;
zagarnianiu nowych obszaréw tematycznych towarzyszyto poszukiwanie nowych srodkow wyrazu
artystycznego: odrzucanie retorycznosci, sztafazu mitologicznego, naturalnos$¢ jezyka, prosta i



piesniowy charakter konstrukcji oraz [odwolywanie sie} do antyklasycystycznych wzorow
Iterackich [...] Nie byla to jednak twdrczosc¢ stylowo oraz ideowo monolityczna [...]”. Od czasow
Kochanowskiego nie bylo zapewne poety, ktérych zyskalby tak szeroka recepcje, jako ze
popularno$¢ Karpinskiego wigzata sie z procesem demokratyzacji publicznosci literackiej i z
niezbednymi przemianami poboznosci katolickiej.

Dygresja o poezji religijnej oswiecenia polskiego Jesli libertynizm jest ,,przewidywalnym” nurtem
tematycznym i wariantem $wiatopogladowym polskiego oswiecenia — to poezja religijna wydawac
by sie mogta zjawiskiem marginesowym, mimo Ze autorzy stanistawowscy w wiekszo$ci wywodza
sie z duchowienstwa. Stereotypowo: o$wiecenie przynosi poezje Swiecka, zwigzang z tradycjami
poganskiego antyku, poezje podporzadkowang etyce przyjemnosci i uzytecznosci, gleboko
zaangazowang w kwestie modernizacji spotecznej, odzwierciedlajaca miejska obyczajowosc¢ (raczej
ludyczna, niz religijng) i nowoczesng cywilizacje urbanistyczng, w ktorej prowincjonalna
poboznos¢ schodzi na plan dalszy. A jednak... Mamy w polskim oswieceniu — Piesni nabozne
Karpinskiego, dramatyczne pytania tad Swiata stworzonego, kierowane do Boga przez KniaZznina,
mamy profetyzm kaptanski Woronicza, zwigzany z fundamentalng biblijng ideg Przymierza i
teologiq historii, gloszong przez prorokéw Starego Testamentu. Aby jednak nie poming¢ zjawisk
pierwszoplanowych, do ktérych nie zaliczymy tutaj wierszowania ks. Jézefa Baki, wspomnijmy
jeszcze o Konstancji Benistawskiej (1747-1806). Jedyny jej zbior Piesni sobie sSpiewane, ogloszony
w 1. 1776, Waclaw Borowy nazwatl ,,Najdziwniejsza moze ksigzka w literaturze polskiej XVIII
wieku” [s. 189]. Gléwna jej czesc¢ (ks. I i IT) wypelniaja dwa cykle medytacyjne na temat Modlitwy
Panskiej i Pozdrowienia anielskiego; ksiega III ,zawiera r6zne modlitwy okolicznosciowe w
réznych formach stroficznych [...]” [s. 191]. To bardzo interesujaca synteza poetycka polskiej
tradycji parafrazy biblijnej, poczawszy od Psatterza Dawidowego Kochanowskiego, z barokowym
dramatyzmem osobistego doswiadczenia wiary (nie bez inspiracji karmelitanskiej mistyki), przy
wysokiej Swiadomosci literackiej poetki, SwiadomosSci nieodstajacej od standardow poezji
stanistawowskiej. Pozostawiam te tworczos¢ do ewentualnego szerszego oczytania...

Historia mego wieku i ludzi, z ktérymi zZylem Proza wspomnieniowa o charakterze autobiografii
pokazujacej duchowy i artystyczny portret pisarza. Taki typ dokumentu osobistego, odwotujacy sie
do Wyznan Rousseau, w jakim$ stopniu tez do modelu powiesci edukacyjnej, nie byl wczesniej
obecny w literaturze polskiej. Wactaw Borowy zawezil koncepcje dziela do inspiracji powieScig
sentymentalng Sterne’a, Roman Sobol stusznie zidentyfikowat dzielo jako pierwsza polska powies¢
autobiograficzng. Autor kreuje we wspomnieniach swo6j wizerunek jako osoby cnotliwej i
wrazliwej, dokonuje tez jednak psychologicznej samooceny i subiektywnej oceny innych ludzi i
wydarzen. Przedstawia swdj rodowdéd spoteczny i zycie prowincjonalnej szlachty w waznej fazie
przemian bytu narodowego. W tok wspomnien wplecione sg humorystyczne anegdoty oraz
sentencje i wskazéwki moralne. Proza ta stanowi takze bezcenne zZrodto wiedzy o biografii tworczej
i kontekstach dziet pisarza. Prace nad dzielem Karpinski kontynuowal przez dwa dziesieciolecia
(1801-1822). Po raz pierwszy ukazato sie ono w r. 1844; edycja w opracowaniu naukowym prof. R.
Sobola (1987). Rekopis sptonat w Bibliotece Krasinskich w Warszawie w 1944 roku.

FRANCISZEK DIONIZY KNIAZNIN (1750-1807)

Zycie Kniaznina Pochodzil, jak Naruszewicz, z biatoruskiej prowincji Rzeczypospolitej; urodzit
sie w Witebsku i tam uczy! sie w kolegium jezuickim, a do zakonu wstapil w r. 1764. Zostal



przeniesiony do kolegium jezuitow w Warszawie w 1. 1770, co dalo uzdolnionemu literacko
miodemu cztowiekowi mozliwos¢ wejscia w krag stotecznej elity kulturalne. Po kasacie zakonu
(1773) wybrat stan Swiecki. Nawigzatl wspotprace z ,,Zabawami Przyjemnymi i Pozytecznymi”, a
decydujacym krokiem w biografii osobistej i tworczej okazato sie przyjecie posady sekretarza ks.
Adama Kazimierza Czartoryskiego i nauczyciela literatury jego syna, Adama Jerzego. Odtad z
krotka przerwa przebywal na dworze ks. generala ziem podolskich. Powierzono mu wychowanie
dzieci ksiecia, byt doradcg literackim ksieznej Izabeli z Flemingow, ksztaltowat talent literacki
ksiezniczki Marii, autorki Malwiny — stat sie nadwornym poetg Putaw. Od r. 1792 zaczat przejawiac
problemy psychiatryczne; wiadomo, Ze w r. 1795 nie byl jeszcze catkowicie oderwany od pracy
literackiej (przektad Osjana), przebywajac w Sieniawie po rosyjskiej dewastacji Putaw. W ostatnich
latach zycia byt pod opieka Franciszka Zabtockiego, ktory po poprzednim owdowieniu i po klesce
insurekcji kosciuszkowskiej przyjat Swiecenia kaptanskie i byt proboszczem w Gorze-Jaroszynie
(po Jozefie Koblanskim) i w Konskowoli (po Grzegorzu Piramowiczu). Tam KniaZznin zmart w
roku 1807, gdy losy Polski zdawaly sie przybiera¢ bardziej pomySiny obrot.

Z biogrdfii tworczej Debiutowal w ”Zabawach Przyjemnych i Pozytecznych” (1774), zaczynat od
przekladéw i wierszy okoliczno$ciowych. Wydat zbiér Bajek typu lafontainowskiego (1776), ale
swa indywidualno$¢ poetycka ujawnit dopiero w Erotykach (t. 1-2, 1779). Oscylowaly one miedzy
tendencja rokokowa (dominantg jest tu zabawa, gra erotyczna) a sentymentalna, bardziej intymna i
refleksyjna. Cechowaly je: sprawnosc¢ jezykowa, dazenie do wirtuozerii artystycznej, ale tez pewien
dystans do przyjetych konwencji poetyckich. Czes¢ erotykow znalazla sie w zbiorze Wiersze
(1783), poeta nadal im nowy ksztalt, dostosowujac je do ,czulej” poetyki sentymentalne;j.
Oryginalng cze$cig tegoz tomiku by}, sentymentalny w swym charakterze, cykl Zale Orfeusza nad
Eurydykq. W Pulawach, dokad Czartoryscy przeprowadzili sie w r. 1783, powstato szereg wierszy
okolicznoSciowych, zwigzanych z zyciem ksigzecego dworu oraz z sytuacja polityczna kraju. W 3-
tomowej edycji swych Poezji (1787-1788) Kniaznin odrzucil wczesniejsza tworczos¢: ,,nieliczne
przedrukowane wiersze ulegly przerébce majacej zblizy¢ je do oficjalnego, okolicznoSciowego,
moralizatorskiego wzorca poezji stanistawowskiej” [T. Kostkiewiczowa]. Nie anakreontyk czy
elegia, lecz oda stala sie teraz gatunkiem panujagcym w twdérczosci poety, a na formie tej Kniaznin
odcisnat wilasng artystyczng piecze¢. Pod wzgledem tematycznym — zakresy KniaZninowskiej ody
to:

xxx proklamacje patriotyczne (Matka obywatelka, Do Zgody, Do ojczyzny, Hejnat na dzien Trzeci
Maja, Marsz Polski), apelujace do powszechnie podzielanych przezy¢ i reakcji uczuciowych;

xxx utwory refleksyjne i osobiste (Do lutni, Do nocy, Do ksiezyca, Erotykon), odzwierciedlajacych
doswiadczenia przyjazni, mitoSci, obcowania z natura.

Panujacy w tych lirycznych wypowiedziach ,,system wartosci [...] najwyzsze miejsce
przyznawal dobru, szczeSciu, przyjazni i cnocie; znalazt on rowniez odbicie w licznych xxx
wierszach religijnych i parafrazach psalméw. Kontynuowat tez KniaZznin xxx poezje typu
sielankowego oraz pisal utwory zartobliwe, wyrazajace dystans wobec norm wysokiej ody (np.
Babia Gora). Z wydarzeniami xxx zycia dworskiego wigzaly sie poematy Balon i Rozmaryn, a
przede wszystkim tworczos¢ dramatyczna dla teatru putawskiego”. Z tych tekstow pisanych na
scene amatorska powinniSmy zapamieta¢ opere buffo Cyganie (pojawia sie tu temat romski) oraz
opere seria Matka Spartanka (1786) i tragedie Hektor (powst. 1792-1793), alegorie ginacej
ojczyzny w kostiumie homeryckim.



Kniaznin artysta stowa Na tle pradow literackich oswiecenia stanistawowskiego twdrczos¢
KniaZznina zachowuje charakter odrebny, oryginalny, a jej warto$¢ artystyczna nalezy do wybitnych
w kontekscie epoki — i srodowiska pulawskiego, ktdore ksztaltowalo pewien etos tworczy, pewien
model poezji intymnej i narodowej (stynna Oda do wgséw Kniaznina!), promieniujac coraz mocniej
na polska kulture w dramatycznych okolicznosciach dziejowych. W ocenie Waclawa Borowego,
ktéry w latach miedzywojennych zrehabilitowal Kniazninowe rokoko, poeta ten by} niepospolitym
artystqa wiersza, majacym wyczulony zmyst dla odmian rytmicznych” [OPWO 232]. Byt poeta
mitosci, ktora stawata sie w jego interpretacji doswiadczeniem coraz bardziej nacechowanym
melancholig; ,,m6wia te wiersze o mitosci jako czyms$ najbardziej rzeczywistym, cho¢ moéwig
bardzo zwiezle, czasem nie domawiajac, ale nieustannie sie w nich powtarzaja motywy
niepewnosci, rozdwojenia, wielkiego dystansu pomiedzy kochankiem a przedmiotem jego uczucia
[243]. K. Brodzinski dowodzil, ze w zestawieniu z Karpinskim — Kniaznin ,,ma wiecej sztuki i
poprawnosci”, ze jest ,,wiecej indywidualnym”, ze wiecej w nim jest ,,melancholii przez imaginacje
zywionej”. Z mojego punktu widzenia: Karpinski, ktory na wielu torach, nie linearnie (jak
Kniaznin) ksztaltuje swoja tworczos¢; ktory postawe wobec Swiata ksztattuje na podstawach silnej
autonomii (Kniaznin jest poeta mocno wpisanym w Srodowisko, acz nie jest ,,poeta nadwornym”, w
sensie: dworakiem); ktory ma pewna szorstkoS¢ w prezentacji Swiata, w jezyku, w wierszu) wydaje
sie poetq bardziej oryginalnym i wyprzedzajacym epoke. Stal sie tez pierwszym poetgq o szerokiej
popularnosci. Kniaznin nalezy do niewielkiego grona polskich poetow, ktorym mozna przypisac
traktowanie poezji jako autonomicznej sztuki stowa: ,sztuki dla sztuki”. To atut! Jego stan
psychiczny i sytuacja duchowa czynia pewien krag wierszy intymnych (takze religijnych i
patriotycznych) lektura przejmujaca. Nic dziwnego, ze doczekal sie on swojej legendy, by
wymieni¢ takie utwory, jak ,,poemat uczuciowy” KniaZnin Aleksandra Grozy (1843), czy, z
ubieglego wieku, liryk Jana Lechonia Kniaznin i Zotnierz z wojennego, wychodZczego tomu Aria z
kurantem (1942).

WOJCIECH BOGUSLEAWSKI (1757-1829)

Notatka biograficzna Nastepna, po Trembeckim, znakomita posta¢ polskiego o$wiecenia,
zwigzana z historia Szk6t Nowodworskich. Wielkopolanin Bogustawski tu zaczyna swa nieprosta
droge edukacyjng w latach 1770-1773. Student Bardos z Krakowiakéw i Gorali pozwala nam sie
domysla¢, dlaczego ten inteligentny ubogi szlachcic z gory uprzedzit sie do kariery na Akademii
Krakowskiej. Ksztalci sie dalej w warszawskiej szkole pijarow (jeszcze za zycia Konarskiego), a
nastepnie jako kadet Gwardii Pieszej Litewskiej w Warszawie zdobywa awans na stopien
podchorazego. W tym samym roku, 1778, staje sie adeptem teatru: po krétkim przeszkoleniu
otrzymuje angaz, debiutuje rola mlodego amanta. Wystepowat na scenie prawie pdl wieku (do r.
1827), grajac role charakterystyczne i tragiczne, wykonujac takze partie operowe. Na miano ,,0jca
teatru narodowego” zastuzyt z wielu wzgledéow. Byl dyrektorem Teatru Narodowego w burzliwych
latach 1790-1794 i 1799-1814; przyczynit sie tez, jako organizator i szef prywatnych zespotow
teatralnych, do rozwoju sceny wilenskiej i lwowskiej. Wprowadzil na scene wazng dramaturgie

obywatelskq i polityczna, by wymieni¢ Powrot posta Niemcewicza i wlasne dzieta: Henryk VI na



towach (1792) oraz Cud albo Krakowiaki i Gorale (1794), dziela najwazniejsze w calym jego
dorobku, Napisat dla sceny narodowej ok. 80 utworéw dramatycznych, a takze librett operowych —
byt bowiem animatorem teatru muzycznego, a Krakowiaki i Gorale z muzyka Stefaniego to forma
spetniajaca cechy wodewilu (vaudeville, singspiel). Obok Corneille’a, Racine’a i Woltera wystawiat
m. in. Schillera i Szekspira. W r. 1811 zalozyt w Warszawie pierwsza szkole dramatyczna, napisat
podrecznik gry aktorskiej. Postawit na wysokim poziomie inscenizacje teatralna.

W nurcie sentymentalizmu Program artystyczny realizowal Bogustawski w utworach
wilasnych, jak i w sztukach obcych autoréw. ,,Program ten — pisze Mieczystaw Klimowicz — mozna
uznaC za wyraznie antyklasycystyczny, poniewaz Bogustawski szczegélnie [popieral drame
mieszcznska, melodramat [...] wreszcie rozne formy opery komicznej i jako pierrwsz na scenie
narodowej wystawil opere seria w jezyku polskim, czyli wykazal jego wysokie walory meliczne
wnrew panujacym wowczas w Europie pogladom, iz jedynie jezyk wloski jest przystosowany do
muzyki operowej” [VI-VII] . Gdy Warszawa byla pod panowaniem pruskim, zespoly niemieckie
graly repertuar Burzy i Naporu, ktérym Bogustawski sie interesowat i inspirowal. W schytkowej
fazie bytu Rzeczypospolitej, realizujac program dramaturgii politycznej i obywatelskiej, wystawiat
,2utwory thumaczone oraz przerabiane o schemacie akcji celowo nakierowanym na aluzyjny odbior”
[jw.]. W tym kregu repertuarowym mieSci sie drama Henryk VI na towach, przerobiona z
jednoaktowki angielskiego pisarza Roberta Dodsleya The King and the Miller of Mansfield, ktérej
schemat fabularny zostal podchwycony w wielu wariantach przez wielu pisarzy XVIII-wiecznej
Europy. ,,Bogustawski rozbudowat do trzech aktow watek dobrego krdla, ktory zablakat sie podczas
polowania i goszczac incognito w domu prostego czlowieka (mlynarza, bedacego jednoczesnie
straznikiem laséw krolewskich), dowiaduje sie o podtosciach dokonywanych przez arystokratow i
naprawia wyrzadzone krzywdy (tu glownie watek uwiedzione] dziewczyny). Akcenty
antymagnackie oraz aluzyjne piosenki [...] odczytywano w spiskujacej przeciw targowicy
Warszawie jednoznacznie. Wskutek panujacej wowczas atmosfery nawet czysto rozrywkowa sztuka
dzieki przypadkowej lub zamierzonej aluzyjno$ci wywotywata manifestacje polityczne” [s. VII].

Zwrécmy uwage, ze Bogustawski, autor Cudu..., jest, wraz z Karpinskim, prekursorem
ludowosci utozsamianej z literaturq narodowa (literaturga wyrazajaca charakter, tozsamosc
narodowq) oraz nadaje tworczosci dramatycznej aspekt aktywizmu, ingerowania w rzeczywisto$c¢
pozaliteracka).

Notatka o dramie mieszczanskiej Uprawiana byla od polowy XVIII wieku. Za pierwszy
utwoér tego gatunku uchodzi Le fils naturel Denisa Diderota (1757). Zgodnie z postulatami
francuskich teoretykéw drama przyniosta nobilitacje bohatera mieszczanskiego i ludowego,
ukazanego nie w ponadczasowych konfliktach namietno$ci, ale w uwarunkowaniach spotecznych i

sSrodowiskowych (czesta tematyka rodzinna). Drama miata wybiera¢ tematy nie wedlug kryteriow



prawdopodobienstwa i typowosci, ale konkretnej ,prawdy zyciowej”. Drama nie respektowala
czystosci gatunkowej, odrzucata nakazy klasycyzmu — odwolywala sie tez nie do waskiego kregu
znawcOw, lecz do szerokiej publicznosci, ktora usitowata wzrusza¢ i umoralnia¢ zgodnie z
kodeksem moralnosci mieszczanskiej. We Francji drama miala swe podloze w aspiracjach
godnosciowych i politycznych mieszczanstwa — w Polsce nie bylo tej energii spotecznej, tego
podcisnienia, lecz raczej wzgledy humanitarne. Stad brak u nas wybitnych utworéw oryginalnych.
Przeklady i adaptacje zapoczatkowuje Obraz nedzy ludzkiej J.A. Zatuskiego (1768), a wazniejsze
wydarzenia to Syn marnotrawny Trembeckiego (wyst. 1779 tlumaczenie Woltera) oraz wspomniany
Henryk VI na towach. Popularnym w Polsce autorem by}t L.S. Mercier, a wyjatkowym sukcesem
scenicznym cieszyla sie Taczka occiarza w adaptacji Boguslawskiego (1790).

Notatka o , Krakowiakach i Goralach” Dwa wybitne utwory Bogustawskiego, ktdre
widniejg na liscie lektur, czytamy w edycjach Biblioteki Narodowej: Henryk VI na towach w oprac.
Z. Woloszynskiej BN I 153; Cud albo Krakowiaki i Gorale. Prosze zwréci¢ uwage na poprawne
brzmienie tytulu) w oprac. M. Klimowicza BN I 162. Bardzo prosze o skupienie uwagi przede
wszystkim na nastepujqce dziaty opracowania: IV. Schemat akcji Cudu; VII. Aria Bardosa; IX.-XII
Cud prawdziwy czy ,mniemany”? Bardos i machina elektryczna — XII. Cud — opera komiczna.
Folklor muzyczny; XIV. Recepcja i dzieje Cudu na scenach polskich. Pamietajmy, ze ten
wyjatkowy dramat, inaugurujacy polski teatr narodowy, sytuuje akcje w konkretnej przestrzeni w
okolicach Krakowa: we wsi Mogila (dzi$s tereny Nowej Huty), zwigzanej z legenda krolewny

Wandy, majacej tez swoja specyficzng historie spoteczng jako wie$ we wiadaniu zakonu cystersow.

OSWIECENIE POSTANISEAWOWSKIE
NURTY, WYDARZENIA LITERACKIE

KALENDARZ OSWIECENIA POSTANISLAWOWSKIEGO (1796-1822-1830)

1795 A. J. Czartoryski pisze Barda polskiego (publ. 1840)

1797 Piesn legionow J. Wybickiego

1799 Ludwik Osinski Zbior zabawek wierszem

1800 Powstaje Towarzystwo Przyjaciot Nauk

1800 F.K. Dmochowski przektada lliade

1801 Powstaje Swigtynia Sybilli J.P. Woronicza --- $mieré Krasickiego
1802 K. Kozmian zaczyna pisaé Ziemianstwo polskie (druk catosci 1839)
1805 Woronicz Hymn do Boga

1805 Cyprian Godebski Grenadier filozof

1805 Jan Potocki Pamietnik znaleziony w Saragossie



1806 S. Trembecki Sofijowka 1 1 wyda, zbiorowe jego poezji

1807 Zaczyna wychodzi¢ Stownik jezyka polskiego S.B. Lindego
1807 Anna Mostowska Astolda

1809 K. Kozmian zaczyna pisa¢ ody napoleonskie

1810 Ludwik Kropinski Julia i Adolf

1810 Kantorbery Tymowski Dumania zotnierza polskiego

1811 Powstaje Barbara Radziwittowna Alojzego Felinskiego (wyd. 1820)
1811 Pienia wiejskie Wincentego Reklewskiego

1813 M. z Czartoryskich Wirtemberska Malwina, czyli domysinos¢ serca
1815 Stanistaw Kostka Potocki O wymowie i stylu; O sztuce u dawnych, czyli Winkelman polski
1815 Zaczyna dziatalnos¢ Towarzystwo Iksow

1815-1823 ,,Pamigtnik Warszawski”’; 1815-1830 ,,Dziennik Wilenski”
1815 Antoni Hoffmann Bolestaw Smialy

1815 Niemcewicza Dwaj panowie Sieciechowie

1816-1822 ,,Wiadomosci Brukowe”

1816 Spiewy historyczne J.U. Niemcewicza

1816 Maria Wirtemberska Malwina

1818 Jan Pawel Woronicz Swigtynia Sybilli (publ.)

1819 Stanistaw Staszic Rod ludzki

1819 St. Klokocki, O idei i uczuciu nieskonczonosci

1820 Leon Borowski Uwagi nad poezja i wymowq

1820 Feliks Bernatowicz Nierozsqgdne sluby

1820-1823 Wojciech Bogustawski Dziela dramatyczne

1821 Lucja Rautenstrauchowa Emmelina i Arnolf

1822 Jan Sniadecki Filozofia umystu ludzkiego

1824 Klementyna Tanska Listy Elzbiety Rzeczyckiej

1824 Ludwik Kropinski Julia i Adolf

1824-1825 J.U.Niemcewicz Jan z Tenczyna

1825 K. Tanska Dziennik Franciszki Krasinskiej

1826 Fryderyk Skarbek Pan Starosta

1827 Elzbieta Jaraczewska Zofia i Emilia

Charakter oswiecenia postanistawowskiego

I. Splot czterech tendencji pradowych



+++ klasycyzm postanistawowski (w terminologii T. Kostkiewiczowej ,.klasycyzm warszawski”,
majacy swe siedziby w Warszawie, Wilnie, Krzemiencu i Krakowie — reprezentowany przez dzieta
S. Trembeckiego (to wielki autorytet artystyczny tego czasu), L. Osinskiego, K. Kozmiana, A.
Felinskiego — oparty na doktrynie literackiej i artystycznej F.Ks. Dmochowskiego, St. Kostki
Potockiego, J. Sniadeckiego i na inspiracjach ,,cesarskiego” klasycyzmu doby napoleonskiej we
Francji — preferujacy gatunki wysokie (oda, hymn, tragedia, epopeja) oraz poemat opisowy
topograficzny 1 rolniczy — opierajacy si¢ na tradycjach poezji Rzymu augustianskiego i1 polskiego
renesansu;

+++ literatura Zolnierska legionowa i napoleofiska, nurt o charakterze estetycznie mieszanym:
klasycyzujacym, ale przewaznie preromantycznym — zawiera $wiadectwo doswiadczen polskiego
zolierza, w tym obraz demokratyzujacej si¢ armii, ale jest tez inspirowana nowymi ideami
humanitarnymi (filantropia franklinowska), spotecznymi (,,wszyscy ludzie s3g braémi”) 1
estetycznymi — wydaje wazne utwory pidra J. Wybickiego, Cypriana Godebskiego, Kantorberego
Tymowskiego, K. Brodzinskiego, takze, po wielu latach, Fredry;

+++ nurt putawski przejawia charakter preromantyczny, jednak z tego nurtu wychodzi tez pierwszy
w Polsce tekst programowy o charakterze neoklasycystycznym (S. Klokocki, 1819) — w tym
srodowisku pojawiaja si¢ inspiracje osjanizmem (Bard polski), gotycyzmem 1 trubaduryzmem
(przejawami rehabilitacji §redniowiecza), nowa wrazliwoscig na natur¢ (recepcja Delille’a). Dwaj
wielcy reprezentanci Putaw to: J.P. Woronicz, przemawiajacy w duchu profetyzmu biblijnego
(Hymn do Boga), tworca idei Piesnioksiegu polskiego 1 pierwszej muzealnej syntezy dziejow
kultury polskiej (w krak. Patacu Arcybiskupim); J. Ursyn Niemcewicz, tworca popularnych
Spiewow historycznych, powiesciopisarz oraz historyk (Dzieje panowania Zygmunta III, 1819) i
pamigtnikarz, wielki autorytet patriotyczny — W $rodowisku putawskim powstaje nowatorska
muzyka 1 malarstwo, rolg patriotyczng i kulturotworcza maja tez realizacje idei ks. Izabeli z
Flemingow Czartoryskiej: Swigtynia Sybilli, Domek Gotycki, ogrod putawski w stylu angielskim —
Z Putawami wiaze si¢ odnowa form literackich, ze szczegdlnym uwzglednieniem powiesci (romans
sentymentalny, romans historyczny, powies¢ tradycyjna);

+++ nurt idylli narodowej narodzit si¢ w $rodowisku krakowskim w waskim gronie miodych
literatow: Wincentego Reklewskiego oraz Andrzeja i K. Brodzinskich — dwaj pierwsi zgingli w
czasie kampanii rosyjskiej Napoleona, mtodszy z Brodzinskich zapisat si¢ w dziejach nurtu
zohierskiego $wietnymi utworami (Zotnierz nad rzekq Moskwgq, Pole raszynskie) — Tenze, jako
krytyk, zbudowaty pierwszy, preromantyczny, program literatury narodowej jako odzwierciedlenia
charakteru narodowego z inspiracji Herdera i p. de Staél.

II. Warunki funkcjonowania literatury w sytuacji po upadku Panstwa Polskiego.



+++ Warunki historyczne: Kontynuacja walki zbrojnej mimo kleski insurekcji kosciuszkowskiej;
legiony gen. Dabrowskiego i ich losy we Wtoszech, w Hiszpanii, na San Domingo; zwycigska
wojna z Austrig r. 1809, kampania rosyjska 1 upadek Napoleona, polskie wojska pod komenda
rosyjskich wladz Krolestwa Polskiego — Proby rekonstrukeji polskiej panstwowosci: Ksigstwo
Warszawskie 1807-1815, rezultaty kongresu wiedenskiego 1815: Krdlestwo Polskie ztaczone unig
personalng z Cesarstwem Rosyjskim, Rzeczpospolita Krakowska pod auspicjami trzech cesarzy
(Dreikeisersecke w okol. Mystowic), autonomiczne w obrebie Prus Wielkie Ksigestwo Poznanskie —
Postawy obywatelskie: testament jen. J.H. Dabrowskiego 1818, konspiracje narodowe bez dazen
powstanczych az do sprzysiezenia Wysockiego w Szkole Podchorazych, 15 XII 1828), idea (bez
nazwy) pracy organicznej, budowy sily gospodarczej i cywilizacyjnej (Dabrowski, min. Drucki-
Lubecki);

+++ Warunki kulturalne: Towarzystwo Przyjaciét Nauk, putawski osrodek i mecenat, salony
literackie, czasopisma z ,,Pami¢tnikiem Warszawskim” i ,,Wiadomos$ciami Brukowymi” na czele,
kulturotworcza rola uniwersytetow w Wilnie (1803) 1 Warszawie (1817).

+++ Sztuka: Nowe gatunki na scenie polskiej, rozw6j dramy preromantycznej — Nowe zjawiska w
muzyce (Kurpinski, Lessel), w malarstwie (neoklasycyzm Franciszka Smuglewicza, preromantyzm
Aleksandra Orlowskiego — Architektura i urbanistyka w Warszawie, ktorg krol i car Aleksander I

chce mie¢ ,,comme un bijou”: Corazzi, Zawadzki.

IIT Postanistawowska faza polskiego os$wiecenia trwala do wystapienia Mickiewicza, ale jako
formacja kulturalna zachowywala spojny charakter do powstania listopadowego. W warunkach
funkcjonowania narodu bez panstwa (narodu kulturowego wieloetnicznego) koncentrowata si¢ na
kultywowaniu pamigci i tozsamos$ci narodowej z gldownymi odniesieniami do tradycji jagiellonskie;,
nie tej sarmackiej, jednak w nurcie putawskim tradycja rycersko-szlachecka znalazta swe miejsce.
+++ Klasycyzm postanistawowski zmierzal ku anachronizmowi i wyjatowieniu tworczemu (nowe
wazne dziela klasycystyczne przestaja si¢ pojawia¢ wilasciwie po roku 1811 (Barbara
Radziwitowna). Nurty preromantyczne natomiast wnosza wiele nowych idei 1 praktyk pisarskich, a
ich gtowna zastuga jest rozwdj powiesci, ktory zmierza od probek gotyckich, pseudohistorycznych i
romansu sentymentalnego do powiesci tradycyjnej, skottowskiej i protorealistyczne;.

+++ W latach 1800-1830 ksztattuje si¢ zjawisko, ktére mozna by nazwaé o$wieceniowo-
romantyczng wspolnota czasu: romantycy odwotlujg si¢ do nurtu legionowego, do Woronicza 1
Niemcewicza, a po r. 1815 pojawiaja si¢ srodowiska mtodoliterackie (Krzemieniec, Wilno, Lwow,
Human), w ktérych wspotobecne sg estetyki neoklasycyzmu, preromantyzmu, romantyzmu. Stad

spory przelomu romantycznego to tworcza konkurencja nowatorskich projektow literatury polskiej.



Klasycyzm postanistawowski (warszawski) Na naszej liScie lektur mamy w zwigzku z tym
nurtem o$wiecenia postanistawowskiego niewiele lektur: Ody napoleonskie Kozmiana i utwory
Osinskiego tegoz gatunku; poemat opisowy Trembeckiego Sofiowka (ktory juz poznaliSmy) wespot
z informacja o probie Kozmiana w zakresie poematu opisowego rolniczego (znamy definicje
gatunku); tragedie narodowa Alojzego Osinskiego Barbara Radziwittowna. Doktryne literacka
klasycyzmu rozwijat, obok Fr. Ksawerego Dmochowskiego i Stanistaw Kostka Potocki, kodyfikator
poezji i wymowy, hpierwszy polski historyk sztuki. Jan Sniadecki w swym artykule O pismach
klasycznych i romantycznych (1819) usitowat u progu romantyzmu, w polemice z preromantykiem
Brodzinskim, broni¢ ortodoksji klasycznej (Arystoteles, Horacy) przeciw szekspiryzmowi,
oswieceniowego empiryzmu (Locke) przed iluzjami idealizmu, rozumu przed zabobonami rzekomo
wiejskich bab, szlachetniej polszczyzny przed prowicjonalizmami i1 dialektyzmami.

Prof. Teresa Kostkiewiczowa w swym opisie tego pradu stwierdza, iz ,,Program estetyczno-
literacki klasycyzmu warszawskiego odwotywat si¢ do gtéwnych zatozen klasycyzmu francuskiego,
przejawiajac jednoczes$nie tendencje do usztywnienia regul tworczosci — zwlaszcza w zakresie
jezykowego puryzmu — oraz tendencje rewizjonistyczne wobec bardziej otwartego klasycyzmu
polskiego oswiecenia” (Naruszewicz, Trembecki). Klasycyzm ten nabieratl charakteru elitarnego,
salonowego (salony W. Krasinskiego i T. Mostowskiego), a pewng rol¢ odgrywala tu rokokowa
teoria wysublimowanego smaku. Reprezentowali umiarkowanie reformatorska mysl liberalna,
wyznawali obywatelski ideal cztowieka 1 tradycjonalistyczny patriotyzm”. Preferowali tworczos¢ o
tematyce historycznej; gtdéwnie epos i tragedi¢, rdwniez poemat opisowy, liryczne gatunki wysokie
(oda) 1 list poetycki. Uprawiali znakomitg proz¢ pamigtnikarska (Kozmian); w zakresie publicystyki
wybitnym osiagnigciem byt Swistek krytyczny Potockiego. Tenze autor opublikowal Podréz do
Ciemnogrodu, powies¢ o charakterze ideologicznym, utwor o rozbudowanej fabule, lecz
tendencyjny na podobienstwo powiastki filozoficznej. Warto$cig bliska randze utwordéw
oryginalnych cieszyty si¢ wowczas przeklady; tlumaczono liryki Horacego, przektadami liady i
ksiag I-IX Eneidy wstawit si¢ F.K. Dmochowski, teatr zasilaly spolszczenia tragedii Corneille’a,
Racine’a, Woltera. W doktrynie literackiej wcigz panowat normatywizm: reguly, przepisy
gatunkowe, wzory antyczne; interpretacje utworéw przybieraly charakter szczegdétowych analiz —
rozbiorow ukazujacych ,bledy” i ,,picknosci” kompozycji, stylu, wersyfikacji. Recenzje teatralne
(Towarzystwo Ikséw) uwzglednialy kwestie realizacji scenicznej, gtdéwnie gry aktorskiej. Na forum
Towarzystwa Przyjaciot Nauk wyglaszano ,,pochwaty” (na ogdl posmiertne) cenionych pisarzy,
podjeto tez prace nad opisem gatunkdéw literackich.

Osiggnigcia literackie. Ody nawiazywaly zwykle do zatozen horacjanskich, miatly
przewaznie charakter okoliczno$ciowy. Wojny napoleonskie pobudzity do liryki wysokiej kilku

znaczacych poetow pdznego klasycyzmu. Najbardziej znane i1 cenione sg ody KoZmiana: Oda na



wojne w roku 1800 ukonczong, Oda na zawarty pokoj 1809, Oda zawieszenie ortow francuskich w
Lublinie, Oda na pozar Moskwy, Oda na upadek dumnego w roku 1815. W roku 1806 Franciszek
Wezyk napisat entuzjastyczng Ode do Polakow. Ludwik Osinski wital zwycigstwo nad Austrig
Wierszem na powrot zwycieskiego wojska do stolicy (1809). Wiersze te miaty charakter
patriotyczny, czesto tez panegiryczny, opiewajacy legende¢ bohaterska 1 majestat cesarski
Napoleona, domniemanego ,,zbawcy” Polski. Gdy jednak ten ,bog wojny” ponidst ostateczng
kleske, klasycysci Krolestwa Polskiego przeniesli swa adoracj¢ na ,,aniota pokoju”, czyli cara 1
krola, Aleksandra I Romanowa — czego pamigtnym wyrazem stal si¢ wiersz Alojzego Felinskiego
Hymn na rocznice utworzenia Krolestwa Polskiego (,,Boze, co$ Polske...”). Pochwatg wielkich
osiggni¢¢ poznawczych, naukowych przynosza ody: Osinskiego Oda na czes¢ Kopernika oraz
Brodzinskiego Oda z okolicznosci ukonczenia ,, Stownika” Lindego.

W dziedzinie tragedii najwyzej cenione s3 utwory: Barbara Radziwitlowna Alojzego
Felinskiego, Bolestaw Smialy Antoniego Hoffmanna, Zétkiewski pod Cecorg Ignacego
Humnickiego, Ludgarda Ludwika Kropinskiego, utwory Franciszka Wezyka. Bylo to znaczace
osiggnigcie poznego oswiecenia, bowiem czasy stanistawowskie nie przyniosty rownie waznych
tytuléw. Tragedia Felinskiego powstata w latach 1809-1811, a wystawiona zostala dopiero w roku
1817. Temat utworu podjehi juz wczesniej Jozef Wybicki 1 Wezyk. Akcja koncentruje si¢ wokot
sporu krola Zygmunta Augusta z sejmem o uznanie prawowitosci matzenstwa z Barbarg, z d.
Radziwittowng 1 $mierci krélewskiej matzonki. Autor traktuje swobodnie fakty historyczne, skupia
fakty chronologicznie odlegle, odwotuje si¢ do czarnej legendy krolowej Bony, rzekomo
odpowiedzialnej za otrucie Barbary. Motywy takiego postgpowania byly dwojakiego rodzaju. Z
jednej strony chodzilo o apologetyczne ujecie dziejow Rzeczypospolitej, ukazanie czasow jej
swietno$ci, mocarstwowosci; z drugiej — o zachowanie regut budowy dramatycznej (zwarto$ci
intrygi, jednos$ci miejsca i czasu). Bohaterowie nabieraja cech koturnowych, tytulowa bohaterka jest
idealizowana jak heroiny Corneille’a. Patetyczna deklamacyjnos$¢, retoryczno$¢ stylu i
wycyzelowana wersyfikacja tworzg tu nieprzecietng realizacj¢ formy klasycystycznej. Trudno
byloby odnalez¢ w tym dramacie konflikt tragiczny w §cistym znaczeniu; utwor Felinskiego jest
natomiast modelowg ,,tragedig narodowa”, ukazujacg polityczng potgege dawnej Rzeczypospolite;j,
moralng warto$¢ ustroju panstwowego, postaci wybitnie zastuzone dla polskiej racji stanu. Utwory
takie przekazaty poczucie dumy narodowej, konsolacje patriotyczng, apologi¢ polskiej wolnosci
obywatelskiej. Utworowi Felinskiego mozna tez przypisywac charakter alegorii polityczne;j:
tragiczna $mier¢ krolowej, niewinnej ofiary losu i intryg cudzoziemskich, nasuwata analogi¢ do
rozbioréw Polski.

Klasycyzm postanistawowski przejawial tez aspiracje w zakresie wysokiej epiki, lecz

usitowania te nie przyniosly we wiasciwym czasie pozytywnych rezultatow. Realizacje 6wczesne



nie byty epopejami w $cislejszym sensie, lecz poematami historycznymi. Jedna z nich, Jagiellonida
Dyzmy Bonczy Tomaszewskiego zostala zapamigtana dzicki krytycznej recenzji miodego
Mickiewicza w prestizowym periodyku ,,Pamietnik Warszawski”. Najwigkszym osiggni¢ciem byt
bez watpienia Stefan Czarniecki Kajetana Kozmiana — c6z, kiedy ukazat si¢... w roku 1858, u

schytku epoki romantyczne;.

Nurt legionowy i napoleonski Pierwszym po aktach rozbiorowych faktem kulturalnym o szerokim
rozglosie 1 trwalym ogdlnonarodowym znaczeniu byla Piesn Legionow Polskich we Wioszech, ktora
napisat Jozef Wybicki w lipcu 1797 r., ogloszona najpierw w Zotierskiej ,,Dekadzie Polskiej” w
Mantui (1799), pézniej w kraju (1806). Gorszaca desperacje Karpinskiego, ujawniona w Zalach
Sarmaty nad grobem Zygmunta Augusta ostatniego polskiego krola z domu Jagiettow (,,Tak jest, tak
twardy wyrok jaki$ kazal: Innych popisal, a Polske wymazal”), czy biadania ,,Byliémy Polakami,
byla Polska” (na modte wersu z Eneidy: Fuimus Troes, fuit llium et magna gloria Dardanidum)
zastgpiono rotg zotnierska: ,,Jeszcze Polska nie umarta, Kiedy my zyjemy [...] Bedziem Polakami”.
Piesn Wybickiego wyrazala co$ wiecej niz patriotyczny zapal ludzi w mundurach, glosita decyzje
egzystencjalng — bedziemy istnie¢, bedziemy trwac jako Polacy; podkreslata takze, iz nie ma
widokoéw na niepodlegto$¢ bez szabli i lancy. W wojsku napoleonskim istniala tendencja do
absolutyzowania tej drogi do ,,wyjarzmienia” kraju. Jozef Sulkowski (1773—1798), jeden z
owczesnych ,,mtodziencow najwigkszych nadziei”, z przekonan jakobinski radykat, twierdzit: ,,Kraj
nasz nie traktatami, nie negocjacjami bedzie ocalony, lecz z bronig w r¢ku”. Inng metode ocalenia
wysuneli na pierwszy plan mezowie o$wiecenia w Warszawie. Towarzystwo Przyjaciét Nauk
»stanowi sobie za cel istotny przyktada¢ si¢ do nauk i umiej¢tnosci w jezyku polskim”. Prezes
Stanistaw Staszic precyzowal pozniej (1814): ,,Ocali¢ 1 wydoskonali¢ ojczysta mowe, zachowac i
udoskonali¢ narodu historie, pozna¢ rodowita ziemi¢ 1 wszystkie jej plody, dla tych dobycia,
uzywania potrzebne rozkrzewi¢ umiejetnosci 1 sztuki jest glownym zadaniem [...]”. Ksztalcenie
jezyka, pielegnowanie pamigci, kultywowanie sztuki, edukacja potaczona $ciSle z zyciem
praktycznym, wysilek cywilizacyjny — oto powinno$ci dzisiejsze 1 nadzieja na jutro.
Oswieceniowa idea postepu spotyka sie¢ z historyzmem o milodszej genezie, z historyzmem
specjalnym, faczacym weztem stuzby — jak w dewizie putawskiej Swigtyni Sybilli — przeszto$é z
przysztoscig, ducha narodowego Nestora z entuzjazmem wieszczki, kaptanki jasnowidzace;.

Poezja legionowa rozwingta bogatg problematyke.. Obok pobudki tyrtejskiej, energii czynu 1
wiary w powodzenie sprawy polskiej (,,Jeszcze Polska nie umarla, / Kiedy my zyjemy...”) glosita
chwale polskiego or¢za i1 upamigtniala czyny heroiczne, przedstawiata polityczne konteksty
polskiego zaangazowania militarnego i antynomie powinno$ci zotnierskiej stad wynikajace,

rewidowata optymistyczne prze§wiadczenia odnosnie do prowidencjalizmu, ideologii postepu, praw



natury — ale tez rozszerzata horyzont obserwacji Europy porewolucyjnej, odkrywata moralng
swoisto$¢ $wiata mieszczanskiego, glosita idee braterstwa i demokratyzmu. Poematy Cypriana
Godebskiego 1 Kantorberego Tymowskiego — utwory z tego kregu najbardziej pami¢tne — zawieraty
juz elementy gorzkiego obrachunku czynu legionowego. Wiersz do Legiow Polskich Godebskiego
(1805), ktory potaczyl cechy manifestu obywatelskiego, rapsodu bohaterskiego i biuletynu
wojennego, przynosit we wzniostym toku dyskursywno-refleksyjnym surowg lekcje realizmu
politycznego obok niezachwianej lojalnosci wobec zastug towarzyszy broni. Po6zniejsze Dumania
Zolnierza polskiego w starozytnym zamku Maurow nad Tagiem Tymowskiego (1810) zawieraja
upamigtnienie bohaterskich nazwisk 1 czynow, ale wchodza tez w sfere potocznych realiéw stuzby,
a takze etycznych i nawet egzystencjalnych aspektow zotnierskiego losu: to borykanie si¢ z
osobistag odpowiedzialno$cia 1 motywacjg dziatah podejmowanych pod obcg komenda, to
traumatyczne wyobrazenie niepogrzebanych godnie Zotnierskich szczatkow, ktore moga staé sie
obiektem msciwej profanacji. Ten ostatni motyw w rownie przejmujacy sposob zapisze Kazimierz
Brodzinski w swym liryku Zotnierz nad rzekq Moskwg (1812).

Wybitnym osiggni¢ciem prozatorskim w Owczesnej literaturze zolnierskiej byl Grenadier
filozof Cypriana Godebskiego. Kapitan G., bohater tej powiesci, jest oficerem po przegranej bitwie
(czy raczej po upadku twierdzy), cztowiekiem, ktéry wskutek odniesionej rany nie moze obej$¢ si¢
bez pomocy bliznich. Na ciezka probe zostato wystawione jego poczucie sensu zohierskiej stuzby
na obczyznie 1 pod obcg komendg, bowiem warunki kapitulacji oblezonej Mantui ujawnity cyniczng
nieodpowiedzialno$¢ francuskiej generalicji za losy polskich sprzymierzencow w mundurach.
Droga do ojczyzny staje si¢ coraz dtuzsza (wszak trasa odwrotu prowadzi przez Werong, Sabaudie
do Lyonu), szlak wyjarzmienia Polski — coraz bardziej nieczytelny. Konfrontacja realnych
porzadkoéw, zaprowadzanych w imieniu Republiki, z republikanskim idealem sklania do
glebokiego pesymizmu. Chaos wojny prowokuje do powatpiewania w dobre strony natury ludzkie;j.
Czym$ problematycznym staje si¢ warto$¢ samego zycia i sens wiasnej egzystencji. [...] W
wedrowce legionisty-tutacza wazne s3 dwa miejsca i odpowiednie sytuacje: epizod utopijny w
Alpach sabaudzkich oraz epizod tradycjonalistyczny w gospodzie w Pont-de-Beauvoisin.
Podobnie jak w mieszkancach gorskiej arkadii dostrzezemy alegori¢ mentalnosci naturalnej (nie
bedziemy zdumiewac si¢, ze madros¢ plynaca z natury tak $cisle pokrywa si¢ z o$wieceniowym
idealem czlowieka. autonomicznego i dojrzalego), tak tez w szacownym starcu z Pont-de--
Beauvoisin [...] odnajdziemy personifikacje tradycji, ktéra odstania i formuje przysztos¢. Ta
tradycja, jak ja pojmuje Godebski, wydaje sie fenomenem pozahistorycznym: przemieszczajacym
sie z pokolenia na pokolenie tadem, opartym na pozytywnych aspektach natury ludzkiej i
odpowiadajacych im uniwersalnych wzorach kulturalnych. Dwa analizowane epizody wyraz- nie

wyodrebniajq sie z toku powieSciowego ze wzgledu na swoj powiastkowy charakter. Kazdy z nich



zawiera pewien model moralno- obyczajowy i w swym zakresie unaocznia czytelnikowi, zZe
Kapitan G. chetnie korzysta z pocieszenia, jakie niesie filozofia.

Co komunikujg czytelnikowi posta¢ 1 uczynki Jana Henry’ego, grenadiera-filantropa?
Oczywiscie: pochwale dobroczynnosci, wielokrotnie opiewanej przez narratora utworu kwiecistg
retoryka. Przede wszystkim uosabia jednak szlachetny tulonczyk prawdziwa filozofig. Quid autem
philosophia, nisi vitae lex est? (,,Czym wigc jest filozofia, jesli nie regulg zycia?”’). T¢ mocng
deklaracje Seneki ponawia Godebski w motcie swego utworu. Ale czymze jest autentyczna filozofia
naprawde¢? Nie zwykla zgodno$cia migdzy pogladami a praktyka zycia, lecz zaangazowaniem
humanitarnym, pozostajacym w jednosci z odkrywaniem ,,praw zycia” i wgladem w owe prawa.
Chyba nieuprawnione byloby jednak twierdzenie, Ze vita activa [zycie czynne] staje tu ponad
porzadkiem kontemplacji. Nie ma przeciez gruntu dla prawdziwej filozofii bez madro$ci naturalnej
i bez przekazu tradycji, tzn. formacji humanitarnej i wychowania obywatelskiego (przypomne
epizody: utopijny i tradycjonalistyczny). Zguba dla prawdziwej filozofii bylaby jednostronnosc,
stad obok sentymentu humanitarnego, z ktérego zastynat Jan Jakub Rousseau, niezbedna wydaje sie
franklinowska trzezwos¢. Postuchajmy: ,, — Przynajmniej uczyncie mi wacpanowie jedng taske [...].
Nie przymuszajcie mnie do odbierania pieniedzy, do ktérych juz nie mam prawa. Ja ztozytem je w banku
Franklina. Wiadomo zapewne wacpanom, ze ten ludzkosci przyjaciel, wygadzajac w potrzebie
nieszczesliwemu, wkladal na niego obowigzek wyplacenia tego dlugu nieszczesliwszemu od siebie pod
tymze warunkiem i tak nastepnie. Daleki rownac¢ si¢ z tym filozofem, chcg jego nasladowac przyktady”

Oto caly Jan Henry... W tej pigknej opowiesci, oryginalnej pod wzgledem formy prozatorskiej,
bolesna prawda o wojnie, polityce, o losie legionow, przeistacza si¢ w pochwale czlowieczenstwa,
opartego rownie na uczuciu humanitarnym, jak na szlachetnej woli oraz trzezwej praktycznosci.

Nurt putawski (wyodrgbniony juz przez Aleksandra Tyszynskiego jako ,,szkota pulawska”),
rozwija od lat 80. XVIII wieku, gdy do tej rodowej rezydencji Czartoryskich przeprowadzit si¢ ks. Adam
Kazimierz z malzonka Izabelg z Flemingdw. Stworzono tam o$rodek literatury i kultury opozycyjny
wobec klasycystycznego dworu Stanistawa Augusta, centrum polskiego sentymentalizmu. Podroze
ksigstwa Czartoryskich na Zachdd, europejska edukacja mlodego Adama Jerzego, otworzyly to
srodowisko na wptywy nurtdéw preromantycznych i zjawiska nazwane przez Mme de Staél ,literaturg
Ponocy”. Czartoryscy poparli insurekcje kosciuszkowska, przezyli tez dramat rodzinny, poniewaz maz
ksiezniczki Marii, Ludwik Wirtemberski, okazat si¢ sojusznikiem wrogéw, zdrajca, co szybko wyszto na
jaw — a Maria postala mu w zwigzku z tym dokument rozwodowy (rozwigzanie malzenstwa
spowodowato utrate przez nig jedynego syna, ur. w r. 1792 Adama Wirtemberskiego). Wojsko rosyjskie
spladrowato Putawy, Zycie dworu przeniosto si¢ do galicyjskiej Sieniawy, a posiadlosciom Czartoryskich
w zaborze rosyjskim grozita konfiskata. Przepadkowi mienia zdotano zapobiec, a ceng tego byto m.in.

wystanie na dwor petersburski mtodych ksigzat: Adama Jerzego i Konstantego. W odbudowanych



Putawach stancta Swigtynia Sybilli, pierwsze polskie muzeum narodowe, i Dom Gotycki (tzn.
mediewalny, §redniowieczny), gromadzacy eksponaty, wérod ktorych szczegdlng warto$¢ zachowywaty
,pamiatki” zwigzane z nieklasycznymi tradycjami kultury europejskie;.

W drodze do Rosji, podczas kilkumiesiecznego pobytu w Grodnie, w otoczeniu kréla bez
tronu, Stanistawa Augusta, ks. Adam Jerzy napisat poemat Bard Polski (wyd. dopiero w r. 1840), bedacy
wstrzasajacym dokumentem zaglady ojczyzny 1 bestialstwa wojennego armii Suworowa (rzez Pragi:
mordowanie cywilow, dobijanie rannych, przemoc seksualna). W tym utworze, zainspirowanym (jak
wskazuje tytul) przez Piesni Osjana, zarysowuje si¢ posta¢ wieszcza narodowego, bedacego
uosobieniem tozsamosci polskiej 1 medium pamigci zbiorowej. Kniaznin od r. 1788 tworzy oryginalne
poetyckie kreacje patriotyzmu i troski obywatelskiej (o czym byta juz mowa).. W kregu putawskim
wykrystalizuje si¢ tez w ciggu kilku lat prowidencjalizm kaptanski, nowy wariant wielowiekowe;j
teologii narodu, ktéremu wyraz najpetniejszy nada Jan Pawet Woronicz w swym Hymnie do Boga
(1805). Starotestamentowy schemat przymierza mig¢dzy Bogiem Stwoércag a ludem wybranym
zostaje tu w pelni zaktualizowany. Narod wybrany (co znaczy tu: ochrzczony) cieszy si¢ wszelaka
pomyslnoscia, dopoki postepuje zgodnie z wolg Boza; jesli spadaja na niego kleski, znaczy to, ze
podlega sprawiedliwej karze wskutek sprzeniewierzenia si¢ Opatrzno$ci, wiernemu Bogu. Element
misjonistyczny pojawia si¢ w hymnie w postaci bardzo dyskretnej: ,,[Bog] przy podwojach
Wschodu i Zachodu / Do szlachetnego wytknal plac zawodu” {w. 47-48]”, w istocie bowiem
Woronicz odwotuje si¢ do starej koncepcji ,,gesta Dei per nationem”. Rownomiernym, wysokim
efektem ekspresyjnym odznacza si¢ rozpisana na osiem strof jeremiada, po ktérej nastepuje
ukorzenie si¢ wobec Bozej ekonomii zbawienia i prosba profetyczna, nawigzujaca do stynnej
Ezechielowej wizji wskrzeszenia rzeszy przodkdéw ze sprochniatych kosci (Ez 37, 3-5).

Jan Pawel Woronicz okazuje si¢ wybitnym — o$wieceniowym — projektodawca literatury 1
kultury narodowej. Na forum Towarzystwa Przyjaciolt Nauk postuluje on skomponowanie
»Piesnioksiegu narodowego”. Mial to by¢ zbidr piesni juz istniejacych lub specjalnie napisanych,
podzielonych na serie: religijng, moralng i historyczna, zbior stuzacy utrwaleniu i popularyzacji tradycji
narodowych, a takze formowaniu religijno-moralnemu 1 patriotycznemu szerszych warstw polskiej
zbiorowosci. Gdy uzyskat godno$¢ arcybiskupa krakowskiego po utworzeniu Rzeczypospolitej
Krakowskiej w patacu przy ul Franciszkanskiej ufundowal tzw. Gabinet Historyczny, a jeden z cykli
tamtejszych malowidel tworzyl pierwsza polska narracje o dziejach kultury narodowej [zob. podrecznik,
t. V, Romantyzm, vol. 1, rozdzial o sztuce autorstwa Wojciecha Batusa]. Te¢ inicjatywe podjat on
niewatpliwie z inspiracji dziatalno$cig ks. Izabeli Czartoryskiej w PuJlawach. Swe zwigzki z tym
o$rodkiem potwierdzit piszac jeden z trzech naj$wietniejszych poematéw opisowych poznego
o$wiecenia: Swigtynie Sybilli. Piesn 1 zawiera wzorowany na Ogrodach Delille’a (1782) opis ogrodowo-

parkowego dzieta ks. Izabela; pozostale trzy czesci, zwigzane niejako z sybillinskim ,,duchem miejsca”,



przynosza synteze dziejow polskich, stuzaca ukazaniu moralnej strony historii oraz optymistycznemu,
pocieszajacemu rodakéw przestaniu. Woronicz zaklada, iz ,,wielko$¢ si¢ narodéw z wielkich ludzi
rodzi”, a za najpierwsza polska wielkos¢ uznaje Kazimierza Wielkiego [por. Krasicki, Rozmowy
zmartych, o ktérych wspomnieliSmy]. Zenit polskiej historii to rzady dynastii jagiellonskiej. Panowanie
Jana Kazimierz, ,krola tysigca nieszcze$¢”, poucza, iz ,,w nieszczgsciu czlowiek swojej wielkosci
dowodzi” — co bylo czytelnym nawigzaniem do sytuacji duchowej Polakéw do utracie niepodlegtosci.
Zjawa Kazimierza Wielkiego w Pies$ni II stuzy podsumowaniu czasow piastowskich; w Piesni III role
podobnego medium petni Jan Kazimierz, nawiedzony w chwili abdykacji wizja przyszlego upadku
Rzeczypospolitej. Sybilla, kumejska prorokini Rzymian, formuluje historiozoficzne stanowisko
Woronicza: przyczyng klegski jest sprzeniewierzenie si¢ przymierzu ze Stworcg i zwatpienie w Jego
mitosierdzie. Sybilla formutuje tez optymistyczng analogig: ,,Nie zagrzebie waszego rodu ta mogita: /
Troja na to upadta, aby Rzym zrodzita”. Wergiliusz 1 jego Eneida, ,,nasz przyjaciel Maro”, jak powiada
Wojski w Panu Tadeuszu, byl w tych czasach (pokazal to Ignacy Chrzanowski) Zzrodtem patriotycznej
konsolacji dla sarmatow, ktorzy utracili ojczyzne.

Jan Pawel Woronicz jest ,,lechickim” tradycjonalista, zainteresowanym glebokimi, legendowymi
zrodtami stowianskiej tozsamosci Polakdw, natomiast Julian Ursyn Niemcewicz jest nowoczesnym
historykiem (wysoko ceniono jego Dzieje panowania Zygmunta III (1818-1819, 3 t.), probujacym
znalez¢ medium poetyckie odpowiednie do propagowania wiedzy o dziejach narodowych. Efektem byly
Spiewy historyczne (1816), potraktowane jako cze$¢ ,,piesnioksiegu narodowego”. Wcze$niej
Niemcewicz probowat swych sit w osjanicznych dumach, przeniknietych Zzywiolem lirycznym (o
Stefanie Potockim, o kniaziu Michale Glinskim), jednak dominujagca w zbiorze forma ,.$piewu
historycznego” to wierszowane opowiadanie, §wiadomie pobawione ,,najcelniejszej w poezji sprezyny”’,
czyli wyobrazni, ciekawej fikcji; miaty one stuzy¢ jednie popularyzacji rodzimej historii, pojetej jako
zrodto $wiadomosci narodowej. Wydanie I, w ilosci 1500 egzemplarzy (6wczesnie byt to naktad
masowy) rozeszto si¢ w ciggu siedmiu miesiecy, nastepne edycje (1818, 1819) byly opatrzone
»przydatkami” historycznymi, kompozycjami Franciszka Lessla, Karola Kurpinskiego, Marii
Szymanowskiej oraz rycinami. Byt to niewatpliwy fenomen wydawniczy.

Niemcewicz, ktory powrdcil na state ze Stanéw Zjednoczonych do Polski w roku 1807, juz w
swej publikacji zbiorowej z lat 1803-1805 Pisma rozne wierszem i prozqg ujawnit swa otwarto$¢ na
preromantyczne tendencje w poezji jezyka angielskiego (dumy gotyckie, ballady Wordswortha). Byt
praktykiem 1 teoretykiem bajki, pisal na scen¢ warszawska komedie 1 dramaty z muzyka o tresci
narodowej (Jadwiga krdolowa polska 1814, Jan Kochanowski w Czarnym Lesie 1817). Publikowal
wspomnienia i dokumenty historyczne, przed wszystkim jednak wptynat na rozwdj prozy powiesciowe;.
W latach 1815-1825 opublikowal trzy wazne powiesci: Dwaj panowie Sieciechowie — pierwowzor tzw.

powiesci tradycyjnej; utwor obyczajowy czy ,,rodzajowy” Lejbe i Siora o tematyce zydowskiej; jedng z



pierwszych polskich prob walterskotowskich Jan z Tenczyna. Pierwszy z tych utworéw okazat si¢
inspirujacy — powies¢ tradycyjna (czyli narracja o charakterze obyczajowym o tematyce z przesztosci
nieodleglej, pozostajacej w zasiegu pamigci 1 zywego przekazu miedzypokoleniowego — trzech, najwyzej
czterech generacji) miata wybitng kontynuacj¢ z prozie z Tanskich Hoffmannowej (Listy Elzbiety
Rzeczyckiej, 1824; Dziennik Franciszki Krasinskiej, 1825). Wspomnijmy, iz ojciec tej autorki, o miesigc
starszej od Mickiewicza, literat Ignacy Tanski, byt sekretarzem ks. Adama Kazimierza Czartoryskiego.

Nurt putawski potozyt wielkie zastugi dla rozwoju polskiej powiesci. Pierwsza artystycznie
wybitng powies¢ napisang po polsku, Malwine, stworzyla przeciez ksi¢zniczka Maria z Czartoryskich.
W kregu putawskim rozwingt si¢ romans sentymentalny — Ludwik Kropinski (Julia i Adolf, 1824) i
Feliks Bernatowicz Nierozsqdne sluby, 1820) nalezeli do tego srodowiska. Ten ostatni (sekretarz ks.
Adama Kazimierza, pdzniej bibliotekarz pulawski) ujawnil takze aspiracje w zakresie romansu
historycznego, a jego Pojata, corka Lezdejki (1826), opiewajaca uni¢ polsko-litewska, okazala si¢
najwigkszym sukcesem autorskim tego literata.

Wspomnijmy tez, ze pod patronatem Czartoryskich ksztattowala si¢ teoria neoklasycyzmu (S.
Klokocki O idei i uczuciu nieskonczonosci, 1819). W okresie sporow przelomu romantycznego
»pulawianie” demonstrowali najczesciej stanowisko umiarkowane Iub wrecz pojednawcze

(Niemcewicz).

Nurt idylli narodowej Sielanka zajeta wazne miejsce wsrod gatunkéw literatury stanistawowskiej
(Naruszewicz, Karpinski) 1 cieszyla si¢ zainteresowaniem teoretykow poetyki, najlepsze dla niej czasy
nadeszty jednak po roku 1795. Stala si¢ wowczas czym$ wiecej niz elementem dziedzictwa klasycznego,
czym$ wigcej niz medium nowej, sentymentalnej wrazliwosci i narzedziem odnowy wypowiedzi
liryczne;j. Sielanka ewoluowata pod wptywem pogladow Rousseau oraz za przyktadem Idyllen Salomona
Gessnera (1756). Ten mieszkaniec Zurychu, poeta i artysta plastyk, byt piewca szwajcarskiej lokalnosci i
patriarchalnej wspdlnoty. Polscy propagatorzy sielanki — jak podkresla Anna Dobak (SLPO) — dostrzegli
w tej formie ,,przyszios¢ literatury wyzwolonej od obcych wpltywow, zwigzanej z aktualnym zyciem
narodu. Ten sposob widzenia sielanki narasta od listow Hugona Kolataja (1802) i znajduje $wietne
rozwiniecie teoretyczne w wystgpieniach Kazimierza Brodzinskiego, poczawszy od jego manifestu O
klasycznosci i romantycznosci tudziez o duchu poezji polskiej (1818) poprzez wyklady uniwersyteckie i
rozprawy Poeci sielscy oraz O idylli pod wzgledem moralnym (1823). W projekcie literatury
pojmowanej jako odzwierciedlenie charakteru narodowego idylla zajmuje miejsce centralne, a w
rodzimej tradycji literackiej eksponowani sg: Kochanowski, Szymonowic, Zimorowic. Krytyk korzysta z
inspiracji niemieckich. W rozprawie Schillera O poezji naiwnej i sentymentalnej dostrzega rewelacyjny
whniosek, iz mozna oddzieli¢ od formy gatunkowej (formy podawczej, standardow kompozycji i stylu)

$wiatoobraz 1 estetyke gatunku 1 przenies¢ je na inne formy literackie (stad prekursorski charakter jego



rozwazan O idylli pod wzgledem moralnym). Inspirowat si¢ tez artykulem Hereda Idylla (1802) oraz
koncepcja idylli jako ,,szczgécia w ograniczeniu” (Jean Paul Richter). Wielkim wzorcem literackim stato
si¢ dzieto J.W. Goethego Hermann und Dorothea (1797), wokot ktorego rozwinela si¢ w Niemczech
szeroka dyskusja literacka, sugerujgca nawet, ze ta idylla mieszczanska speia cechy epopei (ostatecznie
przyznano jej miano ,,matego eposu”, Kleinepos). Sztandarowe dzielo preromantyzmu idyllicznego,
Wiestaw. Sielanka krakowska, wiele zawdzigcza inspiracji Goethego.

W czasach postanistawowskich polska sielanka byta realizowana w r6znych odmianach czy tez
»typach” [A. Dobakownal]; byta to sielanka spoleczna (Woronicz), sielanka czuta (ktorej zywe wzorce
stworzyli Karpinski i KniaZnin), sielanka ludyczna (Wincentego Reklewskiego Cztery pory roku, Powrot
do zdrowia, Szukanie), wreszcie — sielanka narodowa (Reklewski, Brodzinski). Uprawiali poezje
idylliczng tak liczni autorzy rtéznych pokolen, Zze méw si¢ o postanistawowskiej ,,sielankomanii”.

O sukcesie sielanki narodowej zadecydowaty tendencje do unarodowienia literatury (wespot z
dramatycznymi do$wiadczeniami upadku Rzeczypospolitej) oraz zwigzki z ludowoscig i lokalnoscia.
Tradycyjna konwencjonalno$¢ zaczela ustepowaé kolorytowi spolecznemu. Wiesniacy zastapili
bukolicznych pasterzy; ,,bohaterowie (pokazani jako okreslona warstwa spoteczna danego narodu) oraz
ich zachowania, wierzenia, sposob myslenia i wyrazania uczu¢ musiaty by¢ uzgodnione z tg wiejskoscia,
podobnie jak i $wiat otaczajacy, ktdrego znaczenie w utworze zdecydowanie wzrosto”. Lokalnosé
przejawiala si¢ w odniesieniach do konkretnych zjawisk natury, krajobrazu, do nazw miejscowych, do
realiow historycznych, ktore zawazyly na losach mieszkancoéw wsi (insurekcja kosciuszkowska, wojny
napoleonskie).

Nurt idylli narodowej zrodzit si¢ w krakowskim $rodowisku literackim, w znacznej mierze z
inspiracji Karpinskiego i Bogustawskiego. Bohaterami stali si¢ najpierw krakowiacy i gorale, kulturowo
bardzo wyraziste grupy etniczne o charakterystycznym stylu zycia, rozwijajace specyficzny folklor
(poetyckie krakowiaki, legendy, gawedy). W poréwnaniu z sielankg czulg — idylla narodowa przesuwa
si¢ w kierunku narracji, epiki i do szerokiego ogladu rzeczywistosci. ,,Bohaterem wiasciwym jest
najczesciej zbiorowos¢. Mitos¢ za§ — jedna z wielu spraw zyciowych — ujeta w karby obyczaju i
konwenansow srodowiskowych, stanowi wstep do zatozenia rodziny, ktdrg uznaje si¢ za istotng wartos$¢
w spoteczno$ci o upodobaniach patriarchalnych. W generalnych zalozeniach tego typu sielanki
$wiadomie i najpetniej nawigzano do staropolskiego ogniwa gatunku. Przez siegniecie do §wietnych
tradycji rodzimych starano si¢ odnowi¢ gatunek i uczyni¢ zen przewodnika na drodze ku odrodzeniu
literatury narodowe;j” [A. Dobak].

Dorobek literacki omawianego nurtu wydaje si¢ mniej spektakularny, niz osiggnigcia klasycyzmu
warszawskiego czy osrodka putawskiego, a jednak w sporach przelomu romantycznego Brodzinski i
jego akolici odegrali role szczegdlng. Manifest O klasycznosci i romantycznosci... przyniost pierwsze

starcie polemiczne 1 otworzyl powazng dyskusje nad przyszioscig polskiej literatury. Pierwszym



wariantem pradowym polskiego romantyzmu byla, jak wiemy, ludowo$¢. Juz manifest poetycki
Mickiewicza Romantycznos¢ wchodzi w spér nie tylko ze scjentyzmem ,szkietka i oka”, ale i z
ograniczonym przez Brodzinskiego polem stylizacji folklorystycznej. Lider idyllizmu narodowego
probuje pogodzi¢ kulture ludu z o$§wieceniem, sprzeciwia si¢ epatowaniu ,,czuciem i wiarg”. Wierzenia
demonologiczne sg dla niego niepotrzebna, razacg manifestacja ,,zabobonu”, cudowno$¢ potaczona z
pelnym grozy wymiarem sprawiedliwosci kosmicznej to wprowadzanie do poezji czynnikow Igku i
negatywne] fascynacji. Folklor niezbedny poezji narodowej powinien by¢ odzwierciedleniem
wyidealizowanego zycia ludu i wyidealizowane] stowianszczyzny. Przy udziale Brodzinskiego spory
przetomy romantycznego staly si¢ $wietng rywalizacja dwoch nowatorskich programoéw literatury i
kultury narodowej. I chociaz zdawalo si¢, ze autor Wiestawa poniodst kleske, zycie literackie kraju

mie¢dzy powstaniami potwierdzito trwatg warto$¢ programu idylli narodowe;.

OSWIECENIE ORGANICYSTYCZNE ORAZ IDEALIZM KANTOWSKI
JAKO ZASOB TRADYCJI IDEOWYCH ROMANTYZMU

Anthony Ashley Cooper earl of Shaftesbury (1671-1713)

Centralnym zagadnieniem filozoficznym wedlug tego mysliciela jest: samowiedza
cztowieka. Formuluje on poznawczq i kreacyjna koncepcje sztuki jako medium tej samowiedzy.
Shaftesbury podejmuje tradycje platonizmu renesansowego (Marsilio Ficino) i tzw. szkoly
Cambridge.

W postawie tworczej Sh. wyrdznia czynnik nazwany entuzjazmem. Entuzjazm warunkuje
filozoficzny (tzn. estetyczny) oglad Swiata i zycia, zapewnia oglad catosci (whole), niedostepny
poznaniu zmystowemu i intelektowi. Estetycznej samowiedzy tworcow (wirtuozow) — kierujacych
sie entuzjazmem, czyli emotywng intuicja — dane jest dociekanie praw tkwigcych w naturze:
harmonii, proporcji, piekna.

Akt tworczy staje sie u Sh. prometejskq, boska niemal aktywnoScig cztowieka. Aktywnos¢
jest wazniejsza niz wytwor, pieknem jest raczej akt czynienia pieknym, niz rzecz, ktéra staje sie
piekna.

Proces tworczy jest dynamiczng projekcja formy wewnetrznej (inward form); dzieto
artystyczne jest uzewnetrznieniem sity twoérczej ludzkiej duszy: ekspresjq.

Koncepcje formy wewnetrznej przejeli liczni poeci i humanisci: Winckelmann, Herder,
Goethe, Schiller; w prostej linii A.W. Schlegel — w kontaminacji z idealizmem F.W.J. Schelling.
Ekspresywizm rozchodzi sie na Anglie, Niemcy, takze na Francje (D. Diderot). Sh. wplynal na
oSwieconych i romantykow takze poprzez koncepcje estetycznej dominanty zycia wewnetrznego, w
tym estetyzacji etyki.

Giambattista Vico (1668-1744)

Najbardziej znana jest Vikianska koncepcja cyklu dziejowego (corsi e ricorsi). W
rzeczywisto$ci schemat historiograficzny autora Nauki nowej (1725) taczy az trzy koncepcje:
postepowa ewolucje narodéw wybranych, historie poganska rozgrywajaca sie w cyklach, wreszcie:
synteze obu wektoréw czasu, wizje spiralng, zaktadajaca chrystianizacje $wiata i budowe Nowego
Jeruzalem.



Najbardziej znaczacy wklad Vika w rozwdj mysli nowozytnej polega na zakwestionowaniu
prawa natury i powiazanej z tymze prawem natury koncepcji fadu powszechnego. Otéz sadzono, ze
te same prawidlowosci rzadza przyroda zywa i martwa (organiczng i nieorganiczng), faktami i
wydarzeniami, srodkami i celami, Zyciem prywatnym i publicznym; ze te same prawa obowiazuja
w dziejach epok, spoteczenistw i cywilizacji. Prawa te daja sie pozna¢ z absolutng pewnoscia lub
cho¢by z pelng oczywistoscia. Sprzeniewierzenie sie tym prawom skazuje czlowieka na droge
przestepstw, win, cierpien.

Vico przeciwstawia sie teorii o ponadczasowym charakterze prawa naturalnego, ktérego
prawdy s jakoby dostepne kazdemu umystowi zawsze i wszedzie. Zakwestionowat tez koncepcje
poznania ,,matematycznego” Kartezjusza: to tylko metoda, a nie zbiér prawd odzwierciedlajacych
obiektywng strukture rzeczywistosci.

Pewna ludzka wiedza — twierdzi Vico — dotyczy przezyC, motywow i celow dzialania. A
dziatania ludzkie sq nastawione na ekspresje. Jezyk, obrzedy religijne, mity, prawa, instytucje zycia
zbiorowego sq formami ekspresji. Maja przekazywaé, kim jesteSmy i czego chcemy. Wszystkie te
srodki podlegaja pewnemu ogolnie zrozumiatemu modelowi. Kazda kultura ma witasny model
(ktory podlega rekonstrukcji takze z zewnatrz i z perspektywy historycznej).

Pluralizm kulturowy Vika: kazda kultura jest unikatowa, kazda wyraza wlasne
doswiadczenie zbiorowe, kazdy szczebel na drabinie rozwoju ludzkosci posiada wilasne srodki
ekspresji o jednakowym stopniu autentyzmu. Mity i poezja starozytna (takze archaiczny Homer) sa
wcieleniem réwnie autentycznej wizji Swiata, jak filozofia Platona, prawo rzymskie czy mysl
nowozytna. Ani mit ztotego wieku, ani idea postepu nie stosuje sie zatem do kultury. W oparciu o
mys! Vikianskg mozna natomiast postulowac porownawcza antropologie kulturalng.

Jean-Jacques Rousseau (1712-1778)

W polowie XVIII w. Rousseau zakwestionowal idee postepu oraz nauki i sztuki jako
narzedzia postepu ludzkosci. Odmoéwit wartosci samej cywilizacji. W rozprawie o naukach i
sztukach (praca na konkurs akademii w Dijon z r. 1749) mysliciel stwierdzil oskarzycielsko, ze
psuja one moralnos¢ i burzq ludzkie szczescie. Wywoluja proces denaturalizacji cztowieka:
wyzbycie sie przezen elementarnych uczu¢ i cnét, poczucie alienacji, r6znice spoteczne, zagrozenia
cywilizacyjne, utrate glebokiej madro$ci. W stynnym przypisie do tejze rozprawy potepit
prometeizm, nazywajac Prometeusza, ojca kunsztéw i umiejetnosci, burzycielem spokoju bogéw i
ludzi. Nie przypadkiem nasuwa sie mysl o Wielkiej Improwizacji...

W pébzniejszej ,,Rozprawie o Zrédlach nieréwnosci miedzy ludZmi” Rousseau ponownie
rozwija koncepcje stanu naturalnego, tworzy obraz ,szlachetnego dzikusa” i szeroko opisuje
upadek czlowieka. Tak wiec: Cztowiek, wynajdujac narzedzia, zaczat wykracza¢ poza swa nature.
Ujawnily sie wraz z tym nierownosci talentu, sity i mozliwosci, rozwinely sie egoizm, zawisc,
zadza posiadania. Powstaly rdéznice majatkowe: ludzie silni i bogaci zdobyli przewage i
zorganizowali spoleczenstwo na podstawach wcigz jeszcze obowigzujacych. Celem tej organizacji
bylo zachowanie wiladzy i prestizu kosztem biednych i stabych, ktérych mozni tego swiata chca
zachowac w statej od siebie zaleznosci.

Jak powinna rozwijac sie spotecznos¢, aby zlo wyplywajace z nieréwnosci i z utraty
pierwotnej wolnosci indywidualnej bylo jak najmniejsze? Trzeba umowe spotecznq oprzec¢ na takich
zasadach, izby zachowywano w spoleczenstwie rownos¢, i wyloni¢ wladze, ktlora zabezpieczy
funkcjonowanie umowy. Wladza suwerenna nalezy do ludu jako catosci, prawo jest wyrazem woli
powszechnej. W tej koncepcji demokratycznej rzad reprezentacyjny rzadzi z woli ludu i dla



korzysci ludu, zarazem wola powszechna jest dla wszystkich obowiazujaca [wielki problem, kto ma
ja interpretowac?!]. W panstwie Rousseau obowiazuje pod grozbq represji religia naturalna.

Demokracja ma stuzy¢ przywroceniu rdwnosci, prostoty i bezposredniosci miedzy ludZzmi,
ale aby ustrdj byt skutecznym narzedziem renaturalizacji, musza go dopehi¢ dziatania
pedagogiczne. Stad traktat pedagogiczny ,Emil”. Obecne wychowanie jest Zrodlem deformacji
naturalnych przymiotow dziecka: rozwija ono obawy, zahamowania, pr6znos¢, egoistyczne
pragnienia, wypaczone nawyki i falszywe role. Dzieciom nalezy pozostawi¢ najszerszq swobode.
Kara, nagana, apele do sumienia — to wszystko wyrzadza dziecku szkode, bo dlai moralnos¢ jest
stowem bez znaczenia, a jego impulsy sa z natury dobre. Im mniej przekazywania utrwalonej
moralnosci, tym tatwiej rozwina sie w mtodej duszy naturalne zalety: dobroé¢, odwage, uczciwosc¢ i
altruizm.

Na literature polska wplynal Rousseau jako mysliciel i powieSciopisarz, autor rozpraw
spotecznych, ,,Emila”, ,Nowej Heloizy”, a takze powieSci autobiograficznej ,,Wyznania”.

Debiut Rousseau czesto uznaje sie za przelomowaq date w dziejach kultury nowozytnej. To
wiasnie w potowie wieku starty sie dwie formacje $wiatopogladowe: mechanicyzm i organicyzm, o
czym dalej.

Johann Joachim Winckelmann (1717-1768)

Pisma Shaftesbury'ego, Vika, Rousseau to epokowe kroki mys$li nowozytnej. Nastepnym
takim krokiem jest dzielo Winckelmanna ,,Geschichte der Kunst des Altertums” (Dzieje sztuki
starozytnej, 1764). Dzielo to wprowadzito i spopularyzowalo pojecie ,historii sztuki” (w miejsce:
Hhistorii sztuk” czy ,,dziejow ew. zywotow artystow”). Uznawal za Monteskiuszem (,,0 duchu
praw”, 1748), ze sztuka jest uwarunkowana przez czynniki klimatyczno-naturalne i spoteczno-
historyczne zycia ludzkiego. Zarazem obstawat on przy jedynym, greckim ideale piekna (szlachetna
prostota i cicha ew. spokojna wielkosc).

Nalezat do czotowych neohellenistow, charakter sztuki greckiej przeciwstawiat rzymskiemu.
Jako odnowiciel tradycji klasycznej by} znakomitym inicjatorem europejskiego neoklasycyzmu w
duchu greckim, podczas gdy Jean-Louis David czy Piranesi wielbili Rzym). Doskonato$¢ Grekow
polegata na najwyzszej harmonii i rownowadze w sferze fizycznej, psychicznej i moralne;j.

Byt kolejnym znaczacym ekspresywistq, sformulowatl nowa koncepcje formy organicznej.
Dzielo sztuki jest zatem uzewnetrznieniem ,obrazu w umys$le”, a Bild im Verstand wyraza
objawienie idei, ktéra jest w Bogu (w Bogu jest najwyzsze Piekno). Im blizszy kontakt twércy z
Bogiem, tym piekniejsze dzielo. Twdrca jest wlasciwie tylko medium dla idei; to ona rodzi w duszy
tworcy wewnetrznq forme dzieta, ktora jest aktywna sitg! Pézniej Herder ujmie idee jako element
immanentny w dziele sztuki: jako jego dusze. Dla Herdera boskosc¢ staje sie czyms$ immanentnym,
duchowa wewnetrznoscia dziela. Dzieto sztuki zamienia sie w istote Zywq o naturze duchowo-
materialnej.

Sturm und Drang (od 60. do konca lat 80. XVIII w.)

Ten niemiecki ruch literacki podlegal wplywom Rousseau i Johanna Georga Hamanna
(1730-1788). Ten ciekawy mysliciel, nazwany ,,magiem Po6inocy”, glosil, iZ poznanie dokonuje sie
przez kontakt osobisty z Bogiem, z drugim czlowiekiem, z poznawana rzecza. Swiat przemawia
swoistym jezykiem: przez rzeczy, rosliny i zwierzeta — JAKO SYMBOLE — Bég przemawia do
stworzonych przez siebie istot. Wiara rozstrzyga o wszystkim, jest rownie jak zmysty
podstawowym narzedziem poznania. Jedynie mitos¢ moze odstoni¢ istote czegokolwiek.
INDIVIDUUM EST INEFFABILE (jednostka ludzka jest nie do wypowiedzenie, nie do



uchwycenia). Nauki sg uzyteczne w sprawach praktycznych, ale treSci duchowe sa dla nich
niedostepne. Tymczasem zasadnicze znaczenie ma zycie wewnetrzne jednostki: przezycia religijne,
relacje miedzyludzkie, sztuka.

Bdég przemawia jezykiem poezji: jest poetq, nie matematykiem. Systemy pojeciowe sa
wiezieniem dla ducha. Konkretna prawde odkrywa historia. Ale prawda odstania sie zwlaszcza
poetom. Poeci opisujg $wiat jakim go widzq: jezykiem uniesienia i wyobrazni. ,,Cate bogactwo
ludzkiej wiedzy i szczesliwosci zawiera sie w obrazach”. ,,Poezja to wrodzony jezyk ludzkosci”.
Jezyk czlowieka pierwotnego, kierowany zmystami i wyobraznia, jest irracjonalny i poetycki.
Oryginalnosé, geniusz, bezposrednia ekspresja pozostaja w przymierzu z zywq materig $wiata,
barwami, ksztaltami - glosit Hamann. — Potepial on intelekt, racjonalizm, metode analityczna,
nauke za domniemane znieksztalcanie rzeczywistosci i doSwiadczenia ludzkiego, za dehumanizacje
zycia publicznego.

Sturm und Drang moze chlubi¢ sie m. in. dzielami Goethego i Schillera, ktorzy przeszli
pOzniej na stanowisko neoklasycystyczne (,,Cierpienia mlodego Wertera”, ,,GOtz von
Berlichingen”; ,,Zbdjcy”, ,Intryga i milo$¢”), lecz nazwa ruchu pochodzi od tytulu dramatu
Friedricha Maximiliana Klingera. Idee programowe ruchu to: potepienie nieautentycznosci,
idealizacja form zycia zbiorowego odznaczajqcych sie spontanicznos$ciq i prostota — z drugiej strony
buntowniczy indywidualizm, odrzucenie regut i kanonéw jako pustych abstrakcji i martwych prawd
stad m.in. kult Szekspira). Natura to dziki taniec, pole dla nieograniczonej fantazji, idealem tworcy
jest spontaniczny ,,geniusz naturalny”. Jezyk jest bezposrednia ekspresja, odbijajaca dzieje narodow
i grup spotecznych (odczytujemy tu juz lekcje Vika). Zycie nie jest poszukiwaniem przyjemnosci i
unikaniem przykrosSci, lecz przezywaniem swego bytu z calg silg i z wszelkimi sprzecznosciami.
Zycie jest dzialaniem (aktywizm). Pozna¢ je moga tylko ci, kt6rzy poznajg samych siebie i
przechodza przez ,,piekto samopoznania” (Hollenfahrt) — to idea pochodzaca z pietyzmu, jednego z
intensywnych nurtoéw duchowych protestantyzmu.

Johann Gottfried Herder (1744-1803)

I on nalezal do Burzy i Napordw, byt liderem pierwszego osrodka tego ruchu w Strasburgu.
Gloéwny teoretyk Sturm und Drang okazal sie takze inspiratorem romantykow. Jego dorobek
stanowi jedng z kulminacji nowozytnego organicyzmu.

Rozwdj historyczny byt dla Herdera przedtuzeniem rozwoju przyrody, a losy narodéw byty
zblizone do rozwoju biologicznego (inaczej Immanuel Kant: uwazat on dzieje za wytwér samych
ludzi o istotnym znaczeniu dla ich moralnosci, sens dziejéw zas uzalezniat od moralnego powotania
cztowieka). Herder nie budowatl tez teorii historiozoficznej na abstrakcyjnej koncepcji natury
ludzkiej, lecz widziat w dziejach srodowisko realizowania sie¢ w swym bycie konkretnego
cztowieka z catym swoim zyciem. Filozof zaklada wprawdzie jaka$ globalng ewolucje dziejéw w
perspektywie kosmicznej, lecz w swym opisie koncentruje sie na ,wielolinearnej r6znorodnosci”
[Georg Iggers] historii narodow czy tez cywilizacji, jak gdyby istniala w dziejach ludzkich pewna
liczba natur czy wariantow natury ludzkiej.

Herder mysli — jak wczesniej Vico — w sposéb pluralistyczny, lecz takze indywidualistyczny.
Twierdzi on: aby cokolwiek zrozumie¢, trzeba to ,,cos” ujmowac¢ w aspekcie indywidualnym i w
toku rozwoju. Rozumienie wymaga zdolnosci wczuwania sie (Einfiihlung): w poglady, w literature,
w charakter tradycji kulturalnej, w uksztatltowanie spoteczne, w naréd, w kulture danej zbiorowosci,
w epoke historyczna... Aby zrozumie¢ dzialania ludzkie, trzeba zrozumie¢ organiczng strukture
spoteczenstwa [kontekst], bo ona determinuje sposob myslenia, dzialanie, zwyczaje ludzi. Trzeba
,wnika¢ w glab” niepowtarzalnych uwarunkowan zjawisk kulturalnych i wspoélnot ludzkich.



KAZDA KULTURA MA SWOJ ,,SRODEK CIEZKOSCI (Schwerpunkt), jak gdyby wezet
tozsamos$ci. NAROD JEST ZBIOROWYM TWORCA.

Kazdy przejaw ludzkiego ducha ma warto$¢ sama w sobie. Pierwotne kultury, folklor, maja
bezcenny charakter jako przejaw tozsamosci zbiorowej, Zrédlowy przekaz zycia narodowego.
Sztuka, moralnos$¢, obyczaje, religia, cate zycie narodowe wyrosto z zamierzchiej tradycji,
stworzone przez catq spotecznos¢ poprzez jej integralny rozwdj. IMITACJA CUDZYCH MODELI
— w przeciwienstwie do nieSwiadomego, niewidocznego i spontanicznego oddzialywania jednych
spoteczenstw na inne — prowadzi do sztucznos$ci, do nedznego nasladownictwa, do degradacji sztuki
i form Zycia. Falszem jest kosmopolityzm: nie ma uniwersalnej cywilizacji, lecz wielos¢ kultur,
niedajacych sie mierzy¢ jedng miara.

Wspélczesny Herderowi Justus MOSER, pierwszy socjolog dziejow, stworzyl termin
ZEITSTIL (styl epoki) i VOLKSSTIL (styl zycia danego ludu).

Immanuel Kant (1724-1804)

Herder, wyzej omowiony, jako filozof dziejéw by} niewiernym uczniem Kanta, wielkiego
filozofa krolewieckiego, ktéry stworzyt wazng dla romantykéw teorie  podmiotu
transcendentalnego, bez ktoérej nie zrozumiemy pewnej estetyki symbolizmu romantycznego
(symbolizm transcendentalny) oraz romantycznej ironii (bedziemy o tym mowi¢ w tym semestrze).
W filomackim i Mickiewiczowskim Wilnie idee przychodzace z nieodlegltego Krolewca (dzi$
Kaliningrad) byly dobrze znane.

Kant zainicjowatl tez kult moralnej autonomii ,,pojmowanej w ten sposob, ze tylko tych
ludzi mozna uzna¢ za wolnych i przypisa¢ im role podmiotu moralnego, ktorzy dzialaja niejako
sami z siebie, nieprzymuszani do dzialania, ktoérych czyny dyktuje moralny akt podporzadkowania
sie dobrowolnie przyjetym zasadom — chocby nieraz przyjetym wbrew wiasnemu usposobieniu —
nie za$ nieuchronny nacisk czynnikow zewnetrznych” [Isaiah Berlin].

Eksponowanie woli kosztem kontemplacji i refleksji -- funkcjonujacych w okreslonych z
gory koleinach rozumu, od ktérych czlowiek nie moze sie uwolni¢ — stanowi jadro niemieckiej
koncepcji wolnosci moralnej jako instrumentu oporu przeciw naturze zamiast harmonijnego z nigq
porozumienia, jako przezwyciezenia naturalnych sktonnosci, jako sily, pozwalajacej stana¢ do
PROMETEJSKIEJ WALKI ze zniewoleniem tak przez rzeczy, jak i przez ludzi [...]. Ta koncepcja
wolno$ci moralnej, przeciwstawna pojednaniu z rzeczywisto$cia, propagowata w swym
pézniejszym wydaniu nieustajacq walke — zakonczong niekiedy tragiczng kleska — przeciwko
Slepym sitom natury, przeciw brzemieniu autorytetu tradycji, przeciw ,,ciezkiej zmorze nietykalnej
przesztosci”, ucielesnionej w represyjnych instytucjach dnia dzisiejszego.

U schytku oSwiecenia narasta dualizm antropologiczny. Fryderyk SCHILLER dostrzegal, na
podobienstwo Rousseau, nieuchronng przepas¢ dzielaca ducha od natury. Jacobi, religijny
metafizyk spod znaku Hamanna, nie m6gt pogodzi¢ dazen duszy i rozumu, serca i umystu.

Edmund Burke (1729-1797)

W omawianej tradycji umiesciliSmy demokratyczng mys$l Rousseau, jedng ze stworzonych
przez mysl oswieceniowa koncepcji umowy spotecznej (Locke — typ liberalny, Rousseau — typ
demokratyczny), nie wspominajac o XVII-wiecznej koncepcji absolutystycznej Thomasa Hobbesa
(,Lewiatan, czyli materia, forma i wladza panstwa koScielnego i Swieckiego”, 1651), o ktorej
wprost wzmiankuje Mickiewicz w III cz. ,Dziadéw”. W reakcji na rewolucje francuska Burke
tworzy program konserwatywny, bardzo bliski niemieckim teoretykom organicyzmu spotecznego i
narodowego — jak oni, mysliciel szkocki glosi protest przeciw dazeniom do racjonalistycznej,



konstruktywistycznej przebudowy spoleczenstwa w imie racjonalistycznej przebudowy
spoleczenstwa w imie uniwersalnych ideatéw moralnych i intelektualnych. Podkresla on znaczenie
czego$ innego, niz korzys¢, konformizm, przymus; zwraca uwage na wspolny obiekt powszechnego
umitowania, lojalno$¢, na wspdlnote historii, uczué¢, Swiatopogladu. Uwydatnia znaczenie
»przesadéw”, czyli nawykowych czynnikéw irracjonalnych, sytuujacych czlowieka w znanym,
przytulnym Swiecie.

Konserwatyzm pozostaje w istotnym zwigzku z afirmacja czynnikéw pozaracjonalnych —
tych zwigzanych z okre$lonymi zjawiskami religijnymi czy tradycjami; z afirmacja tego, co
indywidualne, specyficzne, nieuchwytne; co odwotuje sie do pradawnych korzeni dziejowej
tradycji, do obyczajow i zwyczajow, ktére pochodzq z niepamietnych czaséw; do wiary w madros¢
prostych, solidnych wieSniakow, nie zdemoralizowanych przez przewrotne argumenty
wyrafinowanych rezonerow.

Ze wzgledu na bogata polska recepcje Waltera Scotta (od Niemcewicza do Sienkiewicza)
nie sposob Burke'a nie wymieni¢ w galerii myslicieli oSwiecenia organicystycznego.

WNIOSKI:

1. Romantyzm wiele zawdziecza mysSlicielom oswiecenia organicystycznego oraz
idealizmowi Kanta. Tradycje oSwieceniowe wyraznie zaznaczyty sie na polu refleksji o cztowieku,
na gruncie estetyki, historiozofii, filozofii natury. Stanowia one wazng cze$¢ zasobu ideowego
romantyzmu, tworza tez zespot kontekstow NIEZBEDNYCH DO ZROZUMIENIA
KANONICZNYCH DZIEL. ROMANTYZMU POLSKIEGO I EUROPEJSKIEGO.

2. Nie mozemy nie zapamietaC takich termindw, jak: entuzjazm; kreacja/kreacjonizm;

ekspresja/ekspresywizm; forma wewnetrzna/forma organiczna; neoklasycyzm; prometeizm, geniusz
naturalny, oryginalnos¢; aktywizm; historyzm; wczuwanie sie; pluralizm kulturowy; podmiot
transcendentalny; wolno$¢ moralna.
3. Dwie metafory i formacje $wiatopogladowe: MECHANICYZM (ktéremu nierzadko towarzyszy
SCIENTYZM) I ORGANICYZM pozostaja w sporze od potowy wieku XVIII przez cate stulecie XIX.
Przyjrzymy si¢ wiec rozrdznieniu mechanicyzm — organicyzm, a nastgpnie pierwszemu manifestowi
polskiego romantyzmu.



HISTORIA LITERATURY POLSKIEJ W DZIESIECIU TOMACH, T. V cz. 1.
Wydawnictwo SMS Bochnia — Krakoéw — Warszawa [2003]

ROMANTYZM

Rozdziat I (fragmenty)
autor: Bogustaw Dopart

Prady kulturalne 1 filozoficzne
WPROWADZENIE

Romantyzm nie jest odrebnym zespotem ani, tym bardziej, spojnym systemem idei. Wszelkie proby
utozsamienia go z domkni¢tym zbiorem gotowych tez Swiatopogladowych natrafiajg na mur nie do
przebycia. Bariere, ktorej nie udalo si¢ pokonaé, stanowi rozgraniczenie $wiatopogladow
oswiecenia 1 epoki nastepnej badz, w nie mniejszym stopniu, ujednolicenie romantycznych ogladow
Swiata. Zadtuzajac si¢ u dawniejszych historykoéw idei, mozna by najostrozniej przypisywac roman-
tyzmowi jedynie pewng atmosfer¢ nastawien, poszukiwan czy roszczen poznawczych oraz aure
subtelnego porozumienia mig¢dzy jego tworcami i wyznawcami w sprawach metafizycznych i
egzystencjalnych. Konkretniej brzmi utozsamienie romantyzmu z metodg wigcej niz myslenia, bo
wszechstronnego do$wiadczania rzeczywistosci 1 jej wieloperspektywicznego objasniania z
respektem dla tajemnic bytu i z uwzglednieniem catego bogactwa form ludzkiej aktywnosci i1
ekspresji. Ale czy romantycy kontentuja si¢ pojeciami abstrakcyjnymi i czy wystarcza im zaspoka-
janie potrzeb kontemplacyjnych? Romantyzm nabrat cech ruchu kulturowego (tj. spoteczno-
kulturalnego), poniewaz zabiegat o ,,prawdy zywe” 1 o wiedz¢ czynng, tak aby zyskaé skapany w
goraczce zycia obraz §wiata 1 aby przez jedno$¢ myslenia, przezywania i1 dzialania dazy¢ do
wyczerpania wszelkich mozliwosci indywidualnych, do wypetnienia cztowieczego losu 1 do
przemiany $wiata.

Niektére historyczne badz systematyczne wyklady filozofii, a jeszcze czesciej stowniki
filozoficzne, nie po$wigcaja romantyzmowi zadnej uwagi. Wida¢ autorzy nie dostrzegaja tego
zjawiska albo nie znajdujg mozliwosci dokonania jego racjonalnego opisu. Jednak rozwdj filozofii
w 1. potowie wieku XIX nie przebiegat wylgcznie na linii napie¢ migdzy pogladami o metryce
jeszcze oswieceniowej (idealizm po Immanuelu Kancie, szkocka filozofia zdrowego rozsadku,
ideolodzy we Francji), a wybiegajacymi w dalsza przyszto$¢ koncepcjami pozytywizmu,
naturalizmu 1 materializmu historycznego (Auguste Comte i John Stuart Mill, Ludwig Feuerbach,
Karl Marx). Pokazne, migdzynarodowe grono filozoféw dzieli losy pradu romantycznego od jego
zrodet do samego uj$cia: w Niemczech Friedrich Wilhelm Joseph Schelling (1775-1354), a takze
Franz Baader (1765-1841) i teolog David Friedrich Schleiermacher (1768-1834); we Francji
rozstawiony pos$miertnie Marie-Frangois-Pierre Gonthier Maine de Biran (1766-1824); w Polsce
przede wszystkim Bronistaw Trentowski (1808-1869) i August Cieszkowski (1814-1894); Ralph
Waldo Emerson (1803-1882) w Stanach Zjednoczonych; Seren Kierkegaard (1813—1855) w Danii.
Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831), dtugoletni dyktator w panstwie filozofow, byt zdekla-
rowanym antyromantykiem, lecz w sposob istotny przyczynil si¢ do rozwoju romantycznej
samoswiadomosci. Artur Schopenhauer (1788-1860) przejmowat od romantykéw wazne dla siebie
pytania — c0z, ze udzielal na nie nieromantycznych odpowiedzi. W ruch filozoficzny swoich
czasOw wilaczali si¢ chetnie — jako niezalezni mysSliciele, komentatorzy, inspiratorzy —
romantyczni literaci; do dziejow polskiej mysli spotecznej 1 filozoficznej nalezg w komplecie poeci-
wieszczowie, Cyprian Norwid i1 Jozef Ignacy Kraszewski, Henryk Rzewuski z koterig tra-
dycjonalistéw, Maurycy Mochnacki, Edward Dembowski i1 szereg innych krytykéw, gdzie indziej
uznano aspiracje filozoficzne poetdow Novalisa czy Samuela Taylora Coleridge'a oraz krytykow tej
miary co Friedrich Schlegel badz Pani de Staé€l (baronowa Germaine de Staél-Holstein). Przyktady



mozna mnozy¢. Mowi si¢ nawet — z pelnym uzasadnieniem — o ,,filozofii implicite”, tj. tworczej
refleksji metafizycznej, antropologicznej, estetycznej, spolecznej czy politycznej, wreszcie
metodologiczno-humanistycznej, obecnej niejako zywiotowo w literaturze romantyczne;.

Chociaz w filozofii akademickiej (chciatoby si¢ powiedzie¢ — oficjalnej) wydaja si¢ w okresie
romantyzmu przewaza¢ stanowiska nieromantyczne, calg kultur¢ przenika duch romantycznej
metafizyki. W takim razie: czym jest romantyczne filozofowanie? Podobnie jak literaturg i sztuke,
filozofi¢ romantyczng zajmuje wizja wszechrzeczywistosci, wszechogétu, powszechnosci —
rzeczywisto$ci tylez dostepnej cielesnemu postrzeganiu, co ukrytej dla zmystow, a otwartej tylko
dla naocznos$ci umystowej, oczu ducha; rzeczywistosci zarowno wzglednej 1 uwarunkowanej jak
absolutnej; bezmiernego skupiska osobnych bytow — indywiduéw — wciagz pulsujacego wieczna
jednoscig albo dazacego w wielkim napigciu do jednosci utraconej. Na obraz i podobienstwo
wszechcato$ci, cztowiek romantykow byt zlozong indywidualno$cia, istota wygnang z duchowego
raju czy wyobcowang z jakkolwiek pojmowanego stanu elementarnej jednosci i zmierzajaca bez
ustanku do coraz wyzszej syntezy.

Umyst — jako osrodek wszelkich zwigzkéw wewnatrzosobowych i1 wszystkich odniesien jednostki
do Swiata zewnetrznego — stanowi ognisko egzystencji pojednanej, podstawe wecielania sic
indywidualnego ,,,,Ja” w rzeczywistos¢ powszechng i zrédto jednoczacych oddziatywan na §wiat
otaczajacy. Poznanie to juz forma uczestniczenia i tworczego modyfikowania rzeczywistosci, a nie
jej bierne odbijanie w ideach umystu.

Omowione tu ogdlnie koncepcje Universum 1 jazni nie sg dla nas nowe. A gdy wziag¢ pod uwage
trzeci 1 ostatni wyznacznik romantycznej literatury i sztuki, owa forme¢ otwarta, ktéra do dyspozycji
poety 1 artysty stawia wszelkie §rodki 1 metody wypowiedzi, nie zdziwi fakt, ze romantycznych
filozofow cechowata — mowiac stowami Andrzeja Walickiego:

»pasja spekulatywno-systemotworcza, filozoficzny maksymalizm, dazenie do uchwycenia zasady jednoczacej,
ktora pozwolitaby przezwycigzy¢ dezintegracje kultury, potaczy¢ w wyzszej syntezie roztaczone dziedziny mysli,
tworczosci, a nawet praktycznej dziatalno$ci ludzkie;”.

(A. Walicki, 1983, s.154—155)

Jak w poezji, tak i tu przedmiot i forma dyskursu daza do podobienstwa.

Tym, co naprawd¢ interesowato romantykéw nie bylta w gruncie rzeczy ta czy inna filozofia,
lecz tworcze, zywe, autentyczne myslenie: zywe, bo wyrastajagce wprost z intensywnego
do$wiadczenia 1 zaangazowania, tworcze, tzn. mobilizujace wszystkie kreacyjne zdolnosci jednostki
1 wnoszace w $wiat cale jej duchowe bogactwo, autentyczne — czyli uprawiane z calg
egzystencjalng pasja, otwartoscig, a nawet ryzykiem. Jako takie owocowalo myslag zmierzajaca do
niepodzielnosci, nie dajaca si¢ rozparcelowaé migdzy filozofie, teologie, nauke, nowoczesny mit.
Przeciwnie. Filozof, teolog, uczony czy poeta, kazdy swoja droga dazyt do centrum zawsze jednej i
tej samej wiedzy o $wiecie. Zycie, poddane presji coraz szybszych i glebszych przemian, potrzebuje
swiezej inwencji 1 teorii, gwaltownie roéznicujgce si¢ doswiadczenie ludzkie domaga si¢
niestereotypowego wyrazu. Rozrasta si¢ forum spotecznych opinii i intelektualnych debat, wzrasta
podaz dobr kultury, obok uznanych rol i autorytetow pojawiaja si¢ niezalezni mysliciele i
reformatorzy, wynalazcy i projektodawcy, charyzmatyczni poeci, zbuntowani arty$ci. Podstawa
catej wizji $wiata w dziele literatury badz sztuki moze si¢ sta¢ rownie dobrze idea filozoficzna czy
teoria kulturoznawcza jak tez historyczna tradycja, koncepcja polityczna, regionalna pamigé¢ czy
legenda poety. W swej dynamice romantyzm efektownie odzwierciedla to falowanie 1 przenikanie
si¢ tendencji kulturalnych.

ORGANICYZM A ROMANTYZM

W ciggu XVII i XVIII w. schodzita na margines mysli filozoficzno-naukowej prastara,
zakorzeniona w mitologii 1 madros$ci starozytnej, wizja kosmosu jako zywego organizmu. Drogami



fizyki dos$wiadczalnej, matematycznego przyrodoznawstwa jak rdéwniez racjonalistycznej
metafizyki nowozytno$¢ — czasy Galileusza, Kartezjusza, pozniej Isaaka Newtona, Woltera czy
Pierre'a Simona de Laplace'a —zmierzata do mechanicystycznej wizji §wiata. Mechanicyzm miat
takze antycznych protoplastow w atomistach takich jak Epikur i Lukrecjusz (nie byto to wowczas
bez znaczenia!), lecz znacznie bardziej spektakularna okazala si¢ jego przyszto§¢. Panowat szeroko
1 dlugo: w wiekach XVIII 1 XIX zupetlie zawladngl naukami przyrodniczymi, wycisngt glebokie
pi¢tno materializmu 1 ateizmu na humanistyce 1 naukach spolecznych w. XIX, a cho¢ juz w tymze
stuleciu wyraznie mu przeczyta Maxwellowska teoria elektromagnetyzmu, pdzniej za$
Einsteinowska teoria wzgledno$ci i mechanika kwantowa zupelnie odebraly mu racje bytu —
przetrwat do dzi$ w poptuczynach pseudonauki i w metnych rozlewiskach swiatopogladu cztowieka
umasowionego. W swej klasycznej postaci doktryna mechanicyzmu wskazywata na materi¢ jako
tworzywo przyrody i czlowieka oraz formulowala prawa mechaniki (albo aksjomaty geometrii 1
zasady dynamiki) wystarczajace do wyjasnienia faktow fizycznych, biologicznych, psychicznych
lub calej rzeczywistosci. Zaistniato wiele wersji mechanicyzmu, rdznie tez ksztattowaty sie w tej
doktrynie stosunki migdzy komponentami naukowymi a komentarzem filozoficznym. Kartezjusz i
Newton sg chrze$cijanami; ten pierwszy angazuje racjonalizm w dowodzenie istnienia
Boga,obejmuje $wiat i czlowieka metafizyka ,,mechanicyzmu geometrycznego”, lecz nie dochodzi
do prawomocnej fizyki; ten drugi — twoérca mechaniki klasycznej — przywigzuje wielkg wage do
filozoficznej refleksji nad przyczynami sit wystepujacych w przyrodzie. Wolter z fizyka
newtonowska taczy manifestacyjnie deizm. Uznajac fizykalne wyjasnienie §wiata zjawiskowego,
Kant przyjmuje istnienie odrgbnej oden duchowosci czlowieka i1 umieszcza w zasiggu ludzkiej
nadziei rzeczywiste, jak sadzi, istnienie Boga. Jednak zanim jeszcze powstanie romantyzm, gotowe
beda mocne przestanki mechanicyzmu jako metody czysto fizyczno-matematycznej, jako monizmu
przyrodniczego 1 ateizmu.

W nastepstwie odkry¢ nowej nauki zadna dziedzina mysli nie mogta si¢ osta¢ w dawnym ksztalcie;
niezb¢dne byty zmiany u podstaw filozofii, na terenie teologii, wiedzy o cztowieku i o panstwie,
nawet w sferze zalozen i1 norm praktyki literackiej 1 artystycznej. Zewszad, nie tylko ze strony
ortodoksji religijnej, dochodzity glosy obawy i sprzeciwu, a nierzadko trwogi i rozpaczy. Problemy
poznawcze zyskaly silny rezonans egzystencjalny: pytaniom o prawde¢ towarzyszy szersze niz mysl
doswiadczenie chaosu $wiata, zmierzchu form zycia zbiorowego, kryzysu czlowieczenstwa,
samotnosci w obcym swiecie. Wybitnych myslicieli 1 wielkich pisarzy — nalezeli do tego grona
Blaise Pascal, Anthony Ashley Cooper lord Shaftesbury czy Jan Jakub Rousseau, Szekspir, John
Milton 1 Johann Wolfgang Goethe — niepokoity arogancja rozumu naukowego, martwota ,,bryly
Swiata”, automatyzm wszelkich zachodzacych w naturze ruchéw i zmian, cywilizacja wrogo
skonfrontowana z przyroda, brak w nowym obrazie $wiata miejsca dla metafizycznej 1
psychologicznej osobliwosci cztowieka, dla wartosci 1 racji serca, dla sakralnej tajemnicy i
poetyckiego oczarowania. Pgkata jedno$¢ $wiata zmystowego 1 duchowego, odstawaly od siebie
nauki fizyczne i moralne; ten podstawowy problem nowozytno$ci stanie si¢ punktem wyjscia dla
Adama Mickiewicza.

Kosmos jako organizm, analogiczny do poszczegdlnych bytéw biologicznych, jako zywa cato$¢
obdarzona mocg witalng i rozwijajaca si¢ zgodnie z tkwigcym u jej podstaw zaloZeniem Zyciowym,
stanowit atrakcyjng alternatywe dla ,,martwych prawd” mechanicyzmu. Co prawda, juz Kartezjusz
zaanektowal dla mechanicystoéw ide¢ organizmu (Zycie istoty biologicznej polega na zwyklym
wspotdziataniu organdéw, nie wyptywa wiec z podstawowej sity ozywiajacej; tak myslat rowniez
duzo p6zniej przewodnik intelektualny Emila Zoli, Claude Bernard), lecz nie udato si¢ organicyzmu
par excellence wydziedziczy¢ z kultury. Tradycje organicystyczne w epoke nowozytnosci przenosili
neoplatonicy 1 pantei§ci, wizjonerzy religijni, okulty$ci, mitoznawcy, poeci. Tak wigc juz w 1.
polowie XVIII w. donioste dla przysztych losow kultury tworzyt lord Shaftesbury — umyst jakze
wyniosly wobec ducha swoich czasow — oraz jego uczniowie czy tez nastepcy: Francis Hutcheson



(1694-1746), biskup Joseph Butler (1692-1752); takze Giambattista Vico (1668-1744), samotny
wsrod kartezjanistow w Neapolu.

W nastepnym potwieczu organicyzm staje do jawnej rywalizacji z mechanicyzmem; szybko
rozszerza swe wplywy, mocniej niz sceptycyzm czy filozofia krytyczna przyczynia si¢ do roztamu
swiatopogladowego w kulturze oswieceniowej, Paryzowi, stolicy o$wiecenia, rzuca wyzwanie Jan
Jakub Rousseau, na tory kontynentalnego shaftesburianizmu wchodzi ze swa estetyka Denis
Diderot (1713-1784), wazne rzeczy wcigz dzieja si¢ na Wyspach Brytyjskich (Henry Home 1696-
1783, Edmund Burke 1729-1797 znakomity estetyk, fundator konserwatywnej mysli polityczne;j);
w Niemczech, otwierajacych si¢ z wielka korzy$cig na nowe idee francuskie 1 angielskie, prym
wiodg historyk sztuki Johann Joachim Winckelmann (1717—1768), Johann Georg Hamann (1730-
1788), Johann Gottfried von Herder (1744-1803) oraz Johann Wolfgang Goethe 1 Friedrich Schiller,
w mlodosci uczestnicy ruchu Burzy i Naporu, w dobie swej dojrzatosci klasycy weimarscy.

To w tym gronie dokonano epokowego zwrotu w zakresie antropologii i estetyki, w zakresie
budowania formy literackiej 1 stosowania j¢zyka artystycznego, filozofii dziejow 1 poznania
historycznego, mysli spotecznej oraz wiedzy o kulturze i cywilizacji.

Przypomniano o natchnionym entuzjazmie i duchowej harmonii cztowieka, jego moralnej godnos$ci
1 kosmicznym formacie. Formalne wyznaczniki pigkna zastepowano jego zywym, indywidualnym
odczuciem 1 stanowieniem; subtelnie rozrézniano pigkno i wzniosto$¢ oraz odkrywano nowe
kategorie estetyczne. Szczegllne znaczenie zyskala organiczna koncepcja dzieta artystycznego i
procesu tworczego: dzielo miato wzrasta¢ jak roslina z idei w umysle tworcy, zespalajac w zywa
catos¢ podzielone dotad formy (to narodziny synkretyzmu gatunkowego!) 1 laczac w gaszczu
symbolicznych znaczen prawdy o tworcy, tworzeniu 1 samej rzeczywistosci. Siggano do
starozytnos$ci archaicznej, zaczynata si¢ fascynacja sredniowieczem, nobilitowano kultur¢ ludu. W
opozycji do indywidualizmu liberalnego wysuwano humanistyczne i polityczne racje réwnosci i
demokracji. Mechanicznej koncepcji spoleczenstwa jako agregacji jednostek przeciwstawiano wizje
wspolnotowa — przede wszystkim wizj¢ narodu jako calosci ozywianej jednym duchem, wspolnoty
swiadomosci 1 tradycji kulturalnej; jako kolektywnego tworcy, wypowiadajacego si¢ poprzez mit,
poezje¢, architekture i1 sztuki plastyczne, prawo, zwyczaje, rytualy i instytucje. Zrodzony wowczas
historyzm dowodzit organicznego charakteru procesu dziejowego: ludzkos¢ i jej rozgalezienia —
narody — wzrastaja w zywej jedno$ci ze Srodowiskiem kosmicznym od swych duchowych
pierwocin przez kolejne fazy rozwoju az do wypehienia celu (misji), ktérym obarczony jest kazdy
podmiot dziejow. Duchowe bogactwo ludzko$ci przejawia si¢ poprzez rdznorodno$¢ tradycji
grupowych — dlatego pluralizm kultur 1 kultura uniwersalna nie tworza sprzecznosci.

Twoérczos$¢ kulturalna — wszelka, nawet ta nie najwyzszych lotow — byla otaczana czcia, ale
dawaty si¢ tez odczu¢ (Rousseau zwrdcit na nie uwage) wydziedziczajace cztowieka z natury
konsekwencje rozwoju nauk i umiejetnosci. Zakwestionowanie warto$ci postgpu cywilizacyjnego
stalo si¢ jedng z najglo$niejszych idei w potowie XVIII stulecia. Bronigc natury, ochraniano
rowniez wazng sfer¢ doswiadczen czlowieka: sfer¢ intuicji sndéw, standw pozaswiadomych,
natchnien artystycznych, w mniejszym lub wigkszym stopniu powigzanych z kosmicznymi rytmami
1 wptywami. W perspektywie kosmicznej jedno$ci przezywano tez mitosc.

To wszystko dziato si¢ w granicach wieku XVIII. Wielka formacja pisarzy i artystow, humanistow i
filozofow budowata kulture w oparciu o objawione juz w pelni wartosci organicystyczne, czyli
(podtug katalogu Morse'a Peckhama): zmienno$¢, niedoskonato$¢ (jej pozytywna kwalifikacja
wynikata z faktu, Zze organizm stale rozwija si¢ lub zmienia jako$ciowo), rozwoj, r6znorodnosc,
tworcza wyobraznia 1 wszelka innowacyjno$¢, podswiadomos$¢. Organicyzm narzucit swe wplywy
spadkobiercom idealizmu kantowskiego. Johann Gottlieb Fichte (1762-1814) w swej filozofii jazni
1 transcendentalnej teorii poznania stosowal — juz w roku 1794! — sakramentalne pojecia



romantyzmu: jednos$¢, calos$¢, organizm. W tak zwanej przez samego tworce ,,spekulatywnej fizyce”
Schellinga — jak objasnia Michatl Heller —

»Materia i Duch stanowia jedno$¢, dzigki ktérej powstaja organizmy. Teoria organizacji, czyli powstawania
organizmow, to teoria typowa dla mysli Schellinga i jego romantycznych nastgpcéw. Ale nie mozna w niej upatrywac
zarodkow przyszlej teorii ewolucji, gdyz wedtug koncepcji Schellinga zycie nie jest produktem materii, ale odwrotnie
— materia jest produktem zycia; organizm nie jest wlasnoscig indywidualnych przejawow przyrody, lecz odwrotnie —
indywidualne zjawiska sg przejawami ogdlnego organizmu”.

(M. Heller, 1992, s. 117)

Z tych koncepcji wysnuto watek tzw. filozoficznego przyrodoznawstwa — to zastuga Franza von
Baadera, Heinricha Steffensa (1773-1845), Johanna Wilhelma Rittera (1776-1810) —
przeciwstawiajacego si¢ doswiadczalnej, matematyczno-ilosciowej (kwantytatywnej) nauce o
przyrodzie poprzez ujecia w jedng cato$¢ sfery zjawisk, oddzialywan fizycznych, jezyka i §wiata
mysli.

Ale, co bardzo wazne, niezaleznie od rozwini¢¢ nowych, trwa zywa recepcja XVIII-wiecznych
zdobyczy organicyzmu. Uznanie dla schellingianizmu niekoniecznie taczyto si¢ z poczuciem, ze
tomy Herdera czas powierzy¢ wytacznie bibliotecznym pytom; wsréd romantykdw nieco nizszego
lotu pewnie nie nalezeli do wyjatkow tacy, ktoérzy nic nie shlyszeli o filozoficznym
przyrodoznawstwie, a Rousseau, Winckelmanna, Burke'a znali z pierwszej reki. I nie dotyczyto to
wylacznie pierwszego romantycznego pokolenia.

PLURALIZM SWIATOPOGLADOWY
ROMANTYZMU

Zygmunt tempicki, wcigz jeden z najSwietniejszych znawcow kultury umyslowej czasow
nowozytnych, wymienia wsrdd tendencji ksztattujacych nurt opozycji wewnatrzo§wieceniowej w 2.
polowie XVIII w.: sentymentalizm, idyllizm, psychologizm, ironizm, immoralizm, tytanizm,
dynamizm, historyzm, indywidualizm ontologiczny i symbolizm. Czyzby caty romantyzm zaistnial
przed romantyzmem? Nic bledniejszego: romantycy z rownag determinacja dazyli do tworczego
nowatorstwa i drazyli korytarze tradycji, a wszelkim odziedziczonym dobrom nadawali niepo-
wtarzalny charakter. Niektorzy nad wszelkie filozofie przedktadali ortodoksyjny katolicyzm lub
zarliwy protestancki pietyzm, ale z egzystencjalnym pigtnem przezycia wiary; inni starali si¢ stuzy¢
sprawie chrze$cijanstwa z pozycji indywidualistycznej, skolidowanej z macierzystym Kosciotem
religijno$ci; jeszcze inni szli za przyktadem XVIII -wiecznej spekulacji religijno-filozoficznej.
Takie inspiracje rzadzily dziejami profetyzmu i mistycyzmu romantycznego. Z kolei organicyzm
tworzyl kanwe $wiatopogladowa najczesciej dla poetyckich wizji procesu dziejowego i historii
narodowej oraz dla dialogow z tradycja kulturalng — jak w przypadku mediewizmu, ludowosci,
neosarmatyzmu (w Polsce). Idealizm pokantowski zadecydowal o obliczu romantycznej ironii i
symbolizmu filozoficznego. Tytanizm i1 prometeizm romantyczny, zanim wcielily si¢ w heroiczno-
aktywistyczng poezje George'a Byrona, Percy'ego Bysshe Shelleya czy Mickiewicza, wyszty od
Shaftesbury'ego i znalazly si¢ w strefie oddziatywania Kantowskiej koncepcji wolnosci moralne;.
W wersji kontemplacyjnej, niejako biernej, opdér wobec natury, rozbrat z rzeczywistoscia,
poszukiwanie wolnos$ci 1 czlowieczej samorealizacji jedynie poprzez kulture — demonstrowat
romantykom po6zny Schiller (takze pilny czytelnik Kanta).

Romantycy byli — w kazdym razie bywali — oryginalnymi myslicielami, nie wydaje si¢ jednak, by
ich ambicje ogniskowaty si¢ na samym nowatorstwie filozoficznym. Bodaj dla wigkszo$ci z nich
jadro oryginalnos$ci tkwito w niepowtarzalnej konstrukeji obrazu $wiata (wielka wage przyktadali
do szaty poetyckiej tego obrazu) i w ekspozycji swej jazni czy tez twdrczej osobowosci.



Pluralizm $wiatopogladowy romantyzmu przejawia si¢ najkonkretniej w rozmaitosci opracowan
wlasnie tych dwoch konstytutywnych dla pradu koncepcji: Universum 1 jazni. A ta rozmaitos¢ daje
pod-stawe do odrdzniania odmian pradowych.

Universa konstruowane przez romantykow mieszczg si¢ w przedziale stanowisk filozoficznych, od
mglistego supranaturalizmu (tj. hipotezy odno$nie do jakiego$ nadrzednego wobec natury porzadku
ontycznego) do radykalnego spirytualizmu. Romantyczne przedstawienia poetyckie czy artystyczne
mogg zatem przenosi¢ idee wzajemnego przenikania si¢ $wiatdéw empirycznego i duchowego;
wpltywu $wiata nadprzyrodzonego na $wiat naturalny (wedlug poje¢ chrzescijanskiego dualizmu),
paralelizmu $wiatow (jak w gnozie), boskosci bytu (panteizm), transcendentalnej konstrukcji
Universum (jak u Schellinga), duchowej istoty rzeczywistosci (monizm spirytualny) itp.
Poszczegdlne sfery — aspekty, potencje — Universum pozostaja w stosunku do siebie w ontycznej
wspotistotnosci, solidarnosci organicznej, odpowiednio$ci izomorficznej, relacji biegunowe;,
zwiazku przez ,twoérczy konflikt” itp.; zawsze jednak Universum jawi si¢ jako dynamiczna,
wewnetrznie zréznicowana jednosc.

Jazh — w terminologii Isaiaha Berlina, wybitnego mysliciela politycznego i1 historyka idei,
,tworcza osobowos¢” — réwniez si¢ jawi na wiele sposobow.

»W tworczej osobowosci niektdrzy widzieli byt transcendentny, dajacy si¢ utozsami¢ z duchem
kosmosu, boska zasada, z ktérg pragng si¢ identyfikowa¢ $miertelne istoty ludzkie niczym iskry z
poteznym ogniem. Inni utozsamiaja Ow tworczy pierwiastek z wilasnym ,ja”, konkretnym i
smiertelnym. Nalezg do nich Byron 1 Hugo oraz inni pisarze i malarze wojujagcego romantyzmu.
Jeszcze inni identyfikowali tworczy pierwiastek swego ,,ja” z ponadosobowymi organizmami,
ktorych byli elementami czy tez cztonkami, a wigc z narodem, Kosciotem, kulturg, klasg, z historig
jako taka. Widzieli w tych ztozonych cialach potgzna moc, a swoje doczesne ,,ja” odczuwali jako
emanacj¢”’(I. Berlin, s. 340).

Dla licznych romantykow jazn — jako podmiot poznania 1 podtoze zjawisk psychicznych — jest

synonimem wyobrazni, a wyobraznia, obejmujaca wszelkie wladze umystu — widzaca wiarg,
zmyslem filozoficznym, mocg magicznej woli, tworcg rzeczywistosci, nawet — wszystkim, co
istnieje.
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LUDOWOSC

Pierwsze manifestacje romantycznej formy poetyckiej (ballada, dramat obrz¢dowy), pierwszy
romantyczny program poezji narodowej, pierwsze romantyczne mysli o czlowieku 1 Swiecie
Mickiewicz w swych wilenskich tomach Poezyj (1822 i 1823) umiescit pod sztandarem ludowosci.
Mial w Polsce poprzednikow oswieceniowych: poezje Franciszka Karpinskiego i1 Franciszka
Dionizego KniaZznina oraz nurt sielanki narodowej, demokratyzm S$rodowiska koltgtajowskiego,
pierwociny poszukiwan etnograficznych z Zorianem Dotegg Chodakowskim na czele, a zwlaszcza
mys$l programowa Kazimierza Brodzinskiego, wlaczajaca ludowos¢ do podstaw kultury naro-
dowej. Podobnie jak Brodzinski poddawat si¢ on wplywom os$wiecenia zachodnioeuropejskiego:
przyjmowat Herderowska koncepcje folkloru jako osnowy narodowej wspdlnoty, fundamentu
samodzielnosci kulturalnej 1 najlepszej czastki narodowej kultury, wyznawal wraz z Rousseau
demokratyczng zasad¢ wspotodczuwania z ludem i szacunek dla czlowieka prostego. Dzielit
przekonanie o archaicznym rodowodzie folkloru 1 poszukiwal w nim szansy na $wiatopogladowe,
estetyczne 1 socjalne odrodzenie kultury wysokiej. Musial zdawaé sobie spraweg, ze od
dziesigcioleci ludowo$¢ odgrywata wielka rolg w procesach narodowotworczych.

Jako fenomen spoteczno-kulturalny ludowo$¢ ma za punkt wyjscia tez¢ o rozdziale kultury na sfere
elitarng 1 sfer¢ niska, spotecznie uprzywilejowang i socjalnie uposledzong. Ta pierwsza — przez
swoj ekskluzywizm 1 swe wyczerpanie, zuzycie — nie spelnia przypisanych jej funkcji w zyciu
zbiorowym, dlatego wymaga rewizji, rozszerzenia i odrodzenia (rewitalizacji). Ta druga sfera —
folklor — ma posiada¢ wlasnie te wartosci, ktorych brak kulturze elit, trzeba w niej jednak te
wartosci dostrzec za pomoca odpowiedniego klucza. W istocie chodzi tu o samoodnowe kultury
wysokiej poprzez otwarcie si¢ na odpowiednio wyselekcjonowane 1 spreparowane tresci kultury
ludu.

Typowe w Europie byly dwie metody przetwarzania folkloru: pietyzm etnograficzny, domagajacy
si¢ bezwzglednego respektu dla ludowych przekazow jako nos$nikéw sakralnych, zaszyfrowanych
sensOw (np. bracia Jakob i Wilhelm Grimmowie, u nas Chodakowski) oraz ludowos¢ estetyzujaca,
czysto stylizatorska, poszukujagca w folklorze wylacznie poetyckich efektow 1 od$wiezajacych
srodkow artystycznych (np. Johann Ludwig Tieck, ludowos$¢ ironiczna Stowackiego). Dos¢
wyjatkowe jest stanowisko trzecie, Mickiewiczowskie: poeta dopuszcza rekompozycje materii
folklorystycznej, nasycanie jej tadunkiem literackosci, ale stluzy to symboliczno-filozoficznej
syntezie, budowaniu mitopodobnej poezji ,,prawd zywych”. Przy tym Mickiewicza, a wraz z nim
Seweryna Goszczynskiego, interesowata realna kultura ludu; podczas gdy Chodakowski, a za nim
Michat Grabowski, ufali jedynie autentycznosci reliktowych znalezisk.

Romantycy siggali nie tylko do folkloru chtopskiego. Blisko im bylo nieraz do $rodowiskowe;j
kultury drobnoszlacheckiej, penetrowali folklor plebejski, nie tylko w III cz. Dziadow znajduja si¢
elementy folkloru Zolierskiego (gawedy Kaprala) 1 przykoscielnego (exempla kaznodziejskie Ks.
Piotra). Z pdznego os$wiecenia przeszlo na romantykéw zainteresowanie dla ludowych podan.
Eksploatowano podania historyczne (niekiedy catkiem $wiezej daty, np. te zwigzane z konfederacja
barska czy insurekcja kosciuszkowska), podania topograficzne (motywy zatopionego miasta,
skamienienia, $pigcych rycerzy itp.), a takze podania toponomastyczne, wyjasniajagce nazwy
miejscowe na podstawie spreparowane]j fabuly. Inne plonujace w literaturze gatunki folkloru to
ballada (Lilije Mickiewicza majg wszak ludowy prototyp w utworze Stata nam sie nowina...), piesn



popularna (z Kaling Lenartowicza na czele) 1 bajka z elementami cudownos$ci — tzw. bajka
magiczna — wcielana w fabuty balladowe lub spisywana w literackiej formie (m. in. Kazimierz
Wiadystaw Wojcicki, Roman Zmorski).

W folkloryzmie zanurzony jest caly, ilo§ciowo skromny, romantyzm lat dwudziestych, nie
wytaczajac Antoniego Malczewskiego, a takze na jedng chwile autora Cyganki, Tomasza Zana. W
latach trzydziestych Mickiewicz wtapia ludowos¢ w swe wielkie wizje zbiorowosci (Dziady
drezdenskie) 1 natury (Pan Tadeusz), a Stowacki igra zliteraturyzowang ludowoscia w swej
Balladynie. W kraju dziata Iwowska ,,Ziewonia” (1834-1838), galicyjskie Dumki publikuja
wspottworcy tego almanachu — August Bielowski 1 Lucjan Siemienski. Zaczynaja si¢
upowszechnia¢ etnograficzno-artystyczne wedréwki po Polsce, w r. 1838 rusza w podroz
mtodziutki Ryszard Berwinski, pozniejszy autor Bogunki na Gople (1840) i Studiow o literaturze
ludowej (1854), jeden z najbardziej fachowych foklorystow wsrod éwczesnych pisarzy. Historia
Sawki (1842) 1 Ulana (1843) inicjuja tancuch poruszajacych powiesci ludowych Kraszewskiego.
Tymczasem w pokoleniu Norwida ludowo$¢ przezywa swe ponowne apogeum. Poeci dwczesni
lacza zwykle bardzo dobry warsztat literatury popularnej z rzetelng znajomoscig etnograficznego
tworzywa 1 regionalnych realiow; niekiedy oscyluja miedzy ludowos$cia a neosarmatyzmem,
tworzac w duchu swojszczyzny charakterystyczng literatur¢ kontusza i sukmany. To formacja
Zmorskiego, Teofila Lenartowicza, Wiadystawa Syrokomli. Sam Norwid podejmuje te tematyke w
poczatkach tworczosci (np. Do wiesniaczki), a w Promethidionie (1851) przekracza nowy prog
ludowosci, wlaczajac ja do szerokiego programu tworczosci o mocnej podstawie etycznej, sztuki
narodowej 1 pracy cywilizacyjne;j.

Ponadto w dojrzalej i schylkowej fazie romantyzmu ludowos$¢ byla jednym z podstawowych
problemoéw refleksji estetycznej 1 waznym przedmiotem emigracyjnych debat spoteczno-
politycznych. Najwazniejszym bodaj swiadectwem literackim owych debat bylo starcie poetyckie
miedzy Krasinskim, autorem Psalmow przyszlosci, cyklu poetyckiego o tendencji narodowo-
solidarystycznej, a radykalem Stowackim.
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BAJRONIZM

George Gordon Noel lord Byron (1788-1824) to poeta o wielu twarzach. Nostalgiczny, zadumany
wedrowiec, erudyta i1 koneser sztuki, poeta intymnosci 1 bard wolnosci — to zndéw sarkastyczny
prowokator i zjadliwy ironista, cynik — ale i entuzjasta, rozczarowany indywidualista, ktory jednak
nie utracit wiary w moc satyrycznej perswazji; wyklety banita i nieprzejednany wrog spoteczenstwa
— to zndéw oskarzyciel ziemskiego despotyzmu i tyranii niebieskiej. Pisal bez namaszczenia, bez
dbatosci o gleboki symboliczny rezonans stowa i1 bez wigkszej troski o zbornos¢ 1 konsekwencje w
ksztaltowaniu formy, lecz zyskiwat wiele przez retoryczng ekspansywnos¢, sitg¢ przezywania,
spontaniczng réznorodnos¢ formalnych uksztalttowan. Nie byt zreszta nieoryginalny w koncepcjach
gatunkowych: poemat podrozniczo-refleksyjny (Wedrowki Childe Harolda 1812-1816), poemat
dygresyjny (Don Juan 1823, nieukonczony), nawet dramaty fantastyczno-misteryjne (Manfred



1817, Kain 1821) nosity tworcze pigtno 1 budzity pelne uznania nasladownictwo. Przede wszystkim
za$ Byron byl tworcg romantycznej odmiany poematu epicko-lirycznego, zwanej powiescig
poetycka. Narracja powiesci poetyckiej taczy jednowatkowa, lecz silnie sfragmentaryzowang
opowie$¢ z dynamika liryczng: narrator wyraza uczucia, snuje refleksje, komentuje postawe
bohatera, przemawia do czytelnika. Natomiast bohater nie jest samodzielng postacia epicka — jest
maska wcigz dochodzacego do glosu podmiotu dzieta.

Sama poezje Byrona przestonito jednak cos, co dziato si¢ pomiedzy jego biografig a konstrukcja
jego bohatera — legenda pisarza. Konflikt z angielska elita, rozpad matzenstwa, skandalizujaca
plotka obyczajowa, dwuznaczna i prowokacyjna autokreacja poetycka, wreszcie — zaangazowanie
po stronie powstania greckiego i $mier¢ pod Missolunghi (w obozie, nie na polu bitwy): wszystko
to zasilalo legend¢ Byrona i sprawiato, ze obrastata ona sprzecznos$ciami. Bywat uciele$nieniem
indywidualistycznej anarchii lub zblazowanym dandysem o wampirycznej osobowosci. Dramatowi
Kain zawdzigczal miano ,,emisariusza szatana”, ale i podziw dla wielkiego ducha, ktory w wieku
niewiary szturmuje niebo w poszukiwaniu Boga i Ojca; niektorzy, w tym Mickiewicz, mieli go za
Szawta, odbywajacego swa droge do Damaszku. Na przekoér ksieciu gen. Arthurowi Wellingtonowi
1 rodakom Byron wielbit Napoleona — i1 sam jawil si¢ niektorym obserwatorom (admiratorom)
odpowiednikiem cesarza Francuzow w dziedzinie kultury. Ta legenda o wielu obliczach stawata si¢
faktem zmieniajagcym romantyczng kulture: wzmagala zapotrzebowanie na legendy poetow w
ogolnosci; stawiata znak réwno$ci miedzy pisaniem a zyciem, fikcja a rzeczywisto$cig; uczyla
czyta¢ dzieta poetyckie ze swoistym naddatkiem znaczeniowym, czasem naddatkiem
przemycajacym idee nie do pogodzenia z despotyzmem, cenzurg, policjg mysli.

Mowigc o bohaterze bajronicznym, potocznie ma si¢ na uwadze pewien schemat kompozycyjny:
posta¢ o charakterystycznym wygladzie, obsesyjnej psychice, zachowaniu znamionujacym
mizantropa albo raczej czlowieka majacego wiele do ukrycia; posta¢ wyobcowanego
indywidualisty, czlowieka o tragicznym doswiadczeniu 1 przeznaczeniu. Ale — co tutaj
najwazniejsze — portret bajronisty jest spleciony z rozlegly sferg idei antropologicznych.

Moze czg$ciej przez epigondéw nasladowany, lecz w istocie mniej gleboki 1 wazny jest u Byrona
indywidualizm skrajny, negatywny, tzn. wywyzszenie jednostki nad innych ludzi, nad zbiorowos¢,
nad wszelkie wiezi, zasady 1 powinnosci. Postaciami, ktore nie chcialy zna¢ sumienia, przyjazni,
mito$ci rodzinnej, rygoréw spotecznych i obowigzkéw wobec narodu, egzaltowano si¢ nieraz w
sposob jedynie estetyczny badz kompensacyjny. Gigbszy sens posiada Byronowski bunt
metafizyczny, tzn. kwestionowanie ustanowionego przez Stworce porzadku bytu jako niezgodnego

z aspiracjami i mozliwosciami cztowieka. Do takiego buntu stawaly jednostki pokroju tytanicznego,
silnie zakorzenione w bycie i obdarzone wielkg moca duchowa, ,czgsto zmagajace si¢ z tajemnica
swej nadnaturalnej genealogii, swych metafizycznych dziejow i sakralnej misji. Heroiczne cechy
czlowieka bajronicznego — niespozyta energia, pot¢zna wola, takze sita fizyczna — wyplywaja
rownie ze zrodel poezji wysokiej, jak literatury popularne;.

Filozoficzne podtoze Byronowskiej koncepcji cztowieka stanowi niewatpliwie aktywizm, zgodnie z
ktorym to stanowiskiem rzeczywisto$¢ jest z natury swej dynamiczna, a dziatanie jest pierwotne i
niezalezne od substancji, bedacej jego wytworem. Aktywizm uznaje pierwszenstwo dziatania przed
poznaniem 1 kontemplacja, woli przed rozumem; w dziataniu dopatruje si¢ kryterium prawdy.
Wiaze si¢ z indywidualizmem, przypisujacym decydujaca role w historii i w zyciu spolecznym czy-
nom jednostki ludzkiej. Z egzystencjalnego punktu widzenia: bajronizm odpowiada czemus, co
nazywamy dzisiaj transgresyjng koncepcja cztowieka. Najprosciej mowigc, transgresja to
wychodzenie przez cztowieka poza to, czym jest i co posiada, kreowanie samego siebie poprzez
przekraczanie barier i famanie tabu; jednostka dzigki swym czynom si¢ga po to, czym chce by¢, a
czym jeszcze nie jest. Pod wzgledem moralnym bohater bajroniczny pozostaje istota dwuznaczng:
niejako upadtym aniolem i zarazem wzniostym zloczyfnca. Moze si¢ w tym przejawial prze-



wrotno$¢ buntowniczego indywidualisty, ale z pewnoscig w ten sposob objawia si¢ takze tragiczny
wymiar losu cztowieka Byrona.

Bajroniczng egzaltacj¢ stusznie dostrzegl we wczesnym romantyzmie polskim Brodzinski. Czy znat
Marie Malczewskiego? W tej powiesci poetyckiej, zastugujacej na miano inicjatorki bajronizmu w
Polsce (cho¢ nie byl to w ogole pierwszy przejaw polskiej recepcji tworczosci lorda Byrona)
znajdziemy drastyczny indywidualizm w osobie Waclawa, ale przede wszystkim tak znamienne dla
angielskiego poety borykanie si¢ z nieprzeniknionos$cig $wiata, gorycz zmagania si¢ z losem w
rzeczywisto$ci pozbawionej widocznych fundamentow, oczywistych tropéw prawdy i filarow tadu.
Dialog z tworczos$cig 1 namyst nad legendg Byrona Mickiewicz uprawial az do Prelekcji Paryskich;
bajronizm wyczuwa si¢ w takich postaciach Stowackiego, jak Balladyna czy Krol-Duch, w takich
kreacjach osobowych Krasinskiego, jak Pankracy z Nie-Boskiej komedii, jak Irydion. Z legenda
tworcy Manfreda glgboko zwigzat si¢ tez Norwid.
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TYTANIZM I PROMETEIZM

Z mitologicznych przekazéw o Prometeuszu nowozytnos¢ przejeta portret obroncy 1 dobroczyncy
ludzkosci, tworcy rzemiosl, nauk 1 umiejetnosci cywilizacyjnych; wieszcza swiadomego tajemnych
przeznaczen Zeusa 1 tajnikow przysztosci; w koncu dumnego meczennika, ponoszacego
konsekwencje swej filantropii. Racjonalistyczne o$wiecenie francuskie nie cenito tego symbolu;
najwazniejsze nawigzanie do mitu Prometeusza przynosi Wolterowska Pandora, dajaca autorowi
sposobnos¢ do rozprawienia si¢ z ideg grzechu pierworodnego i do obrony idei postepu rodzaju
ludzkiego. W odwecie Rousseau nazwat tytana ,,burzycielem spokoju ludzkiego” i1 uosobieniem
niszczycielskich pierwiastkow cywilizacji, a tworca Il czgsci Dziadow zastosowal ten symbol do
miazdzacej krytyki o$wieceniowego racjonalizmu. Shaftesbury, a pdzniej Herder i1 Goethe,
powigzali z tytanizmem prometejskim wielkos¢ duchowa czlowieka i godno$¢ artysty jako
prawdziwego tworcy. Rodzina bohaterow tytanicznych znacznie powigkszyta si¢ 1 skomplikowata u
schytku os$wiecenia i w 1. polowie XIX wieku. Oprocz mitologicznych przeciwnikow Zeusa
pojawili si¢ bohaterowie Starego Testamentu, podsunigci i1 zinterpretowani przez nieprzyjazng
chrzescijanstwu gnoze, a takze herosi $redniowieczni czy egzotyczni. Zarazem drogi tego mitu
kultury nowozytnej staly si¢ niezwykle zawile, a prometeizm 1 tytanizm okazaly si¢ wzglednie
odrgbnymi koncepcjami symbolicznymi.

Badania przeprowadzone przez Vaclava Cernego wykazaty, iz tytanizm 1. potowy XIX w. zwraca
si¢, jak starozytny poitbog, przeciw niebu, nie po to jednak, by zaja¢ miejsce bogoéw, lecz w imie
pelnego czlowieczenstwa. Ideat ten jest wyrazany za pomocg literackich postaci indywidualistow
— ludzi wolnych 1 moralnie autonomicznych. T¢ postawe dyktuja im rozum i zmyst moralny;
usprawiedliwienie zyskuje bunt przeciw stanowi rzeczy, ktory zaistniat z woli Boga. To sam Bog
jest bowiem odpowiedzialny za zto — Bog postrzegany jako Wolterowski niefortunny tworca badz,
jako intencjonalny przesladowca ludzi, a nawet swego syna — Chrystusa, odpowiadajacego zreszta
na swa kazn buntem. Tradycyjna wiara jest traktowana znéw — jak za czasow oswiecenia — w
kategoriach obrazajacej rozum, uswieconej przez zabobon ignorancji. Procz antropocentryzmu i



racjonalizmu, cechg znamienng dla postawy tytanicznej jest réwniez dazenie meliorystyczne:
szukanie sposobdw zaradzenia ztu spotecznemu i politycznemu.

Nieco inaczej specyfika tego pradu jawi si¢ w nowszych ustaleniach, akcentujacych odrgbnos¢
prometeizmu. Bunt tytaniczny nie ogranicza si¢ do prob detronizacji Stwoércy; Bog bywa
utozsamiany z samg zasadg zta, rehabilitacji za$ dostgpujg Jego przeciwnicy — Szatan, Kain, nawet
Chrystus, postawiony nieoczekiwanie w jednym rzedzie z wymienionymi i wykreowany na jednego
z mitycznych pomocnikow ludzkosci w walce ze ztem. Prometeizm jest pod wieloma wzgledami
tozsamy z tytanizmem (bunt przeciw Zeusowi, lito$¢ i niewzruszona wola, wiara w lepsza
przysztos¢ ludzkosci), lecz w rodzinie tytandw zajmuje miejsce osobne. Jak sadzi Raymond
Trousson, takie kreacje tytaniczne jak Szatan, Faust, Kain czy Manfred pozbawione s3 zalet
wlasciwych Prometeuszowi — czystej filantropii i afirmacji dajacej oparcie buntowi.

Za najbardziej reprezentatywne ucielesnienie prometeizmu romantycznego uchodzi Prometeusz
rozpe¢tany P.B. Shelleya, a to ze wzgledu na cztery konstytutywne idee: alegori¢ polityczna, niosaca
przeciw despotyzmowi przez kwestionowanie porzadku spolecznego 1 politycznego;
przeciwstawienie wspierajacego ludzkos¢ Chrystusa autokratycznemu Bostwu tradycyjnej religii;
zrdwnanie owej religii z obskurantyzmem i zwrdcenie nadziei ku wiedzy i rozumowi jako mocom
wyzwalajacym cztowieka. Prometeista bytby wiec — w $wietle omawianej koncepcji — przede
wszystkim zbuntowanym bohaterem postgpu, a tytan (tytanista) zrewoltowanym obronca autonomii
jednostki. Ale w konkretnych utworach schematy czasem zawodza.
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MEDIEWIZM

W polskim romantyzmie mediewizm nie nabral imponujacego zakresu, cho¢ niewatpliwie odegrat
znaczgcg role ideowa. Z poczatku wszystko wskazywato, ze romantycy na dtugo stang si¢, mowiac
stowami Mochnackiego, btgdnymi rycerzami feudalizmu. Mediewistyczne inspiracje ptynely ze
strony znaczacych dla inicjatorow nowego pradu ludzi o§wiecenia: Tadeusza Czackiego, Joachima
Lelewela, Zoriana Dotegi Chodakowskiego. Popularnos$cia cieszyly si¢ drama gotycka i powies¢
mediewalna, $wigcit triumfy Walter Scott. Mickiewicz oglosit dwa poematy z litewskiego
sredniowiecza, mediewalng tematyka zyje mtodziutki Krasinski, nie stroni od tych przedmiotéw
wczesny Stowacki, gleboko mediewistycznym programem krytycznoliterackim debiutuje
Mochnacki (O duchu i zZrodtach poezji w Polszcze, 1825), ale wnet romantycy podziela miedzy
siebie tematy wspotczesne oraz wyprawy historyczne w wieki sarmatyzmu. W kolekcji klasyki
zostaly nam: celniejsze ballady, Grazyna i Konrad Wallenrod, wyobrazniowo $wietne, lecz dalece
umowne Sredniowiecze Balladyny, Lilii Wenedy 1 Krola-Ducha Stowackiego, Wandy oraz Krakusa,
ksiecia nieznanego w dramaturgii Norwida, wreszcie gleboko postromantyczna Stara basn
Kraszewskiego. W Europie mediewizm, poprzedzony w o$wieceniu angielskim gotycyzmem i
francuskim trubaduryzmem oraz $redniowiecznymi fascynacjami Burzy i Naporu — miat wielka
rang¢ literacka, estetyczng, historyczng. Jak mowi Maria Janion, ,$redniowiecze jest jakby
podswiadomos$cig 1 nad$wiadomos$ciag romantyzmu, jest ekstrapolacja ideatu, jest marzeniem
romantyzmu o sobie, ale marzeniem, ktore wie o tym, ze jest marzeniem” (M. Janion, 1984, s. 12-
13).



Romantycy znajduja w $redniowieczu swoj poczatek, a 6w Sredniowieczny poczatek przesadza o
istocie romantyzmu. Kiedy romantycy chcg okresli¢ samych siebie przez kontrast z klasycznoscia,
wtedy odnajduja w historii przeciwienstwo miedzy chrze$cijanskim s$redniowieczem a greckim
antykiem. To generalne przeciwienstwo rozklada si¢ na szereg opozycji: sensualizm — idealizm,
prymat formy — prymat sensu duchowego, skonczono§¢ — nieskonczonos¢, doskonatos¢ —
niedoskonato$¢ (jak wiemy, przez romantykéw cechowana pozytywnie). Tak wlasnie widzieli to
A.W. Schlegel i u nas M. Mochnacki.

Sredniowiecze jest epoka, w ktorej ksztattuje si¢ nowy obszar kultury, przez Panig de Staél
nazwany Po6lnocg 1 przeciwstawiony w swym romantycznym charakterze klasycznemu Poludniowi.
W tym znaczeniu mediewizm jest skorelowany z ,,pélnocnym” charakterem poezji romantyczne;.
Ludowa mieszanina poganskich wierzen 1 chrzescijanstwa, domniemane czy autentyczne relikty
kultury Celtow, mitologia skandynawska — wszystko to miato miejsce w $wiadomosci
romantyzmu polskiego.

Sredniowiecze poczytywano rowniez za dobe $witania literatur narodowych, wyodrebniajacych sie
z uniwersalistycznej kultury chrze$cijanskiej, ale 1 zachowujacych jedno$¢ z duchem epoki, i
eksponujacych swe lokalne odrebnosci, lecz tez zlewajacych si¢ w jeden nurt zycia. Jak pisat
Mickiewicz w przedmowie do Ballad i romansow:

»INOowe uczucia 1 wyobrazenia, samym barbarzyficom wtasciwe, tak nazywany duch rycerski i z nim
polaczony szacunek 1 mitos¢ ku pici pigknej, Grecji 1 Rzymianom obcy, Sciste przestrzeganie praw
honoru, uniesienie religijne, podania mityczne i wyobrazenia ludéw barbarzyniskich, dawniejszych
pogan i nowoczesnych chrzescijan, pomieszane razem, oto jest, co stanowi w wiekach $rednich
$wiat romantyczny, ktdrego poezja zowie si¢ tez romantyczng” (A. Mickiewicz, s. 115).

Rysuje si¢ tu rownoznaczno$¢ poje¢ ,,mediewizm”, ,,romantyzm” i ,,literatura narodowa” (zaro6wno
w ludowym, jak i rycerskim ujeciu).

Dla romantykéw Sredniowiecze bylo czyms$ aktualnie odczuwanym: sadzono, ze przemiany
literatury, sztuki i obyczaju, epopeja rycerska doby napoleonskiej 1 powszechny ferment narodowy
stanowig co$ w rodzaju nawrotu Sredniowiecza. Bylo tez Sredniowiecze atrakcyjne jako epoka
wewnetrznie urozmaicona, dostarczajaca alternatywnych rozwigzan myslowych. Mozna by rzec,
romantycy znajdowali tam wszystko, co chcieli odnalez¢: cywilizacje chrzescijanska albo
fascynujacy $wiat barbarzynski; kulture przepojong wyrafinowanym idealizmem albo bliskg naturze
tworczo$¢ ludu; anarchiczny, tytaniczny indywidualizm albo jednostke $cisle zintegrowang ze
spoteczenstwem; pluralistyczng, otwarta zbiorowos¢ albo monolityczne spoleczenstwo stanowe;
wszecheuropejski uniwersalizm chrzescijanski albo Europe narodow i réznorodnych tradycji; krag
warto$ci wzniostych i uroczystych badz $wiat zabawy 1 zmystowych uciech. Tak urozmaiconym
obrazem S$redniowiecza z latwoscia moglt sie zZywi¢ pelen sprzecznosci 1 napig¢ romantyczny
$wiatopoglad.
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ORIENTALIZM



Niemalze bez wyjatku wychyleni w stron¢ egzotycznych §wiatdw, romantycy podrozowali na
obczyzne w czasie 1 przestrzeni. Egzotyzmy romantyczne prowadza do fikcyjnych czy utopijnych
krain poza miejscem i czasem; prowadza w przesztos¢ tylko co niedostepnag dla tradycji ustnej, w
sredniowiecze, antyk i jaka$ pierwotno$¢ mityczng; wiodg za Atlantyk, na poinocne i potudniowe
obrzeza europejskiego interioru; 1 oczywiscie ciggng na Wschod. Z racji cywilizacyjno-
historycznych nie zawsze mozna do konca rozgraniczy¢ swoje i obce: dla Francji Maghreb, dla
Hiszpanow islam mauretanski, dla nas tatarszczyzna czy kultura ormianska nie sg czyms$ zupehie
zewnetrznym.

Orientalizm romantyczny nie zaczynat od zera. O$wiecenie znacznie wyszto poza Orient basniowy;
nie szczgdzito ono literackich stereotypow Wschodu (w bajce, powiesci przygodowej, powiastce
filozoficznej itd.), rozwingto cenne badania nad Orientem 1 datlo sygnal do orientalnej
podrézomanii. Ksztaltowal si¢ nowoczesny, pelniejszy obraz Turcji, krajow arabskich, Ziemi
Swietej, zyskiwaty prawo obywatelstwa w kulturze Persja, Indie, Egipt, Bliski Wschod libanski czy
syryjski. Jeszcze przed Byronowska powiescig poetycka o tematyce tureckiej — zauwaza Marta
Piwinska — ,,Typowe i nasladowane p6zniej formy orientalizmu literackiego stworzyli: Goethe —
eksperymentalny cykl poetycki, Chateaubriand — dziennik podrdézy spleciony z dziennikiem
intymnym i reportazem (...)” (M. Piwinska, s. 656).

W okresie romantyzmu Wschod bywal — pod dawnemu — stereotypowym ttem dla fabut
awanturniczych lub oprawa dla spoleczno-politycznego rezonerstwa. Oprawg nie mnigj
konwencjonalng niz w Listach perskich Monteskiusza (1721), lecz wybitne dziela z tego okresu
wyptywaty z glebszych pobudek poznawczych i operowaly bogata metodg prezentacji kultury
egzotycznej. Podroze na Wschod wynikaly z potrzeby rozszerzenia wiedzy o korzeniach cywilizacji
1 o tradycjach duchowych od wiekéw stojacych u wrot Europy. Podrédze inicjacyjne opieraty si¢ na
pragnieniu do$§wiadczenia przemiany duchowej, poglebienia badZ odrodzenia duchowego czy to
przez kontemplacje religijna, czy przez doznania ekstatyczne, nie wylaczajac oszotomien
narkotycznych. Podréze filozoficzne miatly na celu odzyskanie $wiatopogladowego tadu i
dotknigcie samej istoty rzeczywistosci. Podroze ludzi czynu obliczone byly na wmieszanie si¢ w
bujne zycie polityczne i1 cywilizacyjne Orientu. Podroze zdesperowanych indywidualistow
powtarzaty bajroniczne scenariusze zdrady, zemsty, wykluczenia. Oprocz tego wszystkiego pisarze
1 artysci penetrowali Orient w poszukiwaniu — romantycznosci.

»Na Wschodzie musimy szuka¢ romantycznosci najwyzszej — dowodzit F. Schlegel w swej Mowie
o mitologii — tzn. najglebszego 1 najbardziej wewnetrznego zycia fantazji, a kiedy bedziemy mogli
czerpa¢ z tego zrddla, to pozor poludniowego zaru, ktéry teraz tak nas przyciagga w poezji
hiszpanskiej, wyda nam si¢ znoéw tylko zachodni 1 skapy” (F. Schlegel, s. 155).

Orient pozostaje dla romantykow kraing jeszcze nie odczarowang przez zachodni racjonalizm 1
postep cywilizacyjny; pierwotng kraing zywych mitdw, obszarem, na ktorym wcigz jeszcze
wyczuwa si¢ tchnienie nieskonczonosci. Jak w naturze bujnos$¢ wegetacji, krase pejzazu, potege
zywiotow, tak w ludziach Wschodu dostrzega si¢ spontanicznos$¢, sit¢ namigtnosci i heroizmu.
Zarazem jednak uwaza si¢ Orient za kraing kunsztu — artystycznego, architektonicznego,
erotycznego, sztuki zycia w ogolnosci. Wielbiono poezj¢ Wschodu, do ktérej weielano i1 Biblie, za
zywos$¢ orientalne] wyobrazni, glteboki emocjonalizm, $miato$¢ 1 sensualno$¢ obrazowania,
0zdobnos¢ stylu, za hiperbolicznos¢ wystowien i ton uroczysty, wzniosly, za religijne uduchowienie
1 symboliczny charakter. W ogole jezyki wschodnie uznawano za naturalny zywiot poez;ji.

Farys Mickiewicza, a przedtem szata wschodnia Sonetow krymskich, to najwigksze dokonania
orientalizmu poetyckiego w Polsce lat dwudziestych XIX w. Mickiewicz poznat dawne i nowe
oblicze Wschodu w czasie podrézy krymskiej i pobytu w Odessie, jako poeta orientalizujacy



prowadzit dialog z Byronem, Goethem i Aleksandrem S. Puszkinem. Wilno, pierwszy polski w
pelnym znaczeniu o$rodek orientalistyki naukowej, wydato mtode talenty poetyckie 1 badawcze:
Ludwika Spitznagla, zmarlego u progu zycia $miercia samobdjcza, 1 Aleksandra ChodZke,
najciekawszego bodaj literata wsrod filaretow, pozniej jednego z najznakomitszych orientalistow
we Francji. Drugi szczyt polskiego orientalizmu romantycznego zawdzigczamy wilenskiemu
studentowi prawa, przyjacielowi Spitznagla, Juliuszowi Stowackiemu. Przetomem byta dlan podroz
na Wschod (Grecja, Egipt, Syria, Palestyna), z ktorej przywiozt Anhellego (wyd. 1838), temat Ojca
zadzumionych, 1 material motywiczny do wielu utworow doby ironicznej 1 genezyjskiej: od Podrozy
do Ziemi Swietej z Neapolu przez Beniowskiego i Zawisze Czarnego do Samuela Zborowskiego oraz
Dziejow Sofos i Heliona. Agaj-Han 1 Irydion ukazuja skale mozliwosci orientalistycznych
Krasinskiego, za§ Kleopatra i Cezar wskazuje, iz ten krag inspiracji nie byl obcy Norwidowi.
Niemato utworéw o tematyce wschodniej, z Lambrem Stowackiego (1833) na czele, wskazuje na
bajroniczng mod¢ jako wilasciwy motyw pisarski. Podroze po starozytnym swiecie Whadystawa
Wezyka (1848) stanowig szczyt orientalnej prozy podrdzniczej w tym okresie.
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SYMBOLIZM TRANSCENDENTALNY

W 216 fragmencie krytycznym z ,,Athendum” Friedrich Schlegel wymienia teori¢ wiedzy Fichtego
jako jedno z trzech — obok rewolucji francuskiej 1 Wilhelma Meistra Goethego — gléwnych zrodet
romantyzmu. W tej samej najwczesniejszej fazie romantyzmu niemieckiego poetom i krytykom
towarzyszyt w budowaniu programu literacko-filozoficznego inny spadkobierca Kanta — Schel-
ling. Nie bylo dzielem przypadku, ze we wczesnoromantycznym krggu jenajskim rownolegle
rozwijano teori¢ romantycznej ironii oraz koncepcje symbolizmu poetyckiego, sprzymierzonego z
idealistyczng filozofig natury i spekulatywnym przyrodoznawstwem. W Polsce liryka symboliczna
ze stemplem schellingianizmu znacznie wyprzedzita romantyczng ironi¢. Autor Sonetow krymskich
jeszcze w Wilnie miat w reku System idealizmu transcendentalnego Schellinga, tam tez musiat si¢
zetkna¢ z mtodym, popularnym profesorem Jozefem Gotuchowskim, ktorego debiutanckie dzietko
filozoficzne (wydane pod kuratela Schellinga w Erlangen po niemiecku) nosito t¢ samag date co
Ballady i romanse. Cykl krymski ukazat si¢ w Moskwie, siedzibie rosyjskich idealistow, w r. 1826.
Niemal dziesi¢¢ lat pdzniej Stowacki napisal w Genewie dwa wybitne dramaty, spokrewnione za
sprawg estetyki ironicznej. O rok pdzniejszy Horsztynski (powst. 1835) nie ukazat si¢ za zycia
autora; Balladyna wyszta z ariostycznym u§miechem na ustach w Paryzu (1839), poprzedzajac inne
arcydzielo ironizmu, poemat dygresyjny Beniowski (1841).

We wspomnianym Systemie idealizmu transcendentalnego Schelling przekonywat, ze ,,Sztuka
stanowi (...) dla filozofa warto$§¢ najwyzsza, poniewaz jak gdyby otwiera przed nim najswigtsze
sanktuarium, gdzie w wiecznym 1 pierwotnym zespoleniu goreje to, co w przyrodzie 1 historii ulegto
rozdzieleniu, a co w zyciu i1 dzialaniu, podobnie zreszta jak w mysleniu, samemu sobie wiecznie
musi si¢ wymykacé. Wejrzenie w przyrode, ktore filozof musi osiggna¢ sztucznie, w sztuce jest
pierwotne 1 naturalne. To, co nazywamy przyroda, jest poematem zaszyfrowanym w piSmie
tajemnym 1 cudownym. Gdyby$smy jednak przenikneli te zagadke, rozpoznaliby$Smy w niej odyseje



ducha, ktory wiedziony cudownymi iluzjami, szukajac sam siebie, sam przed sobg ucieka (...).
Kazde wspaniale malowidto powstaje niejako przez uchylenie niewidzialnej przegrody, dzielacej
Swiat rzeczywisty i idealny, 1 jest tylko otwarciem, przez ktdre w calej pelni ukazujg si¢ te postaci i
obszary §wiata fantazji, jakie przez $wiat rzeczywisty zaledwie przeblyskuja” (F W. Schelling, s.
367-368).

Godny swego miana poeta lub artysta nosi w sobie geniusz — dar natury czy zrzadzenie bogdéw —
ktory pozwala mu zstgpowa¢ w glab wilasnej jazni 1 sigga¢ az w t¢ metafizyczng przepas¢, gdzie
boski, nieskonczony duch, twérca natury 1 historii, jawi si¢ w swej pierwotnej odysei, w tajemniczej
bezposrednios$ci, nie poprzez swe kreacyjne wcielenia w przyrod¢ zmystowa 1 ludzki Swiat
dziejowy. Poeta obcuje tam z idealnymi prawzorami wszystkich rzeczy realnych, oglada
naocznoscig intuicyjng Universum od wewngetrznej strony. Takie postrzeganie staje si¢ poznaniem i
tworzeniem jednocze$nie; kreacja poetycka za$ polega na przeniesieniu w zmystowe obrazowanie i
uswiadomiong koncepcj¢ artystyczng tego, co si¢ pojeto w ogladzie intuicyjnym, pozaswiadomym.
Moze to dojs¢ do skutku, bowiem dziata tutaj natchnienie geniuszu poetyckiego, rownoznaczne z
ogladem intuicyjnym, wyzsze ponad rozumujacy intelekt filozofa; z drugiej zas strony jezyk poezji
umie zamkng¢ sens w obrazie zmyslowym, zachowaé jedno$¢ jazni, jedno$¢ aktu i przedmiotu
postrzegania, podczas gdy pojeciowy dyskurs filozoficzny rozszczepia podmiot i przedmiot wiedzy
oraz wyabstrahowuje idee z ich fundamentalnego tworzywa obrazowego (eidos).

Przez poemat czy malowidlo objawia si¢ pickno, bedace ,ksztattem” bytu w jego jednosci i
doskonatosci, bedace §wiatlem niesmiertelnego ducha. Zamykajac w ramie obrazowo-stownej plon
poznania przez naocznos¢ intuicyjng oraz btysk duchowego $wiatta, poemat (lub malowidto) staje
si¢ symbolem.
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	Nazwa, problemy terminologiczne Pojęcie rokoka (rococo) powstało na bazie słowa rocaille, prawdopodobnie przez kontaminację ze słowem barocco (barok). Rocaille to ornament asymetryczny, plastyczny, zbudowany z form przypominających muszlę, koguci grzebień lub płomienie. Choć już w XIX wieku badano i opisywano okres i sztukę rokoka, to do dziś nie ma pełnej zgody co do znaczenia tego terminu. Co więcej, nawet we Francji, kolebce rokoka, termin ten jest zastępowany raczej określeniem styl Ludwika XV. Nie ma zgody co do włączenia – bądź nie – rokoka w nurt sztuki późnobarokowej. Nikolaus Pevsner pisał: Rokoko nie jest odrębnym stylem. Jest to część baroku […]. Różnica pomiędzy barokiem a rokokiem polega na sublimacji. faza późniejsza jest jasna, gdy wcześniejsza jest ciemna; jest delikatna, gdy tamta była potężna; jest radosna, gdy tamta była namiętna. Lecz jest ona równie ruchliwa (mouvemenetée), równie żywa, równie zmysłowa jak barok. Inni znów widzą rokoko jako styl wyrastający z baroku, ale antagonistyczny wobec niego (Władysław Tomkiewicz). Prof. Jan Białostocki na pytanie, czy rokoko jest ornamentem, stylem czy postawą, odpowiedział, że wszystkim naraz. Zjawiska rokokowe propagowała we Francji literatura, w tym czołowi autorzy z kręgu Encyklopedii (Diderot). Prof. Teresa Kostkiewiczowa stworzyła szczegółowy opis rokoka jako prądu literackiego w literaturze polskiej. Kres rokoka przyniósł, jak mówiliśmy przy innej okazji, neoklasycyzm. Już w roku 1784 powstała Przysięga Horacjuszy Jean-Louis Davida. W swej świetnej książce o neoklasycyzmie Jean Starobinski przyjmuje datę: 1789 (1789. Emblematy rozumu).
	Wyrazem nowego stylu życia była sztuka. Zamiast dostojności i pompatyczności pojawia się wyrafinowanie i lekkość, zarówno w dziedzinie architektury, malarstwa, jak i sztuki użytkowej.

