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Cze$¢ pierwsza. ZAGADNIENIA I USTALENIA WSTEPNE

1. OKRES ROMANTYZMU: CZAS I MIEJSCE

Przyjmujemy dzi$ dosy¢ zgodnie, Ze romantyzm w Polsce zaczat si¢ w roku 1822, taczymy te date z
ukazaniem si¢ ksigzki poetyckiej, zawierajacej, migdzy innymi, czternascie ballad i romansow w
ukladzie romantycznego cyklu. Rok 1822 jako poczatek okresu romantyzmu nie jest wszakze
jedyna mozliwg 1 bezdyskusyjna propozycja chronologiczng. Gdyby ponad kalendarzem kultury
postawi¢ polityczne dzieje narodu, wypadatoby si¢ opowiedzie¢ za rokiem 1815, prolongujacym
niewol¢ Polakéw decyzjami kongresu wiedenskiego, lub moze za rokiem 1812, jako ze wyprawa
Napoleona na Rosj¢, przy udziale naszych legionéw, zapadta gleboko w §wiadomos$¢ pierwszego
pokolenia romantykow polskich. Gdyby historig¢ literatury wtopi¢ w periodyzacj¢ wielkich formacji
spoteczno-kulturalnych /kulturowych/, romantyzm nie mialby racji bytu przed rokiem 1830,
niosagcym kres formacji oSwieceniowej. Nie baczac na sprawy estetyki literackiej badZz formy
artystycznej, a majac na uwadze jedynie $wiatopoglad lub program ideowy literatury, wolno by
byto poczytywa¢ za inauguracj¢ romantyzmu manifest literatury narodowej Kazimierza
Brodzinskiego /O klasycznosci i romantycznosci tudziez o duchu poezji polskiej, 1818/ albo jeszcze
wczesniejsze przeblyski historyzmu czy organicyzmu w Polsce. Za punkt zwrotny w dziejach li-
teratury polskiej uznajemy jednak Ballady i romanse, bowiem przypisujemy literaturze jako takiej
autonomiczng sfer¢ istnienia oraz staramy si¢ uwzglednia¢ jednocze$nie jej artystyczny wymiar,
metodg interpretacji Swiata 1 przestanie myslowe.

W Polsce romantyzm zaczat si¢ wigc w roku 1822, Nie bylo to spektakularne wydarzenie. Tom I
Poezyj Adama Mickiewicza, autora znanego dotad ze sporadycznych publikacji prasowych,
wyszedt na prowincji literackiej, w Wilnie, 1 cho¢ zyskal poczytno$¢ nigdy wczesniej nie notowana,
poczatkowo uszedt uwagi profesjonalnej krytyki. W dwa-trzy lata pdzniej Wilno bylo juz
powszechnie postrzegane jako osrodek mlodej literatury. Kolejnym tamtejszym talentom udzielono
wielkiego kredytu zaufania, proces filomatow 1823-1824 podal mtode Wilno w legende
patriotyczng, a tworczo$¢ autora Grazyny i1 Dziadéw nadawala ton coraz liczniejszym w kraju
inicjatywom literackim mtodego pokolenia, probom niekoniecznie noszagcym romantyczng barwe
estetyczng. Po nowosilcowowskich represjach w stolicy litewskiej centrum mtodoliterackie prze-
miescito si¢ do Warszawy. W tym preznym Srodowisku, miejscu spotkan mtodziezy z réznych
regionéw podzielonego kraju, nawigzano dialog z zestancza tworczoscig Mickiewicza i rozwinigto
specyficznie romantyczng S$wiadomos¢ literackg. Recepcja Mickiewiczowskich Sonetow okazata sie
punktem zwrotnym w sporach krytycznych, a dzigki Konradowi Wallenrodowi romantyzm
zdominowat $wiadomo$¢ miodego: pokolenia. Jak wida¢, ksigzkowy debiut tworcy Ballad i
romansow nie byt zdarzeniem incydentalnym, lecz stat si¢ poczatkiem spojnego ciggu rozwojowego
literatury wczesnoromantycznej, To zapewne rozstrzygajacy argument na rzecz roku 1822 jako daty
inicjalnej romantyzmu w Polsce.

Rama kofcowa romantyzmu polskiego rowniez uchodzi za dobrze utwierdzong. W zgodnej opinii
badaczy pozytywizm zaczyna si¢ wraz z upadkiem powstania styczniowego w roku 1864; w tejze
wiec chwili wygasatyby dzieje okresu poprzedniego. Komfort jednomys$lnosci w tej sprawie nie
wydaje si¢ jednak tatwy. Zwazmy najpierw na trudno$¢ metodologiczng: zestawienie faktu czysto
literackiego /Ballady i romanse 1822/ z wydarzeniem polityczno-militarnym /klgska powstania
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1864/ psuje spojnos¢ konstrukcji chronologicznej. Przy tym, jak wiadomo, wielkie zjawiska
dziejowe ujawniaja swe konsekwencje kulturalne dopiero z biegiem czasu, poprzez stopniowa
zmian¢ warunkOw zycia; zmiane, ktora przeciez i tak nie determinuje do konca przemiany form
swiadomosci. Tworczos¢ okoliczno$ciowa, bezposrednio reagujaca na zwroty historii, nie baczy na
nowatorstwo formy 1 nie tworzy artystycznych przetlomdéw, opiera si¢ na stereotypach
wyobrazeniowych, apeluje do kolektywnych emocji, liczy na szeroki odbiér. Tak tez bylo z
literaturg polskich powstan narodowych. Nie przyktadajac nadmiernej wagi do falowych nawrotow
i chwilowych koniunktur /nagminnych w spluralizowanej kulturze XIX wieku/, stwierdzi¢ trzeba,
ze w istocie literatura polska szta niezmiennym tokiem od potowy stulecia przez lat dwadziescia,
Zuzywajacy si¢ romantyzm, tworczy postromantyzm, wcigz zyskujacy na wartosci realizm wiazg w
spojng catos$¢ literature lat 1849-1870. Generacja przedburzowcow, zrodzona w tyglu pradow
dziewigtnastowiecznych i uobecniona w potowie lat pigédziesiatych, nie otworzyta nowej epoki. Jej
najwybitniejsi reprezentanci, Mieczystaw Romanowski 1 Walery Lozinski /rocznik 1837, najpdzniej
urodzony nasz romantyk/ nie przezyli roku 1863; tworczos¢ Michata Batuckiego czy Jana Lama
nalezala do typowych fenomenéw "miedzyepoki". Debiuty w latach sze$cdziesigtych: Adama
Asnyka /Sen grobow 1864 /, Elizy Orzeszkowej /Obrazek z lat glodowych 1866/, Henryka
Sienkiewicza /Mikotaj Sep-Szarzynski 1869/ nie okazaty si¢ stupami milowymi literatury. Dopiero
w roku 1871 rusza kampania publicystyczna mtodych pozytywistow i ona wydaje si¢ stanowié¢
otwarcie nowego okresu literackiego.

Potstuletnie trwanie romantyzmu polskiego dzielimy na trzy podokresy.

Romantyzm wczesny obejmuje ustanowienie specyficznego dla pradu literackiego o tej nazwie
programu literatury narodowej oraz szeregu wariantow pradowych /ludowos$¢, bajronizm, poezja
transcendentalna, mediewizm, orientalizm/; powotanie do istnienia krytyki literackiej, utworzenie
adekwatnej swiadomosci literackiej 1 estetyki 1 zwycieska batali¢ przetomu romantycznego; proces
regionalizacji literatury narodowej oraz formowanie si¢ mtodoromantycznej, literacko-muzycznej
kultury w Warszawie. Podmiotem zbiorowym wczesnego romantyzmu jest estetycznie rdznobarwne
I pokolenie. Rezultaty rewolucji romantycznej, wplywy sentymentalizmu spod znaku
Brodzinskiego i1 efekty dyskretnej przemiany klasycyzmu nieraz zlewaty si¢ w dwczesnej optyce,
majacej za podstawe wieloznaczne réznicowanie "klasycznos$ci" i "romantyczno$ci” oraz nader
mgliste kryteria nowatorstwa literackiego. Mickiewicz nie tylko mnozyt warianty pradu
romantycznego, lecz rowniez catkiem $wiadomie inicjowal poetycki neoklasycyzm i na swoj
sposob odnawial sentymentalizm (sielanke narodowa). Antoni Malczewski /autor jednej ksigzki!/ 1
krytyk Maurycy Mochnacki, gtowni po Mickiewiczu wspdtfundatorzy wezesnego romantyzmu,
moga by¢ w pelni utozsamiani z tym pradem - ale nie Seweryn Goszczynski, ktorego romantyzm
zamyka si¢ w obrgbie S$wiatopogladu i poetyki jednego awangardowego gatunku: powiesci
poetyckiej, a juz nie przenika jego praktyki lirycznej. Barwe sentymentalng nosi dorobek Jozefa
Bohdana Zaleskiego i1 Stefana Witwickiego. Pisarstwo sceniczne Aleksandra Fredry i Jozefa
Korzeniowskiego stoi zasadniczo na klasycystycznych posadach, a pierwociny polskiego realizmu
tkwig w prozie obyczajowej Elzbiety Jaraczewskiej i Fryderyka Skarbka. W tej sytuacji regionalne
odmiany mtode;j literatury /szkoty litewska 1 ukrainska/ nosity charakter migdzypradowy, w istocie
romantyczno-sentymentalny, za$ celem sporoéw przetomu romantycznego byto nie tylko pchnigcie
literatury ,,nowymi tory”, lecz 1 precyzyjne oddzielenie nowatorstwa romantycznego od
sentymentalnego oraz odrdznienie przebrzmialtych i zywotnych form klasycyzmu.

Role dolnej granicy wczesnego romantyzmu przyznawano zwykle insurekcji listopadowej, jednak
zachodzi tu trudnos¢ tej samej natury co w przypadku powstania styczniowego jako daty finalnej
okresu romantycznego. Z konsekwencja myslowa 1 w zgodzie z wymowa faktow wypada
stwierdzi¢, ze dojrzewanie polskiego romantyzmu nie wykracza poza lata 1828-1829. To wowczas
Mickiewiczowski Konrad Wallenrod przeksztatca relacje literatury romantycznej do rzeczywistosci,
taczac nowa poezje z zywa historig, a takze wyznacza najwyzszy prog konstrukcyjny poematu
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romantycznego, niedostepny dotychczas ani synkretycznemu, sfragmentaryzowanemu dramatowi w
typie Dziadow wilenskich, ani powiesci poetyckiej takiej jak Maria Malczewskiego. Mtoda krytyka
/Mochnacki, Michal Grabowski, Jan Ludwik Zukowski/, Zonglujaca dotad hastami programowymi i
tworzaca podstawy adekwatnej lektury dzieta romantycznego, wchodzi w etap syntez estetyczno-
filozoficznych, zakamuflowanej polityki i tryumfalnych rozpraw z przeciwnikami romantyzmu.
Publikacje Mochnackiego z lat 1828-1829 /Mysli o literaturze polskiej; Artykui, do ktorego byt
powodem: "Zamek kaniowski" Goszczynskiego/, przede wszystkim za§ petersburskie edycje
Mickiewicza /po Konradzie Wallenrodzie - zebrane Poezje, 1829, z Farysem i pamfletem O
krytykach i recenzentach warszawskich/ tworza oczywistg lini¢ demarkacyjng miedzy
romantyzmem wczesnym i szczytowym. Ale to nie wszystko. U samego konca lat dwudziestych
pojawiaja si¢ debiutanci z drugiej generacji romantycznej: Zygmunt Krasinski, Juliusz Stowacki,
Konstanty Gaszynski, Dominik Magnuszewski, Jozef Ignacy Kraszewski. Inaczej niz uwiktani w
klasyczno$¢ rowiesnicy Mickiewicza, ci debiutanci nowi wyrosli przewaznie na estetycznie
jaskrawych odmianach sentymentalizmu /m. in. na gotycyzmie i orientalizmie preromantycznym,
takze na sentymentalnych adaptacjach Byrona/, zarazem od poczatku sktadnikiem ich kultury
literackiej pozostaje romantyzm, w tym réwniez romantyzm rodzimy. By unikna¢ losu epigonow,
mtodzi muszg na wiasny rachunek odkrywac¢ romantyczng indywidualno$¢, romantyczne pigkno,
romantyczng forme¢, Rychto stajag oni przed wlasnym generacyjnym wyzwaniem pisarskim: przed
doswiadczeniem powstania listopadowego 1 emigracji. Cho¢ od swych poprzednikdéw nie rdznig si¢
drastycznie wiekiem - tylko o kilka lat jest starszy Mochnacki od Stowackiego, Zaleski od Pola -
tworza wy-raznie odrebne pokolenie literacko-artystyczne z pelng swiadomoscia tego stanu rzeczy,

Podobnie jak faza wczesna, kulminacyjny podokres romantyzmu zaczat si¢ od literackich odkry¢
Mickiewicza. Kolejne stworzone przezen warianty pradu romantycznego: profetyzm /Dziadow
czes$¢ 1Il, Ksiegi narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego/ 1 neosarmatyzm /Pan Tadeusz/,
zainspirowaly innych znakomitych pisarzy do oryginalnych kontynuacji i wywarly przemozne
pietno na literaturze migdzypowstaniowej. Gdy w r. 1836 Mickiewicz niespodziewanie zegna si¢ z
publiczno$cig literacka, Krasinski jest u szczytu swych dokonan literackich, a Stowacki wcigz
poszerza game estetyczng wilasnego pisarstwa. Wiasnie ci tworcy wyznacza dalsze dzieje pradu
romantycznego, wnoszac don wielka literature historiozoficzng, ironizm, mistycyzm. Nastaje
apogeum realizowanej w wielkich formach poezji narodowej oraz wieloglos wielkiej liryki /od
Mickiewicza do mtodego Cypriana Norwida/, przy tym poezja szeroko otwiera si¢ na filozofig,
religie, synteze sztuk. Towarzyszy jej proza wysokich lotdw: romantyczna proza historyczna
/Krasinski, Henryk Rzewuski, Kraszewski/ i fantastyczna /Ludwik Sztyrmer, Narcyza Zmi-
chowska/, realistyczna proza obyczajowa /Kraszewski, Korzeniowski/, takze wieloraka proza
faktograficzna: liczne pamigtniki, powie$¢ autobiograficzna /Fredro/, epistolografia /Krasinski,
Stowacki, Chopin/, podrdzopisarstwo /Kraszewski/, zliteraturyzowana historiografia /Mochnacki/.
Samym centrum polskiego zycia literackiego pozostaje emigracyjny Paryz; kraj, stopniowo
odbudowujacy kulture po upadku powstania listopadowego, dzwiga si¢ do zycia w rdéznych
osrodkach: galicyjskich, kresowych, w Poznaniu 1 Warszawie.

Bariery komunikacyjne miedzy krajem a emigracja nie doprowadzily, na szczgScie, do
uksztattowania si¢ dwu obcych sobie literatur polskich, wywolaly jedynie szereg interesujacych
odmienno$ci. Cho¢ zabraklo w kraju wielkiego poematu romantycznego /o formacie Pana
Tadeusza, Nie-Boskiej komedii czy Beniowskiego/, pojawilo si¢ tu sporo wybitnej liryki i lwia czeé¢
romantycznej prozy fikcjonalnej. Prad romantyczny pozostaje tu mniej dynamiczny i réznorodny
pod wzgledem $wiatopogladu i praktyki estetycznej, niz na emigracji, lecz o sile literatury krajowej
stanowi zrdznicowanie pragdowe i obecnos¢ wielkich nieromantycznych dokonan neoklasycysty
Fredry czy realisty Kraszewskiego. A godzitoby si¢ jeszcze wspomnie¢ o wartosciowej literaturze
popularnej, czgsto utrzymanej w tonacji sentymentalnej /np. Wincenty Pol, Wiadystaw Syrokomla/,
ktéra nie bez artystycznych ambicji spetniata oczekiwania szerszego odbiorcy.
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Krzyzowanie si¢ zatozeh romantyzmu, sentymentalizmu, neoklasycyzmu, realizmu nader wyraznie
wida¢ w przymiarkach literackich pokolenia norwidowskiego, 1 samego Norwida, pokolenia
debiutujacego w Warszawie czy Lwowie u progu lat czterdziestych. Tworczos¢ tej III generacji
romantyzmu polskiego /m. in., Syrokomla, Kornel Ujejski, Teofil Lenartowicz, Narcyza
Zmichowska, Teodor Tomasz Jezy krytyk Edward Dembowski /, zbiorowosci uksztattowanej wérod
nocy paskiewiczowskiej 1 metternichowskiej, powraca wprawdzie w punkcie wyjscia az do
wczesnoromantycznych zjawisk spod znaku Mickiewicza i Malczewskiego, lecz z biegiem lat
czterdziestych 1 piecdziesiatych stanowi ozywcza alternatywe dla epigonskich tendencji
péznoromantycznych.

Kiedy szczytowy romantyzm dobiega kresu? Ot6z drugg cezur¢ wewnatrz calego okresu przynosi
potowa wieku. w roku 1849 umieraja Stowacki i Fryderyk Chopin. Mickiewicz po dekadzie
heroicznych bojow ideowych w Kolegium Francuskim i1 podczas Wiosny ludéw chroni si¢ w
zacisze "prywatnos$ci. Jego pozne, niepublikowane wiersze oraz Prelekcje Paryskie z lat 1840-1844
sg juz wyraznym Dbilansowaniem 1 przekraczaniem romantyzmu w  perspektywie
ogblnoeuropejskiej. Krasinski, od polowy lat czterdziestych angazujacy si¢ w kolejne konflikty
pogladow na tle spoteczno-politycznym /z Henrykiem Kamienskim, ze Stowackim, z
Mickiewiczem/ szybko odchodzi od swej romantycznej fabularyzowanej historiozofii i
metafizycznego wizjonerstwa ku poezji traktatowej, zastepujacej zywy proces refleksji, otwarty
eksperyment myslowy prezentacja gotowych pogladow, perswazja i1 polemika. Metafizyka
powszechnej jednosci bytu, opatrzno$ciowa filozofia historii i mesjanizm umieszczone zostajg w
nowych, postromantycznych dekoracjach stylizacji wizyjnej, alegorii oraz gry wersyfikacyjne;:
srodkow obliczonych na poetycka waloryzacje prozaicznych tresci. Te postromantyczne forpoczty,
zgodne z duchem czasu i stosowne do europejskiej rangi Owczesnej literatury polskiej, byty
udziatem tworcoOw juz opuszczajacych arene pisarskg, Wyrazng granice postromantyzmu wytyczajg
manifesty z lat 1849-1851 wchodzacego w swe apogeum poetyckie Cypriana Norwida, propozycje
programowe pisarza-mysliciela, medytujacego nad duchowym tadem zycia ludzkiego i
prowadzacego z perspektywy wiary religijnej trudny dialog z cywilizacja kupiecka i przemystowa,

W latach trzydziestych i czterdziestych romantyzm tworzy formy dominujace w praktyce literackiej
1 artystycznej oraz w $wiadomosci zbiorowe] kregéw przyznajacych si¢ do polskosci; w ostatniej
fazie okresu jest on juz kanonem kultury. To on wyznacza kryteria wartosci estetycznej i przestanki
autorytatywnos$ci idei. Tworzy si¢ 1 rozwija kult trzech wieszczéw - wizjoneréw duchowych 1
przewodnikéw narodu, wzrasta instytucjonalnie sztuka i muzyka narodowa, poszerza si¢ krag
odbiorcéw kultury poularnej o tresciach demokratycznych, wielkopolska filozofia narodowa
/August Cieszkowski, Bronistaw Trentowski, Karol Libelt/ inspiruje do aktywno$ci obywatelskiej i
spotecznikowskiej. Wszyscy odwotuja sie do romantycznego kanonu: konserwatysci i
konspiratorzy, liberalni organicznicy i rewolucjonisci, mysliciele katoliccy 1 heglizujacy ideolodzy,
sentymentaliatyczna poezja i proza obyczajowa... Prad romantyczny nie wylania juz osobowos$ci na
miar¢ Krasinskiego czy Stowackiego /jedynie Norwid, i tylko czg¢écig swego dorobku, utrzymang w
estetyce romantycznej, dotaczy do grona tworcoéw arcydziel tego. kierunku/, nie catkiem jednak
grzeznie w nietworczych kontynuacjach; ryczattowego zarzutu epigonizmu nie sposob postawic
pewnym $wiezym zjawiskom w zakresie liryki /m. in. Lenartowicz, Syrokomla, Romanowski/,
powiesci /np. Zmichowska, Zygmunt Kaczkowski, Walery Lozinski/, gawedy /raz jeszcze
Syrokomla/ czy poematu narracyjnego /ponownie Romanowski/. Dost¢pny z ograniczeniami wielki
romantyzm emigracyjny budzi entuzjazm mtodych literatow w kraju, ale cho¢ nasladowanie
wieszczOw nie jest jeszcze samo w sobie niczym razgcym, duch czasu juz nie sprzyja romantycznej
ortodoksji estetycznej. W pokoleniach norwidowskim i przedburzowym narasta sktonnos¢ do
rownoprawnego traktowania metod poetyckich z réznych pradow rodem, Naturalng koleja rzeczy
tracg intensywno$¢ jaskrawe atrybuty romantyzmu: dokonuje si¢ ograniczenie wszechwladzy
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wyobrazni, otamowanie skrajnej uczuciowos$ci, powsciaggnigcie spekulacji metafizycznej. O krok
dalej mamy réwnowazenie si¢ cech dotad uznawanych za sprzeczne, zacieranie réznic mie¢dzy
estetyka idealnosci 1 realnos$ci, migdzy romantyzmem a klasycyzmem, romantyczno$cia a
sentymentalnoscia. To wlasnie samo sedno postromantyzmu, zmierzajacego w roznych realizacjach
ku odmianom bardziej formalnym lub bardziej emocjonalnym. Towarzyszy postromantyzmowi i
dobija si¢ o supremacj¢ - realizm. Reprezentowany przez wielopokoleniowe grono autorow
/Skarbek, Korzeniowski, Kraszewski, Jozef Dzierzkowski, Jez, Aleksander Dunin-Borkowski,
Lam/, zaczyna iloSciowo gorowac¢ nad biezaca produkcja literacka, a nawet wchodzi juz w faze
wzlotéw 1 odwrotéw. W formach powiesciowych i obrazkowych lub nowelistycznych, pozostaje
wieloraki: czasem protokolarnie zobiektywizowany, czesciej jednak moralistyczno-demaskatorski
lub moralistyczno-idylliczny, z domieszka deformacji satyrycznej albo sensacyjnosci. Staje si¢
waznym problemem krytyki literackiej /Kraszewski, Antoni Marcinkowski, Lucjan Siemienski,
Julian Klaczko/ i bezposrednim przyktadem wypowiedzi prozatorskiej dla realizmu tendencyjnego
wczesnego pozytywizmu, Wielka trojca powiesciopisarzy /Orzeszkowa, Sienkiewicz, Prus/
odziedziczy znaczny dorobek realizmu polskiego,

W odmiennym rytmie rozwijata si¢ w Polsce kultura artystyczna okresu romantyzmu. Tworcy
najwyzszej miary podazali indywidualng droga, badZz to pozostajac w stalym kontakcie z
aktualnymi tendencjami w muzyce czy w sztukach plastycznych Europy, badz tez stronigc od zycia
instytucjonalnego oraz rynku sztuki. Wielki kompozytor i pianista-wirtuoz Fryderyk Chopin /1810-
1849/ taczyt migdzynarodowa stawe, znacznie szersza niz ograniczane przez chorobg zycie
koncertowe, ze statusem Bolaka emigranta. Zupetlnym artystycznym samotnikiem pozostat jeden z
najwiekszych malarzy europejskiego romantyzmu, Piotr Michatowski /1810-1855/, ktérego talent
rozwingl si¢ w ciggu trzech lat emigracji paryskiej po powstaniu listopadowym. Na obczyznie
uptyneta biografia tworcza innego polistopadowego emigranta - malarza Teofila Kwiatkowskiego
/1809-1891/. Henryk Rodakowski /1823-1894/ zwigzal najwazniejsza fazg swej malarskiej
aktywnos$ci, do roku 1867; z Wiedniem 1 Paryzem. Poza krajem uksztaltowal si¢ dorobek
plastyczny Cypriana Norwida i powstaty rzezby Teofila Lenartowicza. Zblizony data urodzenia
Stanistaw Moniuszko /1819-1872/, od roku 1848 zastugujacy na miano tworcy opery narodowej,
bardzo dtugo dzialal w warunkach niesprzyjajacych pracy artystycznej i stabilizacji materialne;j.
Przyktad Moniuszki, dzielacego swoja biografie kompozytorska miedzy Wilno a Warszawe
dowodzi, ze do czynnikow hamujacych organiczny wzrost muzyki i sztuki w Polsce nalezata
stabos¢ instytucji 1 srodowisk kulturalnych, Dopiero w latach pigédziesigtych sytuacja w kraju
zmienita si¢ pod tym wzgledem na lepsze. W okresie romantyzmu "sztuka w Polsce", czgsto
uprawiana dorywczo 1 kosmopolitycznie przez zagranicznych artystOw na dorazne zlecenie
mecenasa, stawala si¢ /jak stwierdzil prof, Andrzej Ryszkiewicz/ "sztuka polska", narodowa, majaca
swe niekwestionowane miejsce w zyciu zbiorowym, swg podstawe organizacyjng i1 swoja
publiczno$¢. Spor Norwida z Klaczka o sens i znaczenie "Sztuki u Polakow" /1857-1858/ zdaje si¢
symbolicznie zamyka¢ ten proces,

Jedno$¢ literatury 1 sztuk, poszukiwanie wzajemnych odpowiednikow  estetycznych
/correspondance des arts/ to przekonania standardowe dla romantyzmu europejskiego; idea dzieta
totalnego zyje w $wiadomosci poetdw, malarzy, kompozytoréw, artystow teatru. W Polsce poezja
przez swe sugestywne nowatorstwo i glebie zwigzkow z zyciem zbiorowym wyraznie stymuluje
rozwoj sztuki 1 przez caty okres zachowuje nadrzgdnos¢ w kulturze narodowej. To pisarze i krytycy
literaccy otwieraja poczet awangardowych recenzentow muzycznych i krytykéw czy ideologdéw
sztuki; znajdg si¢ w tym gronie Mochnacki /posréd rozlicznych daréw miat tez talent pianisty i
znawcy muzyki/, Mickiewicz, Pol, Goszczynski, Krasinski, Stowacki, Grabowski, Kraszewski,
wspomniani Norwid 1 Klaczko.

Wsrod najwybitniejszych reprezentantéw literatury romantyzmu co rusz znajdziemy pokusy
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kompozytorskie lub pasje plastyczne, a Lenartowicz 1 Norwid, nieprzecigtny malarz, grafik i
rzezbiarz, naleza do historii sztuki. Od pierwszego pokolenia romantycznego mamy artystow
wybitnych lub przynajmniej znaczacych: rowiesnikami Mickiewicza sg Piotr Michatowski,
Wojciech Korneli Stattler, Walenty Wankowicz, a zblizeni wiekiem do Stowackiego i Krasinskiego
- Chopin 1 Kwiatkowski. W generacjach nastepnych powicksza si¢ liczba talentow godnych pamieci
1 narasta r6znorodno$¢ tendencji w sztuce. W pokoleniu Norwida, Lenartowicza i Moniuszki
zroznicowanie opcji malarskich wida¢ w tworczosci Rodakowskiego, Juliusza Kossaka czy
Wojciecha Gersona, W rocznikach przedburzowych na plan pierwszy wystepuja Jan Matejko i Artur
Grottger, godni wzmianki sg tez Jozef Szermentowski i Aleksander Kotsis oraz kompozytorzy
Henryk Wieniawski i Wiadyslaw Zelenski /ten ostatni inspirowal sie w tworczosci operowe;
Konradem Wallenrodem, Balladyng, Starg basnig/. W tej generacji 1 wsrod tworcow urodzonych
pbzniej, nawet w potowie wieku /Jozef Chetmonski, Aleksander i Maksymilian Gierymscy, Henryk
Siemiradzki, kompozytorzy Zygmunt Noskowski 1 Juliusz Zargbski/ uksztattuje sie
charakterystyczny splot postromantyzmu, akademizmu i realizmu. Mozna by z nalezng ostroznoscia
sadzi¢, Ze w malarstwie i muzyce zblizone tendencje pojawiaja sie z jednopokoleniowym
poslizgiem w stosunku do literatury, Trudniej o takie uogdlnienie w odniesieniu do sztuk, ktoére
mniej gleboko i nie tak trwale zostaly naznaczone przez romantyzm. W dziedzinie rzezby
rownolatek Mickiewicza - Jakub Tatarkiewicz /1798-1854/ tkwi swa $wiadomos$cig 1 praktyka
tworcza jednoznacznie w tradycji klasycyzmu, a nowsze dazenia uosabiajg znacznie mtodsi
Lenartowicz 1 Norwid, Wtadystaw Oleszczynski i Cyprian Godebski. Nie liczac projektow
sygnowanych przez znakomitego Karla Friedricha Schinkla /przede wszystkim neogotycki kosciot
w Krzeszowicach/; na polu architektury dominowali przybysze z Wloch, rowiesni sobie Henryk
Marconi /1792-1863/ 1 Antoni Corazzi /1792-1877/. Ten ostatni zaslyngt realizacjami
klasycystycznymi w Warszawie /Teatr Wielki, Patac Komisji Przychodéw i Skarbu, Patac Staszica/,
pierwszy za$ chetnie angazowat si¢ w projekty nawigzujace do styléw historycznych /neogotyk
zamku w Dowspudzie, neorenesansowy Hotel Europejski w Warszawie/. Do atmosfery
romantyzmu najbardziej zblizyt si¢ bodaj inny Wioch z pochodzenia Franciszek Maria Lanci /1799-
1785/, twoérca neogotyckich rezydencji w Zatorze, Zagorzanach czy Osieku oraz wspolautor
swietnego wystroju neobizantynskiej Ztotej Kaplicy w katedrze poznanskie;.

Romantyzm byl okresem intensywnych zwigzkéw miedzy literaturg i sztukag a filozofig 1 nauka.
Waznym podlozem tych zwigzkow byta idea wspdlnej stuzby narodowi, dobitnie wyrazona u
poczatku wieku przez Jan Albertrandiego na forum Towarzystwa Przyjaciot Nauk: "Jedna tylko
pozostala droga mitosci ojczyzny: nauki i umiejetnosci”. Druga istotng platforme owych relacji
stanowito dazenie czlowieka romantyzmu do bycia istota wszechstronnie tworcza, zwrdcong ku
wszystkim waznym aspektom rzeczywisto$ci i zespolong z calym $§wiatem. Stuzba ojczyznie: i
spoleczenstwu pozostawata gléwnym postulatem polskiej kultury intelektualnej przez caty wiek
XIX, zainteresowania filozoficzno-naukowe jeszcze dlugo po romantyzmie pozostawaty udziatem
pisarzy, jednak pozytywistyczny model nauki 1 filozofii doprowadzil do ostatecznego
wyodrebnienia si¢ i wyspecjalizowania odpowiednich rél profesjonalnych. Gléwnym warunkiem
tworcze] wszechstronno$ci okazywalo si¢ zwykle gruntowne wyksztatcenie, wsparte pasja
autodydaktyczng, Tylko dwa przyklady. Studia na wileniskiej filologii klasycznej nie tylko
pozwolity Mickiewiczowi ogarng¢ calg nowoczesng humanistyke, ale 1 zyska¢ samo dzielng
erudycje, siggajaca prawoznawstwa, ekonomii politycznej, zagadnien matematyczno-technicznych.
Piotr Michatowski w wieku lat pietnastu podjal na Uniwersytecie Jagiellonskim studia w zakresie
matematyki, fizyki, chemii i literatury lacinskiej i greckiej, rozwijat tez zainteresowania w
dziedzinie mineralogii oraz historii, Przeniostszy si¢ do Getyngi po pigciu latach uniwersyteckich w
Krakowie, studiowat prawo i nauki polityczne, literatur¢ angielska i jezyki orientalne /oprocz
jezykow klasycznych, francuskiego, niemieckiego, angielskiego, poznal wiec arabski i1 perski/,
Ubocznie zajmowat si¢ muzyka - miat stuch absolutny i znakomita pami¢¢ muzyczng - oraz
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malarstwem. Zasadniczo sposobil si¢ do kariery wojskowej, jednak powotany na stanowisko
urzednicze w Komisji Rzadowej Przychodéw i Skarbu /tamze po studiach prawniczych w Wilnie
zostal zatrudniony Stowacki/, uzupeiniatl kompetencje w zakresie gérnictwa 1 hutnictwa.

W historii nauki tych czaséw bez ustanku odnajdujemy nazwiska pisarzy. Mickiewicz wpisat si¢ w
poczet filologéw klasycznych i historykoéw literatury, mimo pewnych niedostatkow w zakresie
wiedzy szczegdlowej otworzyt tez nowy rozdziat w europejskiej slawistyce. Aleksander Chodzko,
najcickawszy poeta z grona filareckiego, zyskal miedzynarodowa renome orientalistyczna.
Wincenty Pol objat druga w Europie katedre geografii /UJ 1849-1853/ i stworzyl w Polsce te
dyscypling uniwersytecka. Kraszewski jest wprost wszechobecny: od historii literatury 1 filozofii po
etnografi¢, archeologie 1 histori¢ sztuki. Zwiazki literatury z filozofig uosabiaja niemal wszyscy
najznakomitsi pisarze romantyzmu: Mochnacki, Mickiewicz, Stowacki, Krasinski, Norwid,
Rzewuski, Sposrod filozoféow oddzialali na literatur¢ m. in.: pierwszy wybitny polski
schellingianista Jozef Gotuchowski, twoérca filozoficznego mesjanizmu Jozef Maria Hoene--
Wronski /zarazem najwigkszy polski talent matematyczny tych czasow/; gtowni przedstawiciele
filozofii narodowej: August Cieszkowski, Bronistaw Trentowski, Karol Libelt oraz tak obcy
romantyzmowi radykat Henryk Kamienski. Przenikanie si¢ literatury i historiografii ujrzymy w
dorobku Mickiewicza, Mochnackiego, Kraszewskiego, Augusta Bielowskiego, Karola Szajnochy,
Jozefa Szujskiego. Joachim Lelewel, najwigkszy polski historyk tych czasow, sam wiacza si¢ w
debaty literackie.

Zanim jeszcze wielki Oskar Kolberg podejmie publikacje Ludu polskiego /od 1865/ wzajemne
inspiracje etnografii i literatury ujawnig rozprawy czy zbiory folklorystyczne Zoriana Dolega
Chodakowskiego, Wactawa Zaleskiego, Zegoty Paulego, Seweryna Goszczynskiego, filomaty Jana
Czeczota, Ryszarda Berwinskiego, Romana Zmorskiego, Kazimierza Wojcickiego 1 innych. W
dziejach estetyki obok Libelta i Jozefa Kremera nie moze zabrakna¢ miejsca dla Brodzinskiego,
Krasinskiego czy Norwida; w historii historii sztuki eksponowane miejsce zajmie obok Kremera
Klaczko. Michat Wiszniewski, europejskiego formatu filozof-antropolog i psycholog, znajdzie si¢
w szeregu najwybitniejszych historykow literatury tych czaséw, obok m. in. Brodzinskiego i
Mickiewicza. W rozwoju mysli pedagogicznej, obok postaci tak znamienitych jak Trentowski,
Libelt 1 Ewaryst Estkowski /zatozyciel Towarzystwa Pedagogicznego w Poznaniu i redaktor
"Szkoty Polskiej", pierwszego periodyku o tej tematyce, 1849-1853/, zaznaczyli si¢ literaci tacy
jak: Stanistaw Jachowicz, Klementyna z Tanskich Hoffmanowa, Jézef Korzeniowski. Znakomity
dorobek nauk ekonomicznych uksztattowali, obok Dominika Krysinskiego i Jézefa Supinskiego,
Skarbek, Cieszkowski, Kamienski. Do postaci taczacych talenty humanistyczne z zaletami
wybitnego przedsigbiorcy nalezat Hipolit Cegielski.

Kultura, nauka, szkolnictwo stanowily rzeczywiscie racje bytu zbiorowego, zawsze tez padaty
ofiarg przedsigwzie¢ zaborcdw, majacych na celu cywilizacyjny podbdj kraju i wynarodowienie
Polakoéw. Niektorzy uczeni polscy mogli zrealizowaé swe powotanie wylacznie poza granicami
kraju. Lelewel 1 Hoene-Wronski uzyskali znaczaca pozycje intelektualng bez udziatu w ruchu
instytucjonalnym. Lekarze Adam Raciborski i Seweryn Galezowski zawdzigczali migdzynarodowy
rozglos dzigki znaczacemu wktadowi 1 medycyng francuska. Delegowany do Australii przez rzad
angielski, Pawetl Edmund Strzelecki stworzyl podstawy wiedzy geograficznej o tym kontynencie.
Ignacy Domeyko - filomata, powstaniec, emigrant, absolwent paryskiej Szkoly Gorniczej -
przystuzy si¢ chemii i geografii, gospodarce 1 zyciu uniwersyteckiemu w Chile. Po ukonczeniu w
Paryzu Szkoty Drog i Mostow inzynier Ernest Malinowski byt przygotowany do przedsiewzig¢ na
miar¢ drogi kolejowej przez Andy, laczacej Atlantyk z Oceanem Spokojnym. Feliks Pawet
Wierzbicki /geolog, ekonomista, lekarz/ przecierat szlaki Kalifornii; w Brazylii pracowat geograf i
geolog Jozef Siemiradzki, W kraju olbrzymie zastugi polozyli ludzie-instytucje, porywajacy si¢
samodzielnie na wielkie przedsigwziecia, tacy jak Wiszniewski, Kolberg, geolog Ludwik Zejszner
czy wynalazca lampy i pionier przemystu naftowego Ignacy Lukasiewicz. Wspierat nauke i kulture
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mecenat znakomitych rodow: oswieceniowe dziela Czartoryskich w Pulawach 1 Jozefa
Maksymiliana Ossolinskiego we Lwowie /fundacja archiwalno-biblioteczna Ossolineum, 1817/
nasladowano w réznych realiach zaborowych. W r. 1829 Edward Raczynski otworzyt biblioteke w
Poznaniu ze zbiorami siggajacymi w wiek XVII. Od 1826 do 1860 roku tworzyt architektonicznie
imponujaca rezydencje patacowg w Korniku Tytus Dziatynski; tam tez znalazty si¢ bogate zbiory
muzealno-biblioteczne wiasciciela 1 placoéwka badawcza, Kultura Warszawy wzbogacita si¢ o
biblioteki Ordynacji Zamoyskich, Ordynacji Krasinskich, Przezdzieckich. We Lwowie powstaty
jeszcze Biblioteki 1 Muzea Baworowskich oraz Dzieduszyckich. Poza krajem ufundowano
Biblioteke Polska /w Paryzu, 1838/ oraz rapperswilskie Muzeum Narodowe Polskie /1870/.

Instytucje polskie za granica cieszyly si¢ swobodg dziatania; swoboda o tyle niedoskonaly, ze
znajdowaty si¢ w polu obserwacji dyplomatyczno-wywiadowczych shizb pafstw Swictego
Przymierza, zawsze gotowych do manipulacji, prowokacji wobec srodowiska emigranckiego czy do
naciskow politycznych na rzady udzielajace schronienia uchodZzcom. Pomyslnie funkcjonowato
Towarzystwo Literackie w Paryzu /1832-1893, w roku 1854 przemianowane na Towarzystwo
Historyczno-Literackie i pod t3 nazwa wznowione w r.1946/, gromadzace ludzi kultury, politykow i
wojskowych. Swa role wypetnito Towarzystwo Politechniczne Polskie, takze z paryska siedzibg,
zatozone w r. 1835 przez gen. Jozefa Bema. Polskie stowarzyszenie, polska drukarnia, ksi¢garnia,
redakcja, szkota nie zaznawaly na Zachodzie restrykcji prawno-administracyjnych. Bez poréwnania
inaczej byly traktowane polskie inicjatywy kulturalne na terenie panstw zaborczych. Literacko-
polityczny periodyk "Tygodnik Petersburski" /1830—1855/, na samym poczatku darzony zaufaniem
przez bawiacego juz w Europie Mickiewicza, od wybuchu powstania listopadowego wyrazat punkt
widzenia dworu carskiego 1 rosyjskiej reakcji, za§ jego profil kulturalno-spoteczny okreslaty
srodowiska absolutnie lojalne wobec rezimu zaborczego. Mimo catkowicie jawnej i czysto
kulturalnej dziatalnos$ci, ngkane bylo przez policje pruskag Towarzystwo Literacko-Stowianskie
/1836-1886/, zainicjowane na Uniwersytecie Wroctawskim przez Jana Evangelist¢ Purkynego,
uczonego przyrodnika, stowianofila 1 przyjaciela Polski, a skupiajagcego w celach
samoksztalceniowych studentow z narodéw stowianskich, przede wszystkich stuchaczy polskich.
Przewineli si¢ przez nie Berwinski, Asnyk, Jan Kasprowicz i wielu innych.

Po upadku powstania listopadowego zaborcy zniszczyli najwazniejsze instytucje naukowe i
o$wiatowe polskiego oswiecenia. Towarzystwo Przyjaciot Nauk rozwigzano w roku 1832, a jego
los podzielit po krotkiej dziatalnosci Uniwersytet Warszawski /1817-1832/, Uniwersytet Wilenski
przestat istnie¢ w r. 1831 po niemal trzydziestu latach doniostej pracy edukacyjnej i cywilizacyjnej
na ziemiach litewsko-ruskich. Zamknigcie Liceum Wolynskiego w Krzemiencu /1805-1833/ oraz
zawieszenie wszystkich gimnazjow i szkot powiatowych na Wotyniu, Podolu i Ukrainie inicjowato
proces catkowitej rusyfikacji tamtejszego szkolnictwa. Przewieziony do Kijowa dobytek
krzemieniecki postuzyl utworzonemu w tym miescie uniwersytetowi. Uniwersytet w Krakowie /od
r. 1818 noszacy nazwe Uniwersytet Jagiellonski/ byt az do lat szes¢dziesigtych mocno ograniczany
W jego autonomii i mozliwo$ciach rozwojowych. Takze wyzsza uczelnia lwowska, wznowiona w r,
1817 po dwunastoletniej przerwie w formie $cisle odpowiadajacej celom panstwowym Austrii, pod
wzgledem naukowym nie$wietna, nie mogla zyska¢ znaczenia dla kulturypolskiej. Wojska rosyjskie
spladrowaly Putawy w r. 1831, za§ w roku 1834 poddano represjom Iwowskie Ossolineum
/zapieczgtowanie drukarni, ocenzurowanie ksi¢gozbioru, konfiskata licznych dziet, zamknigcie
czytelni, proces dyrektora K. Stotwinskiego/ z konsekwencjami trwajacymi az do r. 1848, Nieco
lepiej utozyly si¢ dzieje zastuzonego Towarzystwa Naukowego Uniwersytetu Krakowskiego /1815-
1872/, ktoére utrzymato si¢ mimo zawieszenia przez wladze austriackie na cztery lata 1852-1856 1
przeobrazilo si¢ w sprzyjajacych warunkach w Akademi¢ Umiejetnosci /1872/. Az trzydziesci lat
trwajgce starania srodowiska wielkopolskiego doprowadzity w r. 1857 do powstania Poznanskiego
Towarzystwa Przyjaciot Nauk; w kwestii uniwersytetu wtadze pruskie pozostaty nieprzejednane,
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Do Warszawy zycie akademickie powrécito dopiero pod koniec lat pigcdziesigtych: po Akademii
Medyko-Chirurgicznej /1857/ otwarto Szkote Gtowna /1862-1869/, ktora wydata zastep ideologow
pozytywizmu polskiego 1 wraz z krakowskg Alma Mater przyczynita si¢ do nowoczesnej
profesjonalizacji nauki uniwersyteckie;j.

2. ROMANTYZM POLSKI I ZYCIE ZBIOROWE

Tworcy okresu romantyzmu mieli od poczatku zréznicowane do§wiadczenie historii i zachowywali
odmienne postawy wobec problemow zycia zbiorowego. Podziaty przebiegaja w poprzek pokolen,
nie tylko mi¢dzygeneracyjnie. Z grona pisarzy urodzonych najwczesniej - Fredro i Malczewski
/rowniez Brodzinski/ noszag mundury i dzielg gorzkie doswiadczenie epoki napoleonskiej, natomiast
Rzewuski w ogoéle nie bierze w rachube walki o kraj z bronig w r¢ku. Mtodsi romantycy pierwszej
generacji, po r. 1815 dojrzewajacy do samodzielnej aktywnosci obywatelskiej 1 kulturalne;,
niekiedy po prostu kontynuuja o$wieceniowe, przez TPN uswigcone metody pielegnowania zycia
narodowego poprzez poezje¢, nauki 1 umiejetnosci; inni radykalizujg si¢ w duchu antydespotycznych
idei o$wiecenia lub wezesnoromantycznego buntu miodych, by dotrze¢ w rezultacie do konspiracji
powstanczych albo do ktorejs z mozliwych form indywidualistycznej rebelii. Rozmaicie przezywali
zsytke filomaci: w przypadku Mickiewicza dominowat zrewoltowany indywidualizm, u Jana
Czeczota pryncypialne ofiarnictwo patriotyczne, u Tomasza Zana religijna waloryzacja sytuacji
zyciowej. Roznymi drogami poszli trzej przyjaciele z Humania, reprezentaci szkoty ukrainskie;:
Goszczynski uosabial konspiracyjny radykalizm; Zaleski, spiskujacy z umiarem, przystal do
powstania listopadowego i1 wyszedl na emigracj¢; Grabowski przyjal w Warszawie posade
urzednika, od powstania uszedt do Petersburga, a pdzniej |jego postawa nie odbiegata od skrajnego
lojalizmu Rzewuskiego. Emigracje polistopadowa rozsadzaly spory o idee /do biegunowych
stanowisk doszli Krasinski i Stowacki/ i o strategi¢ dziatania. W kraju objawito si¢ szerokie
spectrum stanowisk /od konspiracji zbrojnej i rewolucjonizmu do skrajnego tradycjonalizmu i
ugody/, dochodzi tez do indywidualnych zwrotéw ideowych /np. Pol, Siemienski: demokraci -
p6zniej tradycjonalisci/. Drugie i trzecie pokolenie romantyzmu w kraju stawato wobec podobnego
wachlarza opcji ideowych, Norwid réznit si¢ wyraznie zarowno od cyganow — abnegatow ze swej
generacji jak tez od emisariuszy rewolucji /Dembowski / czy od literatow zotnierzy /Karol
Brzozowski, Jez/. Wcale nierzadkie postawy organicznikowskie uwydatniajg si¢ zaraz po powstaniu
listopadowym, a generacja przedburzowcow ma stycznos¢ z tzw. prepozytywizmem.

Owczesne procesy mentalne i stany §wiadomos$ci odzwierciedlaja glebokie przemiany stosunkow
spotecznych 1 form zycia: przemiany prowadzace Polakéw do statusu nowoczesnego narodu.
Tworza tez sume¢ doswiadczen polityczno-militarnych Polski, nie wylaczajac pamigci o
dwudziestoletnim okresie walk narodowowyzwolenczych, ktore poprzedzity uksztaltowanie si¢
romantyzmu. W obrebie biografii pierwszego romantycznego pokolenia trwal wysitek zbrojny
poczawszy od insurekcji kosciuszkowskiej /1794/ przez epopeje Legiondow /od 1797/, zwycigska
wojng z Austrig /1809/ do napoleonskiej wyprawy na Rosj¢ /1812/ 1 ztozenia broni po klesce
francuskiego "boga wojny" /1815/. Kongres Wiedenski stworzyt namiastki polskiej panstwowosci,
lecz w gruncie rzeczy uczynit rozbiory - grabiezczg zmowe Rosji, Prus i Austrii - uznanym w skali
ogolnoeuropejskiej, legalnym faktem politycznym. Zrodzito si¢ do krétkiego zywota Wolne Miasto
Krakéw /1815-1848/ pod protektoratem wszystkich krajow zaborczych, przede wszystkim za$
powstato Krolestwo Polskie pod bertem carskim. Aleksander - cesarz Rosji 1 krol Polski - przyjat
obiecujaca konstytucje 1 stal si¢ dla establishmentu nad Wistg "aniolem pokoju". Zniesienie tej
konstytucji, permanentnie zreszta naruszanej po r.1820, przez imperatora Mikotaja w 1r.1832
oznaczalo kres realnego istnienia Krélestwa. Romantycy nie zdotali utozsami¢ si¢ z ta terytorialnie
nikla i niesuwerenng atrapg panstwowa; zacze¢li konspirowaé, aby wyjarzmié¢ rzeczywista Polske.
Tworcy pochodzacy z terenéw na trwate wcielonych do panstw zaborczych, np. "urodzeni w
niewoli, okuci w powiciu" Polacy obywatelstwa rosyjskiego z ziem litewsko-ruskich, nigdy nie
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mieli swego panstwa,

Aneksje rozbiorowe, a takze pdzniejsze niepokoje wojenne 1 przesuni¢cia granic, trwale wywieraty
negatywne skutki. Ostabialy polski potencjat demograficzny. Uksztaltowany na ziemiach polskich
system gospodarczy ulegt rozkladowi, aktywnos¢ ekonomiczna zostata wystawiona na dolegliwosci
podatkowe 1 biurokratyczne interwencje zaborcow. Procesy cywilizacyjne zostaty zaktocone przez
represyjne traktowanie instytucji Zzycia zbiorowego, eksploatacje¢ miejscowych zasobow i
peryferyjne usytuowanie zaanektowanych terendw polskich w stosunku do spoteczno-
ekonomicznych centrow panstw zaborczych. W bezbronnym kraju tyranskie rzady mogty bez
ograniczen wywiera¢ naciski na mioda kulture idealizmu 1 wolnosci, na struktury spoteczenstwa
obywatelskiego ina 1 dziatalno$¢ narodowo$ciowg, na grupy inicjujace rozwoj spoteczny,
artykutujace republikanizm czy demokratyzm. Dolegliwoéé porzadkéw Swietego Przymierza
narastata na ziemiach polskich w ciggu lat dwudziestych, a szerzacy si¢ w odpowiedzi
antydespotyzm nie byt postawa samych tylko romantykow, lecz wspdlng sprawg mtodych ludzi -
wyznacznik generacyjny ma znaczenie nadrzgdne - o formacji progresywnie romantycznej i
liberalno-o$wieceniowej. Okrutng dla Polakéw konfrontacja z politycznym barbarzynstwem
dziewietnastowiecznym bylo powstanie listopadowe. Noc 29 listopada 1830 roku, akcja
podchorazych i mlodych poetéw, przeobrazita si¢ stopniowo w wojn¢ polsko-rosyjska, pro-
wadzong bez nalezytej organizacji frontowego zaplecza, dowodzong bez S$mialej strategii i
kontynuowang bez wiary w zwycigstwo . Nawet je$li nie byla to wojna do wygrania, lepsza
organizacja walk mogla zaoszczedzi¢ wiele niepotrzebnych mtodych ofiar 1 wymusi¢ na Rosji ko-
rzystniejsze warunki kapitulacji. Carskie represje okazaty si¢ straszliwe. Na spoteczenstwo, ktore
liczyto straty poniesione na polach bitew, z powodu epidemii cholery, przywleczonej przez armi¢ ze
Wschodu, z powodu emigracji elit spoteczno-kulturalnych i najlepszych zywiotow mtodego
pokolenia - spadly aresztowania, konfiskaty majatkow, zsylki na Sybir. Zamknigto, jak wiemy,
instytucje kulturalno-o$wiatowe i zrabowano ich majatek, wywieziono zasoby bibliotek, archiwow,
muzedw, nie wylaczajac zbiorow prywatnych, Na wschodnich ziemiach bylej Rzeczypospolitej
ruszyta machina depolonizacyjna o charakterze w $cistym znaczeniu tego stowa narodobdjczym
/dzi§ uzywamy terminu: etnocyd/.

W przedmowie do III czgéci Dziadow Mickiewicz pigtnowat "instynktowa i zwierzeca nienawisé
rzadu rosyjskiego ku Polakom". Nie jest to zapewne pusta retoryka w S$wietle stow cara
Mikotaja:"Znam tylko dwa typy Polakow: tych, ktoérzy si¢ zbuntowali przeciwko mnie i tych,
ktorzy pozostali mi wierni - jednych nienawidzg, drugimi gardzg". Namiestnik Krélestwa Polskiego
- a byl nim Iwan Paskiewicz, zastuzony juz wcze$niej w krwawym podboju narodéw kaukaskich -
otrzymat od cara zachete do stosowania "nieubtaganych srodkéw zespolenia z Rosjg". W liscie z r.
1845 do ksigcia namiestnika imperator podkreslal: "skoro tylko ostabniemy w stosowaniu tych
srodkow albo tez pozwolimy sobie na zaufanie im - wszystko przepadnie 1 czeka nas niechybna
klgska". Tzw. noc paskiewiczowska trwata do potowy lat pigédziesiatych. Miata swe odpowiedniki
w pozostatych zaborach: méwi si¢ o "nocy flotwellowskiej" na terenach administracji pruskiej /do
poczatku lat czterdziestych/ i o "nocy metternichowskiej" pod wiadzg Austrii /do wydarzen z lat
1846-1848/,

Kleska powstania listopadowego rozszczepita zycie zbiorowosci polskiej na sfery emigracyjng i
krajowa /rozszerzong o terytorium zsytki i katorgi/. Generalnym celem zycia narodowego byto
przywrdcenie niepodleglej panstwowosci; celem minimum przetrwanie w optymalnych formach
spoteczno-cywilizacyjnych. Ogromng, wrecz podstawowa role miala tu do spelnienia rzesza
pracownikow kultury narodowej: pisarze, artysci, uczeni i humanisci-amatorzy, ludzie opinii
publicznej, wielcy mecenasi i inteligenccy animatorzy ruchu kulturalnego. Wszyscy oni sprawowali
dzieto unarodowienia kultury polskiej, przystosowania jej do potrzeb wiezi, pamigci 1 tozsamosci
zbiorowej, najczesciej tez otwarcia jej na wyzwania §wiata nowoczesnego. Drugim polem zycia na-
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rodu byta praca organiczna, popierana w kraju i na emigracji przez liberaléw, konserwatystow oraz
solidarystow niekierujacych si¢ wzgledami okreslonej ideologii politycznej. Praca organiczna
obejmowata organizowanie o$wiaty 1 dzialalnosSci spotecznej, rozwijanie przedsigbiorczosci,
wprowadzanie innowacji do gospodarki rolnej, dzialania na rzecz poprawy moralnej /bractwa
trzezwosci/ 1 spotecznej emancypacji chtopstwa.

Polem trzecim stata si¢ dyplomacja emigracyjna, zesrodkowana na osobie ksigcia Adama Jerzego
Czartoryskiego /przez monarchistycznych zwolennikow uznawanego za krdola de facto/,
prowadzona z paryskiego Hotel Lambert, Dyplomacja Czartoryskiego i jego wspotpracownikow
zmierzata do wywierania nacisku na Rosj¢ ze wzgledu na zbrodnicze bezprawie na ziemiach b.
Rzeczypospolitej, na imperialng ekspansje ku zachodniej i1 potudniowej Stowianszczyznie
/ideologia panslawizmu 1 konflikty batkanskie/, wreszcie ze wzgledu na rosyjska ofensywe
propagandowa w krajach Zachodu - ofensywy obliczonej na utrwalednie politycznych i
terytorialnych zdobyczy imperium carskiego. Hotel Lambert taczyt swa dzialalno$¢ z antyrosyjska
polityka Anglii i Turcji, co m. in. pociagalo za sobg udzial w wojnie krymskiej /1853-1856/ i
wspieranie gorali kaukaskich na czele z legendarnym imamem Szamilem, wiadcg czeczensko-
dagestanskim w latach 1845-1849,. Z drugiej strony, wbrew interesom tureckim, popieral dgzenia
narodowosciowe na Batkanach przyczyniajac si¢ do europeizacji czy raczej okcydentalizacji
mtodych elit Serbow, Butgaréw, Rumunow. Ozywione kontakty z papiestwem za sprawg stalego
przedstawicielstwa w Rzymie, przedstawianie problemow Kosciota w Polsce 1 informowanie
sprawach tak razacych jak przesladowanie grekokatolikéw /unitéw/, nie zapobiegly konkordatowi
Stolicy apostolskiej z Rosjg w 1.1847. Dziatalno$¢ Czartoryskiego propagowata sprawe polska na
forum migdzynarodowym 1 stuzyla tej sprawie w gabinetach dyplomatycznych; podtrzymywata
istotne czynniki 1 tradycje panstwowosci polskiej 1 tworzyla gléwng site politycznej reprezentacji
narodu. Nie zabraklo w tym $rodowisku pisarzy, publicystow, historykéw. Michat Czajkowski, od
r.1841 reprezentujacy ksiecia na dworze osmanskim, rozwingt dziatalno$¢ siggajaca az na
Zakaukazie. W czasie wojny rosyjsko-tureckiej /krymskiej/ jako gen. Sadyk Pasza tworzyt on
formacje wojskowa. do obozu pod Konstantynopolem przyjechat z misjg polityczno-wojskowa
Mickiewicz, a ws$réd odwiedzajacych go rodakéw znalezli si¢ Ryszard Berwinski, Karol
Brzozowski, Roman Zmorski.

Na czwartym polu zycia narodowego dokonywato si¢ formowanie stronnictw i nurtéw ideowych,
wyrazajacych rézne zywioty polityczne narodu. Ten nieuchronny proces toczyt si¢ - kosztem
jednosci emigrantow gtownie na obczyznie wobec administracyjno-politycznych ograniczen zycia
w kraju. Gtowna linia podziatéw przebiegala migdzy $rodowiskiem ksigcia Czartoryskiego a
obozem demokratycznym. Wsrdd koncepcji konserwatywnych 1 liberalnych, rozwijanych w kregu
Hoétel Lambert zwraca uwage prymat walki o niepodlegte panstwo nad spekulacjami ustrojowymi,
odwotywanie si¢ do 3-Majowej tradycji monarchizmu konstytucyjnego, religijnie i etycznie
motywowany solidaryzm w odpowiedzi na lewicowa koncepcje¢ narodotworczej funkcji konfliktu
spotecznego, uznanie dominujacej roli szlachty przy jednoczesnym projektowaniu w przysziej
Polsce uwlaszczenia chlopéw za odszkodowaniem z kasy panstwa, W S$wietle najbardziej
miarodajnego dokumentu Towarzystwa Demokratycznego Polskiego - tzw. Wielkiego Manifestu z
roku 1836 pod redakcja Wiktor Heltmana - deklarowanym przez TDP celem byla Polska
niepodlegta w granicach przedrozbiorowych, panstwo demokratyczne, "Wszyscy bez rdznicy
wyznan i rodu odbiorg w niej umystowe, polityczne i socjalne usamowolnienie; nowy porzadek
obejmujacy wilasno$¢, prace, przemyst, wychowanie 1 wszystkie stosunki towarzyskie, na zasadach
réwno$ci oparty, zajmie miejsce bezrzadu, ktéoremu przywlaszczyciele nazwisko praw dotad
nadajg" - pisano, Wypowiadajac walke wszelkim przywilejom spolecznym wyrzekano si¢ jednak
metod rewolucyjnych. Wysitek zbrojny calego spoteczenstwa - rzeszy ludzi réwnych - stanowit dla
demokratow jedyng droge do niepodlegtosci. TDP polemizowalo z rachubami Czartoryskiego
odnosnie do dyplomatycznych zabiegow o wyjarzmienienie Polski. Obdz emigracyjnej lewicy
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niechetny byl takze idei pracy organicznej, wigzat bowiem cechy aktualnej cywilizacji z
niemozliwym do przyjecia tadem spotecznym i uktadem politycznym. Hotel Lambert przeciwnie:
oprocz dyplomacji, konspiracji niepodlegtosciowej 1 akcji militarnej, popieral i inspirowal dziatania
organicznikow. Dr Karol Marcinkowski, wielkopolski dzialacz o$wiatowy i gospodarczy, byt
wlasnie emisariuszem ksigcia.|

Opozycja Hotel Lambert - TDP ma znaczng warto$¢ porzadkujaca, lecz wachlarz postaw ideowych
byl w okresie miedzypowstaniowym nierdwnie barwniejszy. Skrajny tradycjonalizm uosabia
Henryk Rzewuski. Autor Listopada, przenikliwy komentator proceséw rozktadu spoteczno-
cywilizacyjnego; na sytuacj¢ kraju reagowat Slepym paseizmem, a w swym lojalizmie,
podbudowanym negatywna oceng szans Polski na przywrdcenie niepodleglosci panstwowe;,
przekroczyt krytyczny punkt zdrady narodowej. W poczynaniach publicznych elit krajowych czesto
dochodzit do glosu lojalistyczny, wyczekujacy konserwatyzm albo liberalizm: przemieszany z
pragmatycznym /w odniesieniu do miejscowych warunkow/ konserwatyzmem; sprzezony, jak u
Cieszkowskiego, z wizjonerska historiozofia; prepozytywistyczny lub w najprostszym znaczeniu
organicznikowski. Na lewicy pojawialy si¢ idee budowy republikanskiej i demokratycznej Europy
/Mtoda Polska 1834-1836/; powigzania mi¢dzy socjalizmem utopijnym a mesjanizmem /Gromady
ludu Polskiego/ oraz radykalizmem rewolucyjnym /E. Dembowski/; koncepcja wojny ludowej
/Kamienski/ czy wreszcie koncepcje niewyraznego populizmu badZz heroizmu demokratycznego.
Centrowo-demokratyczne oblicze nadali tworcy - wsrod ktorych znalazt si¢ Lelewel - Zjednoczeniu
Emigracji Polskiej /1837-1846/, organizacji obliczonej na zintegrowanie uchodzcow i rzeczywiscie
do$¢ licznej. Zgorszony demagogia 1 agresywnos$cig sporow politycznych mig: dzy emigrantami,
Mickiewicz upatrywal gruntu jedno$ci w akcji zbrojnej oraz we wspolnym micie pielgrzymstwa
polskiego, bardziej jednak, jak si¢ zdaje, zjednoczyt emigrancka bra¢ przeciw sobie samemu, niz
migdzy soba.

Konspiracja to ta dziedzina zycia narodowego w okresie romantyzmu o ktérej mowi si¢ najwiece;.
Istotnie, okreslala ona losy zbiorowosci w stopniu nieproporcjonalnym do skali zjawiska. Przed
rokiem 1828 tajno$¢ dzialania zachowywano albo pod wptywem poznoo§wieceniowej atmosfery
hermetyzmu (masoneria), albo w duchu mtodopokoleniowej niejawnosci, albo w celu prowadzenia
pracy narodowo$ciowej poza granicami legalnosci. Pierwszym bohaterem konspiracji zostal
przywddca Towarzystwa Patriotycznego, mjr Walerian Lukasinski. Aresztowany w r.1822, a w
1824 skazany na dziewig¢ lat twierdzy, spedzil za murami czterdziesci sze$¢ lat. Samo to
towarzystwo zostalo wykryte podzniej; szerokim echem odbit si¢ proces TP przed Sadem
Sejmowym, podobnie jak wczes$niej sprawa Filomatow /1823-1824/, Zawigzane w r1.1828
sprzysi¢zenie w Szkole Podchorazych odrzucitlo zobowigzujacy jeszcze dla wspotpracownikow
Lukasinskigo testament polityczny tworcy legionow. Gen, Jan Henryk Dabrowski /zm. 1818/
zalecal dhugotrwate przygotowanie do walki niepodlegtosciowej w sprzyjajacej chwili dziejow,
tymczasem mitodziez pod kierunkiem ppor. Piotra Wysockiego przyjeta za cel bezposredni
oswobodzenie Polskie spod wtadzy Rosji. Konspiracje polistopadowe byly poczatkowo
inspirowane przez emigracj¢ 1 podsycane przez wyprawy partyzanckie /partyzantka Jozefa
Zaliwskiego 1833; konspiracja Szymona Konarskiego od 1835, zakonczona egzekucjag w Wilnie w
1.1838/ —- od poczatku lat czterdziestych takze kraj peini rolg inicjujaca. Przywodztwo powstalego
w Galicji Stowarzyszenia Ludu Polskiego /1835/ obejmuje Seweryn Goszczynski. Dziataczem tejze
organizacji, a wkrotce /1837/ Konfederacji Powszechnej Narodu Polskiego zostaje mtody Gustaw
Ehrenberg. Ujety w Krolestwie Polskim, podobnie jak wczesniej Artur Zawisza /1833/ i
roéwnoczesnie Konarski, zostaje skazany na $mier¢, a w drodze taski zestany na Sybir /1838/. W
1.1839 demokratycznej organizacji w Poznaniu przewodzi Karol Libelt, w Warszawie za$ powstaje
Zwiazek Narodu Polskiego. Po aresztowaniach warszawskich w 11841 wstrzasajacego
samospalenia dokonuje dwudziestojednoletni Karol Levittoux, Tworza si¢ konspiracje ludowe:
Zwiazek Plebejuszy w Poznaniu /1842/ i spisek ksiedza Piotra Sciegiennego /1842-1844/. W latach
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1845-1846 agituje na terenie Galicji "czerwony kasztelanic" - Edward Dembowski, dziala tamze
Berwinski. Zmichowska trafia do wiczienia w r.1849 po dwoch latach pracy tajnej. Organizacja
spiskowa w Krolestwie Polskim ulega w r.1850 rozbiciu. W dekad¢ pdzniej rodzg si¢ zndw
mlodziezowe kotka konspiracyj ne w Warszawie, Wilnie, Kijowie.

W $rodowiskach konspiracyjnych przewazala uczaca si¢ lub urzednicza miodziez pochodzenia
szlacheckiego. Byli tez w tych kregach rzemieslnicy, klerycy, gimnazjalisci, starsze dzieci szkolne,
nierzadko skrywajace w swych papierach odpisy romantycznych poezji patriotycznych,
Relegowania ze szkot, chlosty, zsylki, egzekucje przynosily dwojaki skutek: odstraszajacy lub
wlasnie mobilizujacy czy wrecz motywujacy do zemsty. Na przyktadzie wlasnego pokolenia
przenikliwie analizowal dramat konspiracji Cyprian Norwid. Konspiracje patriotyczne nosity
najczesciej takze charakter demokratyczny. Tragiczng probe stanowita dla nich rabacja galicyjska w
zapusty roku 1846, niweczaca akcje¢ powstancza w Tarnowskiem z 21 na 22 lutego, potaczona z
pladrowaniem 470 dwordéw i1 zamordowaniem okolo tysigca osob. Ucierpieli wowczas takze
sprzymierzency sprawy chlopskie;j.

Pobudki do konspirowania byly z pewnoscig bardzo rozmaite, Do pewnego stopnia musiata tu
wchodzi¢ w gre, zwlaszcza w przypadku ludzi bardzo mtodych, irracjonalna ucieczka od leku przed
wrogiem w grupowg tajemnic¢ 1 skryta tozsamos$¢. Do wyraznie manifestowanych motywow
nalezato dazenie do wyzszych warto$ci duchowych wbrew narzuconym ograniczeniom oraz
indyferentnym i oportunistycznym postawom wielu rodakow, dla osobistych korzysci pogodzonych
z niewola. Popychata do nielegalnej aktywno$ci mlodziencza czy dojrzala witalno$¢ i sila
wewnetrzna, instynktownie sprzeciwiajagce si¢ zyciu w ograniczeniu. Motywem kluczowym
pozostawalo najwyzsze szacowanie dobra wspolnego i gleboki przezywanie kultury patriotyczne;.
Przesycenie literatury i sztuki narodowg realnos$cia, kult wieszczow, apoteoza wodzow /Kosciuszko,
ks. Poniatowski, gen. Dabrowski/ i cze$¢ dla bohateréw podziemia /Lukasinski, Zawisza, Konarski,
Levittoux/, legendy oficerow, emisariuszy 1 zestancow /Wysocki, Bem czy Mierostawski,
Goszczynski 1 Dembowski, filomaci i tylu innych/, $piewnik narodowy i symbolika patriotyczna,
czasem o charakterze martyrologicznym, romantyzm polityczny - wszystko to skladalo si¢ na
kulture sprzysi¢zenia i $wiadomos¢ spiskowa, Przyktady i zachety przychodzily tez z zewnatrz,
jako ze Europa tej doby stanowita tygiel dazen narodowo-wolno$ciowych i republikansko-
rewolucyjnych. "Sprawa polska", cho¢ najwczes$niejsza 1 najwickszym naktadem $rodkow
podtrzymywana, nie byta bynajmniej jedyng /sprawa grecka, belgijska, irlandzka, wegierska itd./.
Grupy przywodcze kolejnych powstan opieraty swe rachuby nie tylko na szlacheckim pospolitym
ruszeniu badz na insurekcji ludowej, lecz takze na angazujacych i ostabiajacych zaborcow
konfliktach zbrojnych, na przymierzu ludéw czy propagowanej przez karbonariuszy rewolucji
europejskiej, Juz od lat 1832-1833 wcielano w zycie podwojny scenariusz: dziatan na rzecz
powstania narodowego 1 wlaczania si¢ w europejskie ruchy powstanczo-rewolucyjne. Szlak
narodowo insurekcyjny prowadzil przez powstanie listopadowe, partyzantke Zaliwskiego,
rewolucje krakowska 1846 /ktadaca kres Wolnemu Miastu/, wielkopolskie 1 galicyjskie ruchy roku
1848 do powstania styczniowego 1863-1864, Linia roéwnolegla wiodta od zbrojnych reakcji
emigrantéw na ruchy wolno$ciowe w krajach niemieckich i na terenie Italii /1833-1834/ przez
europejska Wiosng Ludow, wprowadzajacg do panteonu walk za wolno$¢ waszg 1 nasza
Mickiewicza i1 gen. Bema /ten pierwszy stat si¢ wowczas liderem europejskiej opinii wolnos$ciowej/
do Komuny Paryskiej z r.1871.

3. SPOLECZNOSC LITERATOW

Jak ksztattowatby si¢ zbiorowy portret pisarzy tamtej epoki? Wsréd ponad czterystu tworcow,
ktorych uwzglednit Jozef Bachérz w swych Obrachunkach arytmetycznych z romantyzmem,
przewazali autorzy rodem z Warszawy, Mazowsza i Kujaw, z terenow Litwy, Zmudzi i Biatorusi
oraz z terytoriow Podola, Wotynia i Ukrainy Naddnieprzanskiej. Od 50 do 70 literatow i uczonych
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tworzyto narodowosciowa mozaik¢ naszego romantyzmu; byly to postaci pochodzenia
niemieckiego /jak Anczyc, Estreicher, Kolberg, Kremer, Lelewel, Pol, 5pitznagel/, zydowskiego
/Czynski, Klaczko, Kaplinski, Merzbach, Szymanowski/, czeskiego /Hoene-Wronski, Szajnocha/,
ponadto: litewskiego, ormianskiego, francuskiego, dunskiego, hiszpanskiego, motdawskiego.
Pochodzenie srednioszlacheckie /40-47 proc./ zdecydowanie gérowato nad rodowodem spotecznym
drobnoszlacheckim i inteligenckim /niespetna 20 i 12 proc./ oraz nad genealogiag mieszczanska i
wielkoszlachecka. Studiowalo okolo 250 autoréw, co stanowi ok. 60 proc. grupy. Na
uniwersytetach w Wilnie, Warszawie, Iwowie, Krakowie, Berlinie, Wroctawiu, Krolewcu,
Heidelbergi, na uczelniach Rosji, Francji, Belgii, Szwajcarii, Wtoch wybierali oni najczesciej
prawo, literatur¢ i1 filozofi¢. Reprezentanci pierwszej i drugiej generacji romantyzmu masowo
wzi¢li uszial w powstaniu listopadowym /ok. 145 uczestnikow, 70 proc. grupy/. Wiosna ludow
zaangazowala 45, a powstanie styczniowe ponad 20 pisarzy. Emigranci tworza 40 proc,
zbiorowosci, co trzeci literat zostal poddany zaborczym represjom.

4. PRZEMIANY KULTUROWE

W krajach, ktore zainicjowaly ten prad kulturalny, romantyzm pojawia si¢ od lat 1797-1798
/Niemcy, Anglia, rychto i1 Dania/, gdzie indziej przynosi znakomite rezulTaty poczawszy od lat
dwudziestych /Polska, Francja, Rosja, Stany Zjednoczone/. Pierwsi likwidatorzy i1 przesmiewcy
romantyzmu daja o sobie zna¢ juz w latach trzydziestych /Heinrich Heine w Niemczech, Alfred de
Musset we Francji/, przed polowa stulecia zapisuje §wietne karty powies$¢ realistyczna /Stendhal,
wlasc. Henri Beyle; Honor¢ de Balzac, Charles Dickens, William Makepeace Thackeray/, z lat za$
piecdziesigtych pochodzg arcydzieta postromantyczne na miar¢ Cypriana Norwida, Charles'a
Baudelaire'a czy Walta Whitmana. Wielki, tworczy romantyzm zamknat si¢ z grubsza w I potowie
stulecia dziewigtnastego, ale do jego zrozumienia potrzeba trzykrotnie dtuzszego ciggu czasu, Jego
dzieje zrosty si¢ bowiem z rozwojem trzech innych tendencji kulturalnych, ktére wspdlnie
wyznaczyty charakter tzw. srodkowej nowozytnosci,

Poniewaz klasycyzm, sentymentalizm i realizm postrzegamy zwykle w skali jednego okresu
literackiego /umieszczajac klasycyzm i sentymentalizm w obrebie os$wiecenia, a realizm w
granicach pozytywizmu/, na ogoét tracimy z pola uwagi, ze prady te miaty dtugie trwanie i ze bieg
czasu kultury wydobyt z nich szeroka gam¢ mozliwosci, Klasycyzm osiagnat apogeum w panstwie
Ludwika XIV, Krola-Stonce, migdzy rokiem 1660 a 1685, pdzniej jednak, po utracie XVII-
wiecznych zatozeh poznawczych i estetycznych, z powodzeniem szukat nowych perspektyw w
wiekach XVIII i XIX. Sentymentalizm, zakorzeniony w antyintelektualistycznych i emocjonalnych
potrzebach wieku XVII, czerpigcy ze §wiatopogladowych przewartosciowan potowy stulecia XVIII
/Jean-Jacques Rousseau, rozwoj kontynentalnego organicyzmu/, dla swych radykalnych
manifestacji - takich jak gotycyzm, oajanizm, poezja grobow i ruin, sternizm folkloryzm,
szekspiryzm - zyska ex post miano preromantyzmu. Tworczo$¢ Henry’ego Fieldinga /1707-1754/,
Samuela Richardsona /1689-1761/, a nawet Daniela Defoe 'go /1660-1731/ dowodzi, ze dzieje
powiesci mieszczanskiej, wyznaczajacej gléwny tor europejskiego realizmu, zaczynajg si¢ nie
pbzniej, niz okoto r. 1740.

Literaturze - od polowy wieku XVIII wyraznie juz wielonurtowej - odpowiadajg prawem
subtelnego podobienstwa lub wyraznej analogii zjawiska z dziedziny sztuki. Przeobrazony
klasycyzm Alekxandre’a Pope'a, André Chéniera, Friedricha Schillera i Johanna Wolfganga
Goethego ma oczywisty muzyczny kontrapunkt w tworczosci Christopha Willibalda Glucka,
Josepha Haydna 1 Wolfganga Amadeusza Mozarta; ma plastyczne pendant w obrazach Jean-Louisa
Davida, Antona Rafaela Mengsa, Jacoba Carstensa, w rzezbach Antonia Canovy czy Bertela
Thorwaldsena; przejawia powinowactwa z architektonicznym neoklasycyzmem palladianskim badz
awangardowym. Sentymentalizm Edwarda Younga, Jamesa Macphersona, Horace Sterne’a, Horace

© Bogustaw Dopart. Uniwersytet Jagiellofiski. Krakow 2026



Walpole a, dalej - Rousseau, Denisa Diderota czy niemieckiej Burzy 1 Naporu /potowa lat 60.-
koniec lat 80./ tworzy wielka wspdlnote estetyczng z neogotykiem budowli i ogrodéw, z
malarstwem Jean-Baptiste Greuze'a, Franciska Goyi, Johanna Heinricha Fiislego czy Giambattisty
Piranesiego; takze z muzycznym "stylem afektowanym", Wczesny realizm Fieldinga, Richardsona,

Alain-René Lesage’a mozna ujmowac tacznie z przedstawieniami malarskimi Williama Hogartha i
Jean-Baptiste-Siméone Chardin'a oraz z pewnymi tendencjami kultury popularne;j.

Romantyzm ksztattuje si¢ wiec w $rodowisku kultury wyraznie 1 od dawny spluralizowane;.
Procesy przeobrazen i zréznicowan hteratury 1 sztuki mialy w osiemnastym stuleciu liczne, wazne
przyczyny. W toku francuskiego sporu '"nowozytnikow ze starozytnikami" /ok, 1685-1715/
stopniowo kruszy si¢ przeswiadczenie o jednorodnosci i niezmienno$ci poezji jako praktyki opartej
na wieczyscie prawdziwych regulach /Arystoteles, Horacy/, na nie$miertelnych wzorach
antycznych /Horacy, Wergiliusz/, na jedynie prawomocnej i powszechnie waznej wiedzy o §wiecie.
Toruje sobie drogg idea postepu kultury, ponad reguty wyrastaja prawa geniuszu tworczego, dazenie
do oryginalnej ekspresji, do indywidualnej reakcji na fakty wypiera zasad¢ bezosobistego
odwzorowania tadu $wiata, a przysztos¢ zdaje si¢ kusi¢ nigdy dotad nie zaznang doskonato$cia
pickna. Wieczyste esencje rzeczy, niewzruszony tad bytu traca godno$¢ jedynej idei wartej
poetycko-artystycznego wysitku; warto$ci poznawczej 1 estetycznej nabiera aktualna rzeczywistos¢
1 zycie biezace. Kryzys nowozytnosci okoto potowy stulecia XVIII wywodzi z cienia te zywioly
kultury, ktore ulegly wyparciu pod wptywem renesansowego humanizmu, intelektualizmu wieku
klasycznego oraz krytycznego racjonalizmu o$wiecenia. Powraca do znaczenia wyobraznia
sredniowieczna z calg tradycja chrzescijanstwa, rycerstwa 1 etnicznych zrdéznicowan kultury
Europy. Ozywa archaika kulturowa Po6tnocy, artystyczng i spoleczna nobilitacje uzyskuje folklor.
Oprocz wiedzy filozoficznie czy naukowo potwierdzonej warta uwagi staje si¢ ludzka
subiektywnos$¢: emocje 1 namigtnosci, ulotne stany wewnetrzne, postrzezenia zmyslowe w swym
indywidualnym nacechowaniu, ekstazy, fantazje, przywidzenia, sny.

Jak zauwazyt lan Watt, znakomity socjolog literatury, dokonuje si¢ przemiana bez precedensu w
zakresie literacko-artystycznych przedstawien rzeczywisto$ci: przejscie od obrazowania
pozazmystowego porzadku swiata do "portretowania zycia w czasie",

Pluralizacja XVIIl-wiecznej kultury byla zwrotnie sprzezona z podzialami $wiatopogladowymi
wewnatrz europejskiego o$wiecenia. Ma symboliczng wymowe fakt, Zze ten sam John Locke
sformutowat najwczesniejszy program filozoficzny epoki: List o tolerancji /powst. 1685/, gloszacy
empiryzm, deizm, liberalizm, teori¢ podziatu wtadz, oraz uformowal pierwszego oswieceniowego
"dysydenta". Tenze, Anthony Ashley Cooper earl of Shaftesbury /16:71-1713/, przekazat swym
kontynuatorom kluczowe idee nowej kultury: organicyzm, entuzjazm, kreacjonizm, ekspresywizm,
tytanizm. W $lady za tym wielkim oponentem teoriopoznawczego empiryzmu i racjonalistycznego
krytycyzmu poszta w Anglii nowatorska estetyka i cze$§¢ mysli moralnej, na kontynencie znalazt on
wyznawcOw m.in. w osobach Rousseau i1 Diderota, Johanna Joachima Winckelmanna, Johanna
Gottfrieda Herdera, Schillera, Goethego, Wilhelma von Humboldta. Jeszcze w toku tego stulecia
zostang zakwestionowane wszystkie kluczowe idee, odziedziczone po wieku XVII 1 wypracowane
przez samych o$wieconych - by wymieni¢ teori¢ prawa naturalnego, koncepcje wszechogarniajacej
metody poznania, doktryne postgpu, ide¢ racjonalnosci jezyka, przekonanie o doniostej roli nauk 1
sztuk w tworzeniu cywilizacji oraz pochwale samej cywilizacji, doktryne jednosci natury ludzkiej
czy kosmopolityzm. Pojecia kluczowe dla wieku swiatet pograzyty si¢ w wieloznacznosci, a spory
o problemy fundamentalne zaczgly przynosi¢ sprzeczne rozwigzania. Zaznaczyl si¢ wyrazny
podziat kultury intelektualnej o$wieceniowych elit, starcie organicyzmu z mechanicyzmem
wyznaczyto gtéwny konflikt $wiatopogladowy srodkowej fazy nowozytnosci.
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Mechanicyzm - jak wyjasniaja Michal Heller i Jozef Zycinski - "W prostej i pozbawionej tajemnic
wizji $wiata usitlowat taczy¢ elementy aktualnej nauki z uproszczong wersja filozoficznego pytania
o arche, czyli o tworzywo przyrody i cztowieka, Tworzywem tym miata by¢, mniej lub bardziej
potocznie rozumiana, materia, zorganizowana wedtug praw mechaniki Newtona", Prawa mechaniki
badz aksjomaty geometrii 1 zasady dynamiki wystarczaty mechanicystom do wyjasnienia okres§lonej
dziedziny faktow /fizycznych, biologicznych, psychicznych/ lub calej rzeczywistosci,
Mechanicystyczny obraz cztowieka zrodzit si¢ w mysli czotowego XVII-wiecznego racjonalisty
Kartezjusza jako pytanie o stosunek myslenia do mechanizméw rzadzacych ciatem i przynosit
stosowne wytlumaczenie "namig¢tnosci duszy", Nieskomplikowany model cztowieka - maszyny,
tworu przyrody, funkcjonujacego dzieki reakcjom zmystéw na bodzce otoczenia, zaspokajal
aspiracje poznawcze psychologéw i etykow spod znaku sensualizmu.

Kosmos jako organizm, analogiczny do poszczegdlnych bytow biologicznych, jako zywa catos¢
obdarzona mocg witalng i rozwijajaca si¢ zgodnie z tkwigcym u jej podstaw zatozeniem Zyciowym,
stanowit atrakcyjng alternatywe $wiatopogladowa dla "martwych prawd" mechanicyzmu,
Organicyzm przywracal bezposrednie doswiadczenie cielesno$ci przyrody oraz podtrzymywat
intuicje wszechkosmicznego zycia, wyrazang juz w pierwszych mitach i w poczatkach filozofii, W
gronie organicystow dokonano epokowego zwrotu w zakresie antropologii i estetyki, w zakresie
pojmowania formy literackiej /forma wewnetrzna, organiczny synkretyzm/ i stosowania jezyka
artystycznego. w sferze filozofii dziejow i poznania historycznego, na terenie mysli spolecznej oraz
wiedzy o kulturze i cywilizacji. Przypomniano o natchnionym entuzjazmie i duchowej harmonii
cztowieka, jego moralnej godnosci i kosmicznym usytuowaniu. Formalne wyznaczniki piekna
zastgpowano jego zywym, indywidualnym odczuciem i stanowieniem; subtelnie rozrdzniano pigkno
1 wzniostos$¢ oraz odkrywano nowe kategorie estetyczne. Szczeg6élne znaczenie zyskata organiczna
koncepcja dzieta artystycznego i procesu tworczego: dzielo miato wzrasta¢ jak roslina z idei w
umysle tworcy, zespalajac w niepowtarzalng cato$¢ rozmaite formy wypowiedzi artystycznej i
taczac w gaszczu symbolicznych znaczen prawdy o samym tworcy, o tworzeniu, o rzeczywistosci.
W opozycji do indywidualizmu liberalnego wysuwano humanistyczne i polityczne racje réwnosci i
demokracji. Mechanicznej koncepcji spoteczenstwa jako agregacji jednostek przeciwstawiano wizje
wspoélnotowa - przede wszystkim wizje narodu jako catosci ozywianej jednym duchem, wspdlnoty
swiadomosci 1 tradycji kulturalnej; jako kolektywnego tworcy, wypowiadajacego si¢ poprzez mit,
poezje, architekture i1 sztuki plastyczne, rytual religijny, prawo, zwyczaje i instytucje.

Zrodzony woéwczas historyzm dowodzit organicznego charakteru procesu dziejowego: ludzkos¢ i
jej rozgalezienia - narody - wzrastaja w zywej jednosci ze $rodowiskiem kosmicznym od swych
duchowych pierwocin przez kolejne fazy rozwoju az do wypeltnienia celu /misji/, ktérym obarczony
jest kazdy podmiot dziejow. Duchowe bogactwo ludzkos$ci przejawia si¢ poprzez réznorodnosé
tradycji grupowych, dlatego pluralizm kultur i kultura uniwersalna nie tworzg sprzecznosci.
Wszelka tworczo$¢ kulturalna - takze ta gminna, niewysmakowana, spontaniczna - byla
przedmiotem uwagi jako wrcielenie naturalnego pickna badz znak ducha kolektywnego.
Rousseau’wska analiza wydziedziczajacych czlowieka z natury konsekwencji rozwoju nauk i
umiejetnosci ukazywata tez bezsilnos¢ tworcy cywilizacji wobec twordw wiasnej inwencji 1 reki.
Poprzez afirmacj¢ irracjonalnych funkcji umyshu /intuicja, uczucie, wiara, natchnienie, marzenie
senne/ usitowano podstawowe doswiadczenia egzystencjalne, jak mitos¢ czy religijnos¢, powigzac z
kosmicznymi rytmami i wptywami,

Rozszczepianie si¢ nurtow literatury i sztuki na dtugo przed wylonieniem si¢ romantyzmu idzie
rowniez w parze z przemiang form doswiadczenia historycznego oraz z postepujaca modyfikacja
doswiadczenia spotecznego jednostek 1 grup ludzkich, Unikajac naiwnych analogii miedzy §wiatem
polityki a kulturg /albo prymitywnych genealogii, takich jak koncepcja wywodzaca caty romantyzm
z rewolucji francuskiej/, wypada przyznaé, ze w srodkowej fazie nowozytnosci fakty polityczne
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wyraznie 1 trwale goszczg na obszarach kreacji 1 komunikacji symbolicznej. Pod wplywem XVII-
wiecznych dyskusji polityczno-ustrojowych, z problematyka tzw. umowy spolecznej na pierwszym
planie, za przyktadem angielskiej "chwalebnej rewolucji", ktéra przyniosta prawa polityczne
mieszczanstwu /1688/, narastajag tendencje republikanskie, wolnosciowe i demokratyzacyjne -
jednoczesnie na plaszczyznie filozoficznej, w sferze ideologicznej 1 przez realng presje
emancypacyjng stanu trzeciego. I chociaz rzady republikanskie wcigz jeszcze okazuja si¢
przejSciowymi eksperymentami dziejowymi, rewolucja mieszczanska burzy krok po kroku
spoteczne podstawy monarchii stanowej. Wartosci takie jak: wolnos$¢ - rownos$¢ - braterstwo albo:
wolnos¢ - praworzadno$¢ - przedsiebiorczo$¢ gromadza pod swymi sztandarami nie tylko
republikanow badz liberatow, a przestrzen swobod i inicjatyw realnie si¢ rozszerza; z drugiej strony
po nowe Srodki przymusu siggajg stara tyrania i nowy absolutyzm ze swa biurokracjg i drabing
rang, ze swag zawodowa armig, aparatem policji i cenzury, nierzadko przy tym z o$wieceniowg
retoryka, Thumigc aspiracje nowoczesnej indywidualnosci, angazujac si¢ w konflikty miedzy
grupami spotecznymi, zadajac ciosy niepodlegtosci i tozsamos$ci narodow, silne panstwo szeroko
otwiera wrota represjom 1 bezprawiu. Tak si¢ dzieje zwlaszcza w przypadku nowych mocarstw, w
ktérych militarno-biurokratyczna prezno$¢ nie idzie wraz z wysoko rozwinigtg cywilizacja. Te
odmienne od starych poteg - od Anglii 1 Francji - potencje Austrii, Prus i Rosji ustanawiajg
wiezienny rezim dla narodowos$ci na potudniu, na wschodzie i w sercu Europy. W niewiele lat po
zakonczeniu wojny amerykanskiej /1775-1783/ spora pota¢ kontynentu stawata si¢ areng walk o
suwerenno$¢ narodowa. W okresie Wiosny ludow dazenia narodowe potacza si¢ - nie zawsze
weztem przymierza — z rewolucjg socjalng; a dla wielu romantykow bedzie to czas ideowej proby.

Powszechng 1 glteboka przemiang srodowiska zyciowego przynosi trzecia, obok mieszczanskiej i
narodowosciowej, rewolucja nowozytna - rewolucja przemystowo-urbanistyczna, siggajaca swymi
konsekwencjami nawet tam, gdzie industrializacja jeszcze si¢ na dobre nie rozpoczeta, lecz
naznaczyla juz ekonomiczno-socjologiczne warunki egzystencji. Na masowg skal¢ zmieniajg si¢
sposoby zarobkowania, nowe sg zrodla bogactwa narodow; ksztattuja si¢ wielkie skupiska ludnosci
z odpowiednimi formami Zycia miejskiego; traci na znaczeniu gospodarstwo rodzinne i tradycyjna
wiez wewnatrz podstawowej komorki spotecznej; pojawiajg si¢ nie znane wczesniej antagonizmy i
przetasowania w strukturze zbiorowosci. Wkraczajg do rzeczywistosci potezne nosniki energii -
kopaliny, para, elektryczno$¢. Maszyny i1 operacje techniczne zmieniajg rzezbe terenu 1 srodowisko
akustyczne. Stopniowo rozwiewa si¢ metafizyczny czar natury, przechowywany w mitach, w poezji
1 sztuce, w gustach 1 Iekach ludu; przyroda staje si¢ wymiernym materiatem aktywnos$ci
cywilizacyjnej ludzi o umystowosci nowoczesnej. Cielesny kosmos przestaje by¢ jedynym zrédlem
pickna zmystowego: na wrazliwo$¢ estetyczng zaczynaja wywiera¢ wpltyw twory technologiczne.
Rosnie liczba wynalazkow, a wraz z tym skala wygod, potrzeb konsumpcyjnych i niebezpieczenstw
cywilizacyjnych. Niezaleznie od S$rodowiska, z jakiego si¢ wywodzg, romantycy staja wobec
wszelkich skutkéw wyboréw miedzy naturg a kultura, naturg a cywilizacja, miastem a wsia.

Nowozytne procesy modernizacyjne nie byly w stanie unicestwi¢ tradycyjnych wartosci kultury.
Nurt przemian mial swych gorliwych apologetéw, lecz wywolywal tez nostalgi¢ za przesztoscig 1
budzit opor zaré6wno wobec form bezwzglednego przeobrazania rzeczywistosci jak tez wobec
prostackich uzasadnien czy prymitywnych racjonalizacji, za ktéorych pomocg starano si¢
bagatelizowa¢ duchowe i spoteczne koszty modernizacji. W nastepstwie wielkich osiggnig¢ nowej
filozofii 1 nauki zadna dziedzina mysli nie mogta osta¢ si¢ w dawnym ksztatcie; dokonywat si¢
rozw0j sfery intelektualnej i technicznych mozliwosci cztowieka, lecz nie miaty naleznego
zados¢uczynienia aspiracje moralne 1 potrzeby egzystencjalne, za§ ustalone samorozumienie
cztowieka i tradycyjny, bezpieczny obraz $wiata ulegaly doglebnej destabilizacji. Zewszad, nie
tylko ze strony ortodoksji religijnej, dochodzity gltosy obawy i sprzeciwu, a nierzadko rozpaczy i
trwogi w $lad za do$wiadczeniem chaosu $wiata, zmierzchu form zycia zbiorowego, kryzysu
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cztowieczenstwa, samotno$ci w obcym $wiecie. Swe obawy wyrazali najwybitniejsi tworcy kultury
od Szekspira i Johna Miltona po Rousseau, Williama Blake'a i gremium romantykow, nie brakto tu
myslicieli 1 pisarzy, ktorzy sami z powodzeniem uprawiali nauk¢ /Blaise Pascal, Goethe/. Wizji i
koncepcji tworcow tak znakomitych nie mozna byto skompromitowaé zarzutami o niedojrzatos¢
kulturalng, dogmatyzm czy przesad. Sprzyjajace podtoze dla tendencji irracjonalistycznych,
antyintelektualistycznych, emocjonalistycznych istnialo, jak wida¢, nieprzerwanie od narodzin
nowozytnosci. Jak wykazaly badania Raymonda Immerwahra, w drugiej polowie w.,XVIII
zastosowanie przymiotnika "romantyczny" we Francji, a pozniej na gruncie angielskim i
niemieckim, wskazuje na szeroki zakres pozaracjonalistycznej wrazliwosci w kulturze, Za
romantyczng uchodzita fantastyczna i ekstrawagancka literatura popularna o tematyce przygodowej
1 rycerskiej; romantyczne cechy pejzazu to zarowno spokojne piekno sielankowe jak nieregularno$¢
dzikich ostepow, egzotyczna bujnos$¢, groza czy wzniosty majestat natury. W potowie w. XVIII
uczeni Anglicy /m. in. Thomas Wharton 1 Samuel Johnson/ zastosujg okreslenie "romantyczny" do
sredniowiecza jako epoki, ktora zapoczatkowala literatur¢ romansowa. Niemiecka recepcja terminu
/m. in. Christoph Martin Wieland, Herder, Schiller/ przypisuje cechy romantycznos$ci na przyktad
wzniostemu, lecz niedojrzatemu marzycielstwu, erotyce, Sredniowiecznym fantazjom wyobrazni i
egzotyce; laczy tez romantyczno$¢ z estetyka malowniczos$ci, "rozmaitosci" /tj. taczenia cech
réznorodnych/ 1 wzniosto$ci. Wyr6zniono romantyczny gust, styl, obyczaj, Terminy
"romantycznos$¢" /niem. die Romantik, fr. la romantique/, "romantyzm' /niem. der Romantismus, ft.
le romantisme/, "romantyk" /der Romantiker/, "rodzaj romantyczny", "szkota romantyczna"sg juz
dzietem autentycznych romantykow.

5. WYZNACZNIKI ROMANTYZMU

Badania nad istotg romantyzmu to istny kociol czarownic. Zamieszanie, ktore tym badaniom od
zawsze towarzyszy, zostalo wywolane przez samych romantykoéw. Manifestacje ich
samoswiadomosci szty w rdznych kierunkach: utozsamiali oni romantyzm albo ze $redniowieczem
/szerzej niz dzi§ datowanym/, albo z tradycja wielkich tworcow o formacji nieklasycznej /jak Dante
1 Petrarca, Cervantes, Calderon czy Szekspir/, albo wlasnie z rozmaitoscig nieklasycznej literatury
wspotczesnej: tak wigce Friedrich Schlegel rzucat mys$l, iz romantyzm to sentymentalna zawarto$¢ w
fantastycznej formie badz opieral jedno$¢ romantycznej metody estetycznej na wspotuobecnianiu
si¢ idealizmu 1 realizmu. Opozycj¢ klasyczno$¢ - romantyczno$¢ /ktéra pojawita si¢ wowczas i
odegrata ogromng rol¢ w rozwoju $wiadomosci literackiej/ tez wyktadano na wiele sposoboéw: u
starszego ze Schleglow, Augusta Wilhelma, bedzie ona powigzana z przeciwstawieniem "poezja
perfekcji - poezja niewyczerpanego pragnienia”, z Kkontrastowymi parami "organiczny -—
mechaniczny” 1 "malarski - rzezbiarski". Inne pamig¢tne okreslenia romantyzmu czynig zen synonim
literatury narodowej, liberalizmu w literaturze 1 sztuce /Victor Hugo/ oraz z "najnowszym i
najbardziej wspotczesnym wyrazem pigkna", ze "sztuka nowoczesng" /formuly Baudelaire'a/. Z
wyjatkiem Anglikow, niechetnie dyskutujacych nad pojgciem romantyzmu i1 uwazajgcych te
roztrzasania za problem kontynentalny, twércy i badacze europejscy urozmaicali poglady na to
zjawisko przy okazji rozlicznych debat. Wiadystaw Tatarkiewicz, wielki znawca idei 1 poje¢ est
tycznych, nazwat dobitnie definiowanie romantyzmu "rozpacza semantyka!

Nauki poszukiwaty atrybutow romantyzmu w wyodrebnionych dziedzinach faktow /w literaturze,
sztuce, $wiadomosci naukowe;j i filozofii, w obyczaju, polityce, wi¢zi zbiorowej, probowaty go tez
rozpatrywa¢ w pewnej, rozmaicie rozumianej cato$ci /romantyzm jako zjawisko umystowe, prad
kulturalny, ruch kulturowy, formacja kultury/. R6znymi drogami starano si¢ dotrze¢ do istoty
romantyzmu: poprzez okreslenie centralnego doswiadczenia egzystencjalnego romantykow;
poprzez analiz¢ przekonan i decyzji estetycznych dwczesnych tworcow; najczesciej - poprzez
wskazywanie kluczowych dla pradu formut $wiatopogladowych. Do rzeczywistego zrozumienia
dziela literatury czy sztuki niezb¢dnie potrzeba zaréwno estetyki i1 poetyki jak filozofii cztowieka,
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filozofii poznania i1 studidow nad $wiatopogladem. Kultura stanowi przeciez odzwierciedlenie
wieloptaszczyznowos$ci bytu ludzkiego, narzgdzie przeistaczania $wiata w godne cztowieka
srodowisko zyciowe, wykwit formalnego geniuszu cztowieka. Z tego punktu widzenia
niezastagpione sg tzw. definicje integralne, uymujace lacznie antropologiczny, poznawczy i
estetyczny sens kreacji romantycznej,

Tworcy integralnych okre§len romantyzmu /m.in. polski germanista Zygmunt tempicki,

amerykanski literaturoznawca pochodzenia czeskiego René Wellek/ musieli stawi¢ czota
roznorodnosci wewnetrznej romantyzmu - réoznorodnosci na tyle intensywnej, ze, wedlug opinii
niektorych badaczy, niemozliwej do ogarnigcia za pomoca jednego zespotu kategorii. Jeden z
najznakomitszych historykow idei, Arthur O. Lovejoy, odmawiat koncepcjom romantycznym
jednorodnosci, logicznego powigzania i spdjnych konsekwencji, a w rezultacie zalecat rezygnacje z
terminu "romantyzm" badz, w najlepszym razie, stosowanie go w liczbie mnogie;.

W bezposredniej polemice ze stanowiskiem Lovejoya Wellek przedktadal wyznaczniki /wyrdzniki,
kryteria/ pragdu romantycznego i ukazywatl jednos¢ romantyzmu w Europie. Badacz zaproponowat
trzy wyznaczniki: organicystyczng koncepcje zywej natury w zakresie pogladu na $wiat; idee
wyobrazni tworczej, konstytutywng dla romantycznej estetyki; symbol 1 mit dla stylu poetyckiego.
Cho¢ rozwigzanie Wellekowskie nie zdotalo si¢ obroni¢ /np. ironia romantyczna nie podpada pod
kryteria zywej natury oraz symbolu i mitu, poza tym nie istnieje romantyczny "styl" poetycki/,
budzi uznanie sam sposob rozwigzywania problemu. Integralne okreslenie romantyzmu wcale nie
nalezy do rzeczy niemozliwych,

W stowniku niemieckich romantykow sa dwa wyrazy obarczone calg rodzing znaczen - idei,
wyobrazen czy nawet catych koncepcji myslowych. Universum oznacza ogdét wszechrzeczy; nie
statyczng, raz na zawsze uporzadkowang catos$¢, lecz otwartg, dynamiczng, wewngtrznie
zréznicowang jedno$¢ bytow duchowych, fizycznych i mentalnych. Ichheit (das Selbst), wyraz
szczesliwie spolszczony przez Bronistawa Trentowskiego jako "jazn", stanowi zerwanie z
o$wieceniowa koncepcja umystu biernie poddajacego si¢ bodzcom zewnetrznym, rozbitego na
oddzielne funkcje /intelekt, uczucia, pami¢¢, wyobraznia, wola/. Jazn to umyst zintegrowany,
tworczy i aktywny wobec rzeczywistosci; to centrum indywidualnej egzystencji i osrodek wiezi,
komunikacji ze $wiatem; potaczenie poznania i kreacji, postrzegania zewnetrznego i wgladu
wewnetrznego  /introspekcji/. Mowigc  jezykiem  dzisiejszym, dynamiczny holizm oraz
aktywistyczne i1 kreacjonistyczne pojmowanie umystu sg wyznacznikami romantyzmu w zakresie
pogladu na §wiat i poznawczo-estetycznych podstaw tworczosci.

Romantycy przyjmuja rézne wizje Universum i nadajg rozne interpretacje idei jazni tworczej.
Czasem w zakresie pogladu na §wiat wystarczata im mglista hipoteza odno$nie do istnienia jakiego$
porzadku duchowego "ponad" porzadkiem fizycznym /supranaturalizm/, kiedy indziej odwotywali
si¢ do chrzescijanskiego pojmowania wplywu S$wiata nadprzyrodzonego na $wiat naturalny,
wyznawali panteistycznie bosko$¢ calego bytu, z gnozy lub Kabaty brali ideg paralelizmu $wiatow,
przetwarzali metafizyke niemieckiego idealizmu /Johann Gottlieb Fichte, Friedrich Joseph Wilhelm
Schelling/ lub korzystali z zawrotnych wizji spekulatywnego przyrodoznawstwa. Jazn
/synonimicznie "tworcza osobowo$¢"/ roOwniez jawi si¢ romantykom na wiele sposobow. "W
tworczej osobowosci=. | wyjasnia Isaiah Berlin - niektorzy widzieli byt transcendentny, dajacy si¢
utozsami¢ z duchem kosmosu, boska zasada, z ktérg pragng si¢ identyfikowaé $miertelne istoty
ludzkie niczym iskry z poteznym ogniem. Inni utozsamiaja éw tworczy pierwiastek z wlasnym
»>ja¢, konkretnym i1 $miertelnym. /.../ Jeszcze inni identyfikowali tworczy pierwiastek swego ‘Ja’ z
ponadosobowymi organizmami, ktérych byli elementami czy tez czlonkami, a wigc z narodem,
Kosciotem, kulturg, klasa, z historig jako taka, Widzieli w tych ztozonych ciatach potezng moc, a
swoje doczesne ‘Ja’ odczuwali jako emanacje".
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Wielostronna interpretacja naczelnych kategorii pradu pozwalala romantykom na ksztattowanie
wielorakich programéw twoérczych 1 prowadzita do proteuszowej zmienno$ci romantyzmu.
Indywidualizm, kreatywnos$¢, oryginalno$§¢ mialy woéwczas znaczenie fundamentalne, zatem ta
roznorodnos¢ 1 zmienno$¢ cieszyta si¢ najwyzsza aprobata; z drugiej jednak strony romantykow nie
opuszczato poczucie, ze tworzg jedng rodzine tworcza i ze uczestnicza we wspdlnej kulturze
artystycznej 1 intelektualne;.

W istocie, wyznaczniki romantyzmu - Universum i jazn twodrcza - umozliwiaja rozrdznienie
wariantdw czy tez odmian pragdowych /niekiedy o zatozeniach tak sprzecznych jak w przypadku
ludowosci 1 ironizmu/ przy zachowaniu jedno$ci romantyzmu, a zarazem ukazujag wspolnote
literatury sztuki, estetyki, filozofii, mysli religijnej etc. Wedlug klasycznej koncepcji Haralda

Hoffdinga, romantyzm tworzy filozofie spekulatywna, dazaca do '"wykazania jednoSci
wszechrzeczy", do uchwycenia naczelnej zasady, stanowigcej wspolny klucz do zagadnien nauki,
religii 1 sztuki i uzdatniajacej cztowieka do pelnej jednosci duchowej, Z tatwoscia rozpoznajemy tu
ide¢ Universum,; z kolei jazh pojawia si¢ jako kategoria centralna w filozofii poznania, antropologii
i psychologii.

Pozostaje jeszcze trzeci, estetyczno-formalny wyznacznik romantyzmu. Jak wspomnieli$my, trudno
tu odwolywac¢ si¢ do pojecia stylu, bowiem romantycy uprawiajg nawet na obszarze pojedynczej
wypowiedzi artystycznej wolng gre form jezykowych i odmian pigkna, Czyms$ specyficznym dla
romantyzmu jest wigc forma otwarta, przejawiajaca si¢ przez fragmentaryczng, luzng kompozycje,
przez mieszanie stylow, taczenie rozmaitych zatozen rodzajowo-gatunkowych, przez konfrontacje
roznych kategorii estetycznych oraz syntezg sztuk /wilasciwie: correspondance des arts/. Forma
otwarta prowadzi do otwartosci semantycznej - odbiorca jest zaproszony do rozszyfrowywania
sensoOw utajonych i dopelniania znaczen niedookreslonych, do wysitku wyobrazni, do odzewu
tworczego. Romantycy pozostaja uwolnionymi od regul indywidualistami, przejawiajacymi
tworczy stosunek do kazdej odziedziczonej formy i dazacymi do nadania kazdemu dzielu cech
odrgbnych, swoistego pickna. Forma otwarta jest wspdlna poematom i powie$ciom romantycznym,
dzietom malarskim, kompozycjom muzycznym, W odniesieniu do muzyki i1 sztuk plastycznych
méwi  sie odpowiednio o poetyckosci, o eksponowaniu inwencji tworczej 1 wywieraniu
indywidualnego pi¢tna, o intensywnosci wyrazu, o dynamice, rozluznieniu struktury i swobodnym
kombinowaniu form, wreszcie o syntezie sztuk.

Romantycy przejawiaja wspolne odczuwanie pickna. Pigkno romantyczne, odmienne od
klasycystycznego pigkna proporcji, rownowagi, harmonijnego uktadu czesci - jak pisze Wiadystaw
Tatarkiewicz - ,jest picknem silnego uczucia i entuzjazmu, pigknem wyobrazni, picknem
poetyczno$ci, liryzmu; picknem duchowym, amorficznym /.../, picknem dziwnosci,
nieograniczono$ci, glebi, tajemniczo$ci, symbolu, wielorakosci, picknem utudy, dalekosci,
malowniczosci, |takze picknem sily, konfliktu, cierpienia, pigknem silnego uderzenia", Dodajmy:
romantycy dziedziczg rozréznienie pickna i wzniostosci, sami za$ nie cofajg si¢ przed estetyczng
waloryzacja brzydoty /turpizm/. Preferuja kategorie estetyczne, w ktorych sprzegaja si¢ sprzeczne
jakosci lub oscyluja zmienne stany swiadomosci /groteska, fantastyka/. Romantyczna synteza sztuk,
a raczej koncepcja estetycznych odpowiednikéw, polega przede wszystkim na taczeniu w samym
procesie tworczym postaw 1 aktéw wrazliwosci, odpowiednich dla réznych dziedzin kreacji
literackiej czy artystycznej: na tworzeniu w duchu "poetyckosci", "malarskosci”, "muzycznosci"
etc.

Na tle europejskim romantyzm polski zachowat odrgbny charakter i swoisty tok rozwojowy,
poniewaz byt fenomenem autentycznie tworczym i odpowiadal rzeczywistym potrzebom
zbiorowym. Pradowi romantycznemu wytrwale sekundowal sentymentalizm, neoklasycyzm i
realizm nie rozwingty rownie licznych form towarzyszacych, cho¢ nie braklo im wybitnych
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dokonan. Na tle porownawczym prad romantyczny w wydaniu polskim wydaje si¢ mniej
zainteresowany subiektywizmem, egotyzmem, estetyzujacym indywidualizmem. Ma w tym swdj
udziat ranga sprawy narodowej, odpowiedzialno$¢ pisarzy - z "obiektywistycznym" Mickiewiczem
na czele — za polska cywilizacje 1 o§wiate, thumiong 1 dewastowang przez zaborcéw, oraz za wiez
zbiorowg 1 pami¢¢ historyczng Polakow. Wytacznie polskim wariantem pradu byl jedynie
neosarmatyzm, cho¢ i nasz profetyzm oraz ludowo$¢ Mickiewiczowska bliskie sg zupelnej
oryginalno$ci. Kazdy wariant pradowy tworczo odrdzniat si¢ w Polsce od réwnoleglych zjawisk
europejskich. Tak bylo z bajronizmem, ktéry przybral posta¢ wznioslej i filozoficznie glgbokiej
antropologii, nie stajac si¢ "buntem dandysoéw" /sformutowanie Alberta Camusa/. Tak byto z liryka
metafizyczna, dla ktérej Mickiewicz wypracowat nowatorski jezyk poetycki; z ironig Stowackiego,
ubrang w finezyjng literacko$¢; z jego poezja genezyjska, bardziej religijnie zarliwg niz
spekulatywny mistycyzm francuski; z poezja historiozoficzng Krasinskiego, mocno kontrastujacego
tradycyjne i nowoczesne rozumienie dziejow; z Norwidem wreszcie, ktory wypracowat catkowicie
swoista koncepcje literackiej "dziewigtnastowieczno$ci”, Poezja bardziej niz gdzie indziej
dominowata u nas nad proza, powie$¢ realistyczna nie doczekata si¢ na swego Balzaka czy
Flauberta. Trudnym do poréwnania polskim osiggni¢ciem jest natomiast wielka forma poematowa:
owe poematy-kolosy, jak Dziady 1 Pan Tadeusz, Nie-Boska komedia badz Irydion, laczace
rozmaito$¢ 1 $wietno$¢ artysty-czng z warto$ciami etycznymi i spolecznymi, wpisanymi w samag
strukture dzieta.

Cze$¢ druga. ROMANTYCZNOSC

1. PRZEMIANY OSWIECENIA I PRZELOM ROMANTYCZNY

Poczatek romantyzmu w Polsce wyznacza pierwsza ksigzka Mickiewicza, ogloszona w roku 1822.
Nosi tytut Poezje, lecz nie tylko wiersze stanowig jej tres¢. Otwiera zbiorek rozprawa bez tytutu,
dzi$ drukowana pod nagtowkiem O poezji romantycznej, nast¢puja Ballady i romanse, a catoSci
dopelniajg Wiersze rozne, rzeczywiscie, tematycznie 1 estetycznie rozmaite. Nowatorstwo mlodego
poety wilenskiego przejawia si¢ w kazdym z tych trzech dzialéw ksigzki. W rozprawie wstgpnej
Mickiewicz kresli program literacki dla trzech zaplanowanych zbiorkow /tom Il Poezyj ukaze si¢ w
r.1823, tom III nie powstal z powodu procesu politycznego i deportacji autora/; w Balladach i
romansach ukazuje romantyzm w praktyce tworczej; w Wierszach roznych ujawnia odmienne od
romantyzmu mozliwosci odnowy poezji polskiej,

Debiutant z prowincji mial §wiadomos$¢, ze eksperyment poetycki nie zostanie przyjety z otwartymi
ramionami. Niewiele wcze$niej wlasnie na gruncie wilenskim spotkal si¢ z surowa odprawa
ostrozny, kompromisowy manifest Brodzinskiego: projekt odejscia od klasycznej ortodoksji i
skierowania poezji, stawiajacej sobie za cel odzwierciedlenie charakteru narodowego, na drogeg
posrednia miedzy "klasyczno$cig" a '"romantycznoscig", Nami¢tny antyromantyzm Jana
Sniadeckiego /O pismach klasycznych i romantycznych, 1819/ pobudza Mickiewicza do odwaznej
polemiki z filozofem 1 uczonym o najwyzszym autorytecie ogdlnopolskim: nieczulemu
elitaryzmowi 1 nieubtaganemu racjonalizmowi o$wieceniowego medrca Romantycznos¢ /powst.
1821/ przeciwstawia entuzjastyczny organicyzm i wiar¢ ludu. W przedmowie do I tomu Poezyj
debiutant otwarcie proklamuje literackie nowatorstwo. Na pozor kompromisowo broni si¢ przed
nieprzyjazng, uprzedzong recepcja, lecz jest pewien swych racji, Nie wystarcza mu program poezji
narodowej, wylozony przez Kazimierza Brodzinskiego we wspomnianej rozprawie O klasycznosci i
romantycznosci tudziez o duchu poezji polskiej /1818/. Umiarkowany krytyk poéznoo§wieceniowy,
jakim byt Brodzinski, stawia tu literatur¢ wobec wyboru sposrod tradycji klasycznych i

© Bogustaw Dopart. Uniwersytet Jagiellofiski. Krakow 2026



sentymentalnych; dzigki znajomos$ci nowszej literatury niemieckiej sktania si¢ ku postulowaniu, by
tak rzec, sentymentalnej tresci w neoklasycystycznej formie, lecz w gruncie rzeczy restryktywnie
narzuca poetom metodg eklektyczng i mocno wyselekcjonowane wzorce rodzimej kultury
(idyllizm). Tymczasem dla Mickiewicza - wyznawcy bardziej konsekwentnego historyzmu i
poteznego oryginalnego talentu - klasyczno$¢ 1 romantyczno$¢ sa wprawdzie koncepcjami
prawidlowo opisujacymi dwutorowy bieg europejskiej kultury, sa jednak réwniez mato
elastycznymi pojeciami, gdy stuzg do porzadkowania réznorodnosci poezji wspotczesne;.

Wileniski debiutant, wyraznie zafascynowany wszechstronnoscig tworcza Goethego, broni swojego
prawa do bycia w uprawianiu poezji rozmaitym. Wskazuje tez w rozprawie O poezji romantycznej
na rosngce roznice mi¢dzy literaturami narodowymi /np. mi¢dzy literaturg angielska z Szekspirem,
Byronem i Scottem a niemiecka literaturg Burzy i Naporu oraz klasycyzmu weimarskiego/ i
sugeruje wielorakie mozliwosci dla literatury polskiej. Sposrdd uczestnikow tej pierwszej polskiej
wymiany pogladéw na romantyzm, Sniadecki wytrwa w milczeniu /choé¢ bedzie wzywany do piora
spozniong polemika Mochnackiego/, a Brodzinski okaze si¢ jednym istotnym przeciwnikiem
romantykow w sporach literackich. Mickiewicz za$ bedzie rozstrzygat o losach romantyzmu przede
wszystkim praktyka literacka.

Nie wszystkie odnawiajace literaturg polska inicjatywy pisarzy i krytykéw w latach 1820. nosity
romantyczny charakter. Dlugo a niestusznie niedoceniane p6zne oswiecenie polskie po r.1795, ok.
r.1807, po r.1815 wykazywato zadziwiajaca zywotno$¢, a swych interesujacych adeptéw miato
takze w rocznikach mickiewiczowskich. Sposrod czterech glownych nurtéw literatury
péznooswieceniowe]j /tzw. postanistawowskiej/ tylko elitarny, takze w sensie pozycji spotecznej
jego reprezentantdw, klasycyzm warszawski trwal na pozycjach niewzruszonej ortodoksji /Kajetan
KoZmian, Ludwik Osinski, powagi krytyczne salonow warszawskich/. W réznych §rodowiskach
dochodzito do glosu nowoczesniejsze myslenie o klasycyzmie: na Uniwersytecie Wilenskim
/Euzebiusz Stowacki, ojciec Juliusza; Leon Borowski - profesor filomatow i filaretow/, w kregu
"Pamietnika Warszawskiego" /Brodzinski, Franciszek Wezyk/, w towarzystwie putawskim
/Stanistaw Klokocki, Adam Jerzy Czartoryski, Franciszek Morawski/.

Wyraznie ozywczy charakter mialy trzy orientacje literackie tych czasow. Nurt putawski, ktory az
do powstania listopadowego ilosciowo dominowat w publikacjach literackich, chlubil sie¢
autorytetami na miar¢ Juliana Ursyna Niemcewicza i Jana Pawta Woronicza. Z dbaloscig o kontekst
rodzimy czerpal on ze zjawisk europejskiego preromantyzmu /np. osjanizm, gotycyzm, skottyzm/,
w czym wielka zastuga samej gospodyni Pulaw Izabeli Czartoryskiej. Tworzyt korzystne warunki
dla rozwoju powiesci /m. in. Niemcewicz, Maria z Czartoryskich Wirtemberska, Ludwik Kropinski,
Feliks Bernatowicz, Klementyna Tanska/, patronowal kolejnym koncepcjom literatury narodowej
na forum Towarzystwa Przyjaciot Nauk.

Nurt legionowy - jakze nobilitowany w Dziadach drezdenskich i w Panu Tadeuszu - zmagat si¢ z
tragicznym dos$wiadczeniem politycznym Polakéw 1 wchodzit w sfere trudnych doswiadczen
nowozytnej jednostki. /Jozef Wybicki, Cyprian Godebski, Antoni Gorecki, Kantorbery Tymowski/.
Doswiadczenie napoleonskie mieli réwniez przedstawiciele nurtu sielanki narodowej,
kontynuatorzy stanistawowskich form ludowosci spod znaku Franciszka Karpinskiego 1 Wojciecha
Bogustawskiego, tj. Wincenty Reklewski, Kazimierz Brodzinski i jego starszy brat Andrze;.

W latach dwudziestych, jak juz wspomniano, pojawiaja si¢ pierwociny polskiego realizmu
/Fryderyk Skarbek, Elzbieta Jaraczewska/. To ta wielo§¢ nurtow okresli charakter sporow krytyki
przedlistopadowe;.

Decydujaca fale przemian literackich wywotlali réwiesnicy Mickiewicza Ferment §rodowiskowy,

poprzedzajacy uksztaltowanie si¢ nowej sytuacji generacyjnej, trwa mniej wigcej od roku 1817.
Wtedy powstaje w Wilnie Towarzystwo Filomatow, zwigzek mito$nikow wiedzy, ktéry szybko
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ewoluuje ku problematyce narodowej oraz ku nowoczesnej kulturze indywidualistycznej mtodosci.
Uprawianie wierszopisarstwa lub krytyki wchodzi do filomackiego statutu jako ¢wiczenie
intelektualne, jako ksztalcgca umiejetnosé, lecz od r. 1819 swiadomos¢ literacka tego grona zmierza
ku wyraznej profesjonalizacji. Tomasz Zan, filomacki przywddca, 1 Jan Czeczot maja swoje miejsce
w dziejach sentymentalnej dumy ludowej 1 liryki piesniowej., O kilka lat mtodsi filareci /Antoni
Edward Odyniec, Aleksander Chodzko, Julian Korsak/ zyskaja, na krotko, ogélnopolska renome w
potowie lat dwudziestych, W zblizonym czasie grupy literatow, urodzonych na ogoét nie wezesniej
niz w polowie lat 90. XVIII wieku, skupiaja si¢ w Krzemiencu /Karol Sienkiewicz, Jozef
Korzeniowski, Teodozy Sierocinski, Tymon Zaborowski 1 inni/, we Lwowie, w Warszawie, dokad
$cigga znaczna czg¢$¢ talentow z prowincji, nawet w odleglym ukrainskim Humaniu /"Zagogra" w
osobach Zaleskiego, Goszczynskiego 1 Grabowskiego/.

Romantyczno$¢ /ten termin pozostawal w szerszym uzyciu niz wyraz: romantyzm/ stala si¢ z
biegiem czasu kluczem do $wiadomosci tego pokolenia. Na rozne sposoby wyktadano sobie jednak
owg romantyczno$¢: stanowita ona synonim $redniowiecznosci, literatury narodowej, ludowosci
badz buntu bajronicznego, balladopisarstwa badz sonetomanii; czasem oznaczata wszelkie
odstepstwo od utartej 1 zuzytej klasycznosci typu francuskiego, mgliscie pojmowang kolektywna
manier¢ mtodoliteracka lub holdowniczy i nasladowczy stosunek do tworczosci "kréla" nowej
literatury, jak si¢ wyrazit Mochnacki, tzn. tworcy Ballad i romansow, W tyglu, zwanym
romantyczno$cia, mtodzi pisarze mieszajg autentyczny romantyzm, sentymentalizm i klasycyzm w
mniej ciasnym gorsecie,

Sciste rozumienie swoistosci romantyzmu ksztattowato si¢ stopniowo w ciagu sporéow krytycznych
mniej wigcej od roku 1825-1827. Nie od razu byta to kwestia szczeg6lnie wazna. Dwa tomy Poezyj
Mickiewicza /1822-1823/ z wielka silg inspirowaty do przemian literatury wiasnie w roznych
kierunkach, Swiadomos¢ tworcza samego autora Dziadéw odznaczala si¢ precyzja przy bogactwie
motywow 1 dazen. W fazie budowania romantyzmu polskiego sktadaty si¢ na nig trzy warstwy
tresci: 1. warstwa kulturowa, w ktdérej miesci si¢ idea literatury narodowej, nawigzujacej do
rodzimych tradycji i stuzacej zyciu zbiorowemu; 2, warstwa etosowa, odpowiadajgca koncepcji
poety wszechstronnego, poruszajacego si¢ na obszarze réznorakich mozliwosci nowoczesnej
literatury europejskiej; 3, warstwa estetyczna, obejmujaca konkretne zatozenia romantycznej /w
widoczny sposob preferowanej/ oraz nieromantycznej praktyki poetyckiej. Swe zalozenia tworcze
poeta modyfikuje z tomu na tom, z utworu na utwor, W wilenskim okresie tworczosci
najwazniejszymi wypowiedziami programowymi Mickiewicza beda: O poezji romantycznej, Oda
do mtodosci, Romantycznos¢, miejsca w IV czesci Dziadow. O zmianie koncepcji programowych w
Rosji $wiadcza ramowe Sonety krymskie /Stepy Akermanskie, Ajudah/, nieukonczony szkic Goethe i
Bajron, fragmenty Konrada Wallenroda, pamfletowy wstep do petersburskiego wydania dziel: O
krytykach i recenzentach warszawskich /1829/. Ogoélnie biorac, romantyzm byt dla Mickiewicza w
pierwszej kolejnosci kategorig tresci: "romantyczno$¢" wigc to tyle co nawigzywanie do kultury
gminnej /ludowo$¢/, tematyka - $redniowieczna /mediewizm/, gra z legenda Byrona czy watek z
dziejow narodowych. W tym sensie do romantyzmu nalezg tylez ballady, Dziady wilenskie, Sonety
krymskie 1 Konrad Wallenrod, co romanse, Grazyna, sonety odeskie. Jesli pod wzgledem tresci
romantyzm stanowi nieznany o§wieceniu racjonalistycznemu §wiat wyobrazen, pojec, problemow i
motywow, to w zakresie estetyki jest on dla Mickiewicza rodzing metod poetyckich, wyraznie
odrebnych od nowoczesnej klasycznosci /takiej np., jakiej nie brak u Goethego/ oraz od takich
sposobow pisania, ktore dzi$§ taczymy z sentymentalizmem /termin "poezja sentymentalna" w koncu
wieku XVIII ukut Schiller/. Jako poeta narodowy 1 jako poeta uniwersalnych problemow ludzkiej
indywidualno$ci, Mickiewicz precyzyjnie postugiwal si¢ réznymi metodami estetycznymi i
swiadomie realizowat pluralistyczng /wielopradowa/ przemiang literatury polskiej w duchu
nowoczesno$ci. Laczyl w jednym cyklu romantyczne. ballady i sentymentalne romanse, a we
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wspolnym tomie romantyczne Dziady z neoklasycystyczng Grazyng; jak wida¢, nie probowat w
duchu romantycznego nowatorstwa niszczy¢ dawniejszych zywiolow estetycznych narodowej
literatury. Okazat si¢ rownie wszechstronnym poetg ekspresji 1 refleksji egzystencjalnej: swe
najintymniejsze dos$wiadczenia wypowiadal wprawdzie w monologach romantycznych /np.
Dziadow cz. 1V, Do M*** Wiersz napisany w roku 1823/, lecz wazne sprawy nowoczesnej
jednostki ubierat tez w zaobserwowang u Schillera neoklasycystyczng od¢ czy elegie /Oda do
Mitodosci, Zeglarz/.

Kultura zmienia si¢ poprzez twoércze komplikacje. Strategia tworcy romantyzmu polskiego
doskonale o tym $wiadczy, Walka z o§wieceniem, tym racjonalistycznym, a rGwnoczes$nie otwarto$¢
na idee o$wieceniowego organicyzmu czy idealizmu. Odrzucenie anachronizméw w literaturze
polskiej, lecz jednoczesnie uprawianie klasycyzmu i sentymentalizmu, jakiego jeszcze w Polsce nie
byto. Pluralizm estetyczny, w ktorym miesci si¢ i "awangardowy" romantyzm, i umiarkowane
nowatorstwo, osnute na dialogu z tradycja. Z jednej strony Mickiewicz jak gdyby umieszcza si¢ w
nurcie organicznych przemian zywotnego o$wiecenia, z drugiej strony, niejako na innej linii
zdarzen, zaczyna wszystko od poczatku: inicjuje romantyczny przetom. Swoj wlasny wariant
przetomu romantycznego wkrotce zamanifestuje Malczewski (1825). w tymze czasie Mochnacki
poprowadzi mtoda krytyke do zwyciestwa w sporach przetomu romantycznego. Mickiewicz dokona
w Rosji kolejnych odkry¢ poetyckich... Caty romantyzm to seria przetomow.

2. MICKIEWICZOWSKA LUDOWOSC, BAJRONIZM MALCZEWSKIEGO

Adam Mickiewicz, najwigkszy poeta poeta polski 1 jedna z wielkich postaci literatury powszechne;,
urodzit si¢ 24 grudnia 1/98 r. na Nowogrddczyznie, prawdopodobnie w Zaosiu, w rodzinie
drobnoszlacheckiej, w znacznym stopniu dzielgcej z okolicznym ludem swa kultur¢ domowa,
Dziecinstwo spedzit w Nowogrodku, XIII-wiecznej stolicy pierwszego koronowanego wiadcy
Litwy, Mendoga. Tamze ukonczyt szkole, prowadzong przez dominikanéw w oparciu o system
Komisji Edukacji Narodowej /utworzonej w r.1773/. W 1.1812 utracit ojca i przezyl przemarsz
wojsk napoleonskich przez rodzinne miasteczko. W roku 1815, nie przyjety do Instytutu
Medycznego, zapisat si¢ na Uniwersytet Wilenski jako stuchacz seminarium nauczycielskiego. Na
poczatku roku akademickiego 1817/ 1818 zaktada z grupa przyjaciol /m. in. Zan, Jozef Jezowski,
Franciszek Malewski/ Towarzystwo Filomatoéw. Jak przystalo na lidera zwigzku mito$nikoéw
wiedzy, prowadzi wielojezyczne lektury z zakresu humanistyki, prawa, ekonomii, nauk
przyrodniczych. Skupiwszy si¢ na filologii klasycznej /pod kierunkiem Gotfryda Ernesta
Groddecka/ oraz na poezji 1 wymowie /u Leona Borowskiego/, zapoznat si¢ z waznymi ideami z
zakresu historii kultury, religioznawstwa, hermeneutyki, estetyki, krytyki literackiej. Podczas
wakacyjnych wedrowek po Ziemi Nowogrodzkiej 1 gosciny w tamtejszych domach - u
chudopacholskich krewniakéw, u wysoko urodzonych Wereszczakow, w szczorsowskim dworze
znakomitych Chreptowiczéw - poeta gromadzil realia regionalne 1 zdobywal do$wiadczenia
osobiste, z ktorych zrodzil si¢ watek Gustawa i1 Maryli - najbardziej trwaly mit mitosny
romantyzmu polskiego.

Pierwsze znane wprawki wierszopisarskie Mickiewicza to spolszczenia powiastek Woltera /wlasc.
Franqois-Marie Aroueta/, antytradycjonalistycznych, antyklerykalnych, zahaczajacych o cynizm,
jadowitych utworow ideologa oswiecenia, Na ,,pierwszy debiut" mtodego literata sktadajg si¢: Zima
miejska /1818/, wiersz o ztotej mtodziezy, popis ironii z finezyjnym zastosowaniem rokokowej
maski poetyckiej, oraz Zywila /1819/, sentymentalna - "antykwaryczna' czy tez pseudohistoryczna -
powiastka, napisana archaicznie stylizowang proza. Na polecenie wladz uniwersyteckich, wskutek
koniecznosci odpracowania pobieranego podczas studiow stypendium, podjat Mickiewicz wr. 1819
obowiazki profesora szkoty powiatowej w Kownie. Oznaczato to dla niego przekreslenie rachub na
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ksztalcenie si¢ za granicg 1 oddalenie od kulturalnego Wilna, w ktorym pozostali przyjaciele. Ale to
wlasnie w Kownie rozwingt si¢ Mickiewiczowski indywidualizm i dokonata si¢ decydujaca
przemiana jego tworczosci.

Z chaosu mato owocnych probek w zakresie heroikomiki /czastkowy przektad Dziewicy orleanskiej
Woltera/, poematu epickiego /zachowana we fragmentach Kartofla/ 1 tragedii /niedochowany
Demostenes/ wylaniaja si¢ na przetomie lat 1820/1821 nowoczesne manifesty poetyckie, W tancuch
deklaratywnych lirykow neoklasycystycznych: Hymn na dzien Zwiastowania N.P. Maryi, Oda do
miodosci /obydwa 1820/ i Zeglarz /kwiecien 1821/ wplecione zostaje ogniwo balladowe:
Romantycznos¢ /poczatek 1821/. Te wiersze zapoczatkowaty dwutorowo przemiane polskiej poezji.
Manifesty neoklasycystyczne, wyraznie zainspirowane przez weimarskiego mistrza Schillera,
mowig o nadziejach i1 rozczarowaniach cztowieka nowozytnego. Hymn na $wigto Zwiastowania
zawiera teologi¢ chwaty Maryi Dziewicy, przy czym jednak adoracja nadprzyrodzonego pigkna
tytutowej Postaci i refleksja teologiczna zostajg przestonicte przez watek duchowego wywyzszenia
poety-wieszcza, przez ukazanie jego proroczej mocy i godnosci, takze zdolnosci do wizjonerskiego
ogladu tajemnic wiary. Oda do mitodosci jawi si¢ jako manifest woli moralnej 1 woli tworcze;,
nastawionej na przemian¢ cztowieka, na wielkie zadania Zycia zbiorowego 1 na ostateczny przetlom
w dziejach ludzkosci. Mtodo$¢ nie ma tu wiele wspolnego z metryka pokoleniowa czy biologiczng
faza zycia: to sytuacja moralna, stan duchowy, przeistaczajacy si¢ w kosmiczng sit¢ rozwoju, w
metafizyczng moc tworzenia. Odwotujac si¢ do motywow mitologicznych /nieodmiennie greckich/
oraz idei platonskich, poeta odstania kolejne dzieta Miodosci: przebudzenie i poryw duszy, poezj¢
entuzjazmu 1 natchnione poznanie krainy ideatow, uksztaltowanie moralnej i tworczej wspolnoty
ludzi, przezwycigzenie chaosu "w krajach ludzkosci", tzn. w $wiecie historycznym, w koncu tryumf
ducha: "zbawienie" rodzaju ludzkiego od trapigcych go nieszczgs$¢, zycie w wolnosci wedlug
idealéw, Wzniostos¢ tej neoklasycystycznej ody jest motywowana przez oburzenie moralne i walke
duchowa, heroizm i entuzjazm, przechodzacy w finale w wieszcze widzenie "stonca zbawienia",
Ten nieromantyczny wiersz, niedopuszczony do druku przez cenzur¢ w 1 tomie Poezyj i
opublikowany we Lwowie w r, 1827, poprzez lektury spiskowcoOw przedlistopadowych zrost si¢ z
romantyzmem narodowowyzwolenczym. Pozostal rowniez klasycznym sformulowaniem
optymistycznego idealizmu mtodosci.

Tymczasem niewiele pozZniejszy Zeglarz uderza radykalnie odmiennym tonem. Wiersz - pod
wzgledem gatunkowym neoklasycystyczna elegia - nawigzuje do pelnych zwatpienia monologow
Szekspirowskiego Hamleta i1 do pesymistycznej liryki Schillera, poety-filozofa, twdrczo
rozwijajacego mysl antropologiczng Immanuela Kanta, Za pomoca jezyka alegorycznego stwierdza
sic w Zeglarzu, iz w obydwu przestrzeniach do$wiadczenia ludzkiego, w rzeczywistosci
zjawiskowej 1 w $wiecie moralnym — panuje "noc 1 stota". Osamotniony, odarty z ideatow Cnoty 1
Pigkna, bohater utworu przezywa utrate ztudzen. Brak tutaj wspolnoty przyjacielskiej, obdarzonej
boskim szalem entuzjazmu i metafizycznym pedem tworczym. Przyjaciele, fatszywi doradcy, nie
znaja tragicznych sprzecznosci, heroicznych dylematéw, wielkiej samotnosci sumienia wyzszej
jednostki. W kolumbowym ges$cie pozostaje poecie skierowac "korab zywota" na pelne morze, To
skok w indywidualizm, dochodzacy do samych krancow o$wieceniowej swiadomosci moralnej.

Bledem bytoby sadzi¢, ze omawiane liryki neoklasycystyczne stanowig jakas$ prehistori¢ balladowej
tworczosci Mickiewicza 1 ze po odkryciu romantycznej ludowosci uzna neoklasycyzm za
eksperyment niewart kontynuacji. Przeciwnie: juz po zamknig¢ciu pracy nad Balladami i romansami
poeta uczci obszernym wierszem /nawigzujagcym do tradycji gatunkowej ody, listu poetyckiego i
poematu dydaktycznego/ Do Joachima Lelewela powr6t uczonego na katedre historii powszechnej
na Uniwersytecie Wilenskim, a jeszcze pozniej ukonczy Grazyne. Z kolei Romantycznos¢ nie byta
pierwszym stowem Mickiewicza w danym gatunku; raczej podsumowywat on tym utworem
programowym swa tworczo$¢ balladowa, liczacag sobie rok z okladem, Miat zapewne juz wtedy
jasny plan cyklu, gdyZz manifest romantyzmu stanowi tez wezet kompozycyjny w Balladach i
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romansach. Intensywna liryczno$¢ tego utworu zdaje si¢ mie¢ podtekst osobisty. Praca nad
Romantycznosciqg przypadla na pierwsza faze zatoby Mickiewicza po matce; osnowa fabularna
ballady tworzy swoisty odpowiednik stanu ducha osieroconego mtodzienca. Tq osnowg fabuty jest
spotkanie Karusi, maltretowanej, glgboko cierpiacej wiejskiej sieroty, ze zmarlym narzeczonym,
Jasiem, Jasio nie nalezy do upiorow, okrutnych demonoéw ziemnych, lecz do duchéw-powrotnikow,
dobroczynnych istot pozagrobowych, ktore powracaja do $wiata zywych z pociechg i pomoca.
Karusia moze wyj$¢ mu naprzeciw, poniewaz widzi $wiat nadprzyrodzony ekstazg mitosng, okiem
duszy. W obliczu tego porywajacego cudu "czucia" zatracona wiara gminna ozywa w mtodziencu,
ktory w tej balladzie pelni funkcje narratora i gléwnego medium autorskiego. Poczatkowo jest on
tylko mtodziencza kopia tej wyblaktej, wyniostej pseudomadrosci o$wiecenia, ktora w utworze
uosabia Starzec, On takze nic "nie widzi dokota", nie rozumie, irytuje si¢ domniemanym
szalenstwem dziewczyny. Ale pozwoli na nowo przemoéwic¢ do siebie wierze ludu i dzigki cudowi
wiary stanie si¢ rzecznikiem romantycznego pogladu na §wiat. Balladowa fabuta rozwija si¢ zatem
w Romantycznosci na dwoch poziomach. Watek Karusi dotyczy cudéw i tajemnic, dostgpnych tylko
prostym umystom, za§ dramatyczno-epicka rama utworu traktuje o szczesliwym odzyskaniu czucia
1 wiary przez mlodzienca, ktéry w uczonym $wiecie, uwikltany w powierzchowna kulture elit,
zatracil wiedze¢ o prawdach zywych, A sg to prawdy dla zycia jednostki 1 wspolnot ludzkich
nieodzowne, prawdy zywotne. Mowig o powszechnosci zycia, gtosza organiczng jednos¢ kosmosu i
przynalezno$¢ cztowieka do uniwersalnego tadu, unaoczniaja wspolnote zywych 1 umartych,
Karusia postrzega §wiat na opak, bo przeniknela czuciem w obszar tajemnicy, do $wiata
duchowego; dzigki owemu widzeniu odwroéconemu tworzy si¢ w balladzie symbolika
Wszechjednos$ci, wspotobecnosci realno$ci zmyslowej /rynek malego miasta/ 1 przestrzeni
nadprzyrodzonej, zycia doczesnego i1 zycia po $mierci, dnia i nocy, widzenia duszg i widzenia
cielesnego. Te samg symbolik¢ Wielkiej Catosci opiera poeta na innych balladowych cudach /czyli
zdarzeniach nadprzyrodzonych/, a zwlaszcza na obrzedowym scenariusza dziadow,

Mozna spojrze¢ na Ballady i romanse jako zbiér emocjonujacych opowiesci o echach
sredniowiecza, o zbrodniach, czarach i demonicznych putapkach, o mitosci i $mierci. Warto jednak
docieka¢ w tym cyklu glebszego porzadku, ktory rodzi si¢ w wyniku operowania przez podmiot
balladowy roznymi perspektywami $wiatopogladowymi, Tak wigc w tej konstelacji czternastu
utworéw dominuje sposob patrzenia cztowieka, ktory wspolny tad swiata 1 zycia ludzkiego ujmuje z
perspektywy ,.czucia i wiary", w dialogu z opowiesciami ludu /skrywajacymi Zroédlowe prawdy pod
mitologiczna ostona/ i z legendowymi przekazami historii $rednich wiekoéw /Switezianka, Rybka,
Powrdt taty, Switez, Lilije/. Ale sa tu jeszcze inne spojrzenia na $wiat: bolesne przezywanie porazek
serca, osobistych strat, wykluczenia z gromady 1 wyobcowania ze §wiata /romanse: Kurhanek
Maryli 1 Dudarz/, a takze jako$ nieufne podgladanie cudow w naturze i tajnikdw serca, jak gdyby
postugiwanie si¢ cudzym gltosem, operowanie jaskrawg literackg fikcja 1 na pot zabawowa gra ze
strachem /ballady parodystyczne: To lubie, Tukaj, takze Pani Twardowska/. Mozna by rzec, ze
czucie 1 wiara sg roztozone na rdézne tonacje: naiwng, heroiczng, sentymentalng i parodystyczng.,
Jest w tym cyklu wzniosta tajemniczo$¢ i groza, patos moralny i wzruszenie, zabawa literaturg i
sarmacki $miech, Przez wszystkie ogniwa cyklu przebiega to zmaganie S$wiatopogladowe,
zainicjowane W Romantycznosci. Z jednej strony mamy nami¢tne przeciwstawienie si¢ uczonej
pysze i1 zideologizowanej naukowosci, negujacej doswiadczenie cztowieka prostego, madros¢ serca,
intuicj¢ wiary, prawd¢ natchnienia. Z drugiej strony w postawie samego balladowego podmiotu
pojawiaja si¢ niejako parodystyczne sktdcenia wewnetrzne czucia 1 wiary: sceptycyzm, ucieczka w
zart, wykrecenie si¢ fikcja; spustoszenie duchowe wspotczesnego cztowieka pokazuje 6w podmiot
przez eksperymentowanie na samym sobie,

Przejscie od Ballad i romansow do Dziadow wilensko-kowienskich /w IL tomie Poezyj, Wilno
1823/ - prawie niezauwazalne. To ten sam $wiat mysli i symboli. Przez wszystkie opublikowane
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cze$ci poematu /partia nigdy nie ogloszona przez autora to Dziady. Widowisko, mylnie nazywane
czgscig I/ przechodzi watek nieszczesliwej mitosci Gustawa do Maryli, samobdjczej $mierci
mitodzienca 1 jego czysccowej btgkaniny. On sam streszcza swa histori¢ we wstepnej balladzie
Upior, jako nieme widmo nawiedza kochanke-pasterke w obrzedowej gromadzie — w koncowym
epizodzie czesci II, w czesci IV za§ w domu Ksigdza /parocha unickiego, czyli grekokatolickiego
proboszcza/, swego dawnego nauczyciela, wystylizowanego na o$wieceniowego medrea; pojawia
si¢ by opowiedzie¢ histori¢ niszczacej mitosci 1 ztamanego zycia. Procz tej historii, wieloma ni¢mi
ztaczonej z fabula Romantycznosci czy Dudarza - ponownie spdr o widzenie $wiata: analiza
spustoszen, wywotanych w umystach przez racjonalistyczny krytycyzm oswiecenia /krytycyzm
demaskatorski wobec $§wigtosci, wierzen 1 nadziei cztowieka/ oraz przez falszywa, przesadna
uczuciowos¢ sentymentalng /czerpigcg swe filozoficzne umocowanie m. in. z mysli Rousseau/, tak
wielkie mozliwosci przypisujacej sercu ludzkiemu i tak mylnie szacujacej ludzka zdolnos¢
wspotodczuwania.

Drugim obok watku romansowego czynnikiem konstrukcyjnym fragmentarycznych Dziadow jest
sytuacja obrzedowa. Uwazano niegdys, ze poeta stosunkowo wiernie zrekonstruowat autentyczng
uroczystos¢ wschodniostowianska ku czci zmartych, a etnografowie poszukiwali najbardziej
adekwatnego wzorca w praktykach rytualnych ludu, W rzeczywistosci Dziady wilenskie maja dwa
klucze: jeden z wiejskiego cmentarza, a drugi z uniwersytetu, Pierwsze zrodto utworu to, istotnie,
skromne nabozenstwo na cmentarzu, podobne do dzisiejszych modtow wspominkowych w dzien
Wszystkich Swietych, polaczone jednak z gromadng uczta wsrod grobow /nie w kaplicy!/ i
ofiarowaniem przodkom s$wigtecznego pozywienia, Nie bylo tu zadnego wywotywania duchow,
rozprawiania z widmami, nie byto tez calego magicznego scenariusza ani wladajacego tajemnymi
sitami guslarza, Na poetycki ksztalt rytu decydujagco wptyneta wiedza filologa klasycznego O
srédziemnomorskich mitach, antycznych misteriach i uniwersalnej symbolice obrzedowej. W czgs$ci
IT poematu Mickiewicz skonstruowat obrzed sztuczny, oparty na scenicznym przetworzeniu mitow
kosmogonicznych /méwiagcych o tworzeniu $wiata z chaosu przez boskiego demiurga/, na greckich
misteriach, stuzacych odrodzeniu i poglebieniu duszy, na akcji magicznej, zbudowanej takze z
poetyckiej interpretacji ludowych symboli.

Tak pomyslane Dziady okazaty si¢ wielkim odkryciem — literackim, ale i humanistycznym.
Mickiewicz zaproponowal poezje w funkcji nowego mitu i uciele$nil mityczno$§¢ nowoczesnej
literatury, poszukujacej organicystycznej syntezy rzeczywistosci, gloszacej jednos¢ S$wiata
fizycznego i duchowego, cztowieka i natury, zywych i umartych, etyki i przyrodoznawstwa. Mlody
poeta nicomylnie odkrywa tragiczny rys §wiatopogladéw doby nowozytnej: oddzielenie duchowego
samorozumienia cztowieka od wiedzy o $wiecie materii, masy i praw natury, ujmowanych w
matematyczne wzory. Kims, kto uosabia manowce $wiatopogladowe staje si¢ tym razem Bogu
ducha winny Ksigdz /w rzeczywistosci parochowie uniccy traktowali dziady jako oczywista czes¢
ko$cielnej poboznosci 1 przewodniczyli im/, odpowiednik Starca z Romantycznosci. W konfrontacji
Gustaw — Ksigdz udalo si¢ autorowi polaczy¢é organicystyczne przestanie z prezentacja
wstrzasajacego bohatera egzystencjalnego: ofiary fatszywej wiedzy o sercu i $wiecie, poety
zame¢czonego przez samolubow i hipokrytow, zdradzonego w mitosci, zniewazonego przez pyche
moznych.

Ballady i romanse oraz Dziady wilefiskie tworza pierwszy romantyczny program literatury
narodowej - rodzimej w odniesieniach kulturowych, demokratycznej, wpisanej w nowoczesne
ludowosci. Latwo przekonac sig, ze ludowos¢ dalece wykracza w tym przypadku poza praktyke
artystycznej obrobki tekstow folklorystycznych. Owszem, romantycy powaznie zainteresowali si¢
prawdziwg tworczoscig ludu, a ich poszukiwania przenikaly si¢ z badaniami etnograficznymi,
Siegali do folkloru nie po piesn przede wszystkim, lecz po podania w réznych odmianach: podania
historyczne, podania toponomastyczne /wyjasniajgce nazwy miejscCowe za pomoca spreparowanej
fabuly/, podania topograficzne /motywy zatopionego miasta, przemiany ludzi w kamief, motyw
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$pigcych rycerzy/. Eksploatowano ludowa ballade, piesn popularng, bajke magiczng /tj. taka, w
ktérej wystepuje element cudownos$ci/. Z wierzen ludowych zwracaly uwage gléwnie tresci
demonologiczne: powracanie zmartych, upiory, rusalki 1 diably; takze tajemnicze zdarzenia, czary,
nawet §wigtobliwe nawrdcenia o rodowodzie hagiograficznym /zywoty §wietych/. Oprocz folkloru
chtopskiego, romantycy dobrze znali folklor drobnoszlachecki oraz przykoscielny /nawigzywali do
tzw. exemplow, przyktadow kaznodziejskich/.

Zgodnie z ideami wielkich myslicieli XVIII w., Rousseau 1 Herdera, ludowos$¢ stanowila synonim
demokratyzmu, folklorowi za$§ przypisywano walor moralno-terapeutyczny i ktadziono go u
samych podstaw zycia narodowego. Znaczacg role w mitoznawstwie é6wczesnym odegrata teza, iz
zachodzi bezposrednia cigglo$§¢ migdzy mitami starozytnosci a wierzeniami i opowiesciami ludu,
Zorian Dotgga Chodakowski /wiasc. Adam Czarnocki/, tworca pierwszej w Polsce znaczacej
koncepcji folklorystycznej /O Stawianszczyznie przed chrzescijanstwem, 1818/, ubolewat nad zagta-
da slowiansko-narodowej tozsamo$ci wraz z wprowadzeniem chrzes$cijanstwa i traktowat
archaiczne formy folkloru, reliktowe znaleziska, jako §wigte or¢dzie przesztosci, przekaz o wartosci
absolutnej. Jego wyznawcy, np. poeci "Ziewonii", czuli si¢ zobligowani do Scistej stowianskosci i
do pietyzmu wobec tekstu ludowego. Pisarze, ktoérzy nie przydawali balladom czy piesniom ludu
warto$ci absolutnej, poddawali je estetycznie swobodnemu przetworzeniu; bodaj skrajny przypadek
na gruncie polskim stanowi Balladyna Stowackiego. Mickiewicz odrzucal folklorystyczng utopig
Chodakowskiego: zamiast rekonstrukcji pierwotnej kultury i rdzennej tozsamosci wybieral folklor
zywy, w ktorym mieszaty si¢ pierwiastki pogansko-magiczne 1 zywioty kultury chrzescijanskie;j.
Interesowaty go zaréwno realia lokalne z przeswitujacymi przez nie ,,prawdami zywymi” tu i teraz,
jak tez mityczna struktura tradycyjnej kultury o zasiggu uniwersalnym i ponadczasowym. Wybitny
zmyst kulturoznawczy Mickiewicza przejawil si¢ takze w tzw. rewitalizacyjnej funkcji jego
ludowosci: zdominowana 1 zmarginalizowana kultura ludu otrzymuje, na mocy stosownej ideologii
kulturalnej, warto$ci stawiajace ja ponad wyjatowiong, wyczerpang kulturg elit i stanowigce punkt
wyjécia do odrodzenia kultury wysokiej. Zrédlowy charakter folkloru w stosunku do kultury
narodowej 1 powszechnej oraz jego walory rewitalizacyjne to rowniez wazne komponenty
ludowosci Norwidowskie;.

Chronologicznie drugim programem tworczym polskiego romantyzmu okazat si¢ bajronizm.
George Gordon Noel lord Byron /1188-1824/ oddziatat na literatur¢ europejska tworczoscia
rozpoznawalng przez swa retoryczng ekspansywnos¢, site przezywania, spontaniczng roznorodnos¢
formy. Oprocz powiesci poetyckich z Giaurem i Korsarzem na czele zdobyly na kontynencie
uznanie inne jego utwory: poemat podrozniczo-refleksyjny Wedrowki Childe Harolda, poemat
dygresyjny Don Juan czy dramaty fantastyczno-misteryjne Manfred i Kain. Powodzeniu Byrona,
bardziej jeszcze niz rys buntowniczego indywidualizmu w tworczosci, zdawata si¢ sprzyjac
osobista legenda, Konflikt z angielska elita, skandalizujaca plotka obyczajowa, dwuznaczna i
prowokacyjna autokreacja poetycka, takze zaangazowanie w powstanie greckie 1 $mier¢ w obozie
pod Missolunghi to do$¢, by miata czym si¢ zywi¢ petna sprzeczno$¢ fama. Byron bywat w
legendzie uosobieniem indywidualistycznej anarchii lub zblazowanym dandysem o wampirycznej
osobowosci. Kainowi zawdzigczal miano "emisariusza szatana", ale 1 podziw dla wielkiego ducha,
ktory w wieku niewiary szturmuje niebo w poszukiwaniu Boga i Ojca. Ku zgorszeniu rodakow
wielbit Napoleona, a niektorzy jego admiratorzy twierdzili, ze w dziedzinie kultury tyle znaczyt, ile
cesarz Francuzéw w §wiecie polityki,

Bez kontekstu legendowego trudno zrozumie¢ Byronowska postaé. Mowigc o bohaterze
bajronicznym, potocznie mamy na uwadze posta¢ o charakterystycznym obliczu, obsesyjnej
psychice, zachowaniu znamionujagcym mizantropa albo raczej cztowieka majacego wiele do
ukrycia; posta¢ wyobcowanego indywidualisty, cztowieka o tragicznym doswiadczeniu i
przeznaczeniu. Powierzchowni epigoni najchg¢tniej podpatrywali u Byrona indywidualizm skrajny,
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negatywny, tzn. wywyzszenie jednostki nad innych ludzi, nad zbiorowo$¢, nad wszelkie wiezi,
zasady 1 powinnosci. Postaciami, ktére nie chcialy zna¢ sumienia, przyjazni, mito$ci rodzinnej,
rygoréw spotecznych i obowigzkéw wobec narodu, egzaltowano si¢ nieraz w sposob jedynie
estetyczny lub kompensacyjny. Glgbszy sens posiada Byronowski bunt metafizyczny, czyli
kwestionowanie ustanowionego przez Stworce porzadku bytu jako tadu niezgodnego z aspiracjami i
mozliwo$ciami czlowieka. Do takiego buntu stawaly jednostki pokroju tytanicznego, silnie
zakorzenione w swym bycie cielesnym i etycznym, obdarzone mocg duchowa, czesto zmagajace si¢
z tajemnica swego nadnaturalnego pochodzenia, poprzedzajacych narodziny w ciele dziejow
wilasnej duszy 1 sakralnej misji do wypetnienia, Heroiczny 1 tytaniczny format cztowieka
bajronicznego wywodzi si¢ zar6wno z mitow i gnostycznych wierzen /np. mit Prometeusza, motyw
duszy wygnanej, gnostycki kainizm/ jak tez ze zrodet tragedii, epopei, a nawet literatury popularne;.
Literackie rozwinigcia bajronizmu szly w kierunkach: narcystycznego wyobcowania, nihilizmu,
zbuntowanego tragizmu, wolno$ciowego aktywizmu, heroizmu antydespotycznego.

Przedlistopadowa recepcja Byrona w Polsce ulozyla si¢ osobliwie. Mickiewicz uprawiat
,hasladowania z Byrona", chyba z my$la o trzecim tomie Poezyj, ale i w monologach Gustawa
pojawia si¢ bajroniczny ton buntu, desperackiego wyobcowania, msciwej urazy. Wiasciwg
proklamacja bajronizmu w romantyzmie polskim okaze si¢ powies¢ poetycka Antoniego
Malczewskiego. /1793-1826/. Maria /1825/, zignorowana w swoim czasie, wywotata podziw tuz
przed powstaniem listopadowym. Bedzie wtedy odczytywana przez romantykow raczej poza
kontekstem bajronizmu, mianowicie w §wietle programowych zalozen literatury narodowej. W tym
samym czasie przechodza z rak do rak egzemplarze Konrada Wallenroda; bajronizm 1 w tym
przypadku nie zyskuje przychylnosci, kojarzony z faza niezdecydowania i bezczynno$ci w biografii
bohatera poematu. Paradoksalnie obcy romantyzmowi insurekcyjnemu, bajronizm wywotuje
rownoczesnie obawy po stronie przeciwnej: w rozprawie O entuzjazmie i egzaltacji /1830/, jednej z
naj wazniejszych wypowiedzi krytycznych Brodzinskiego, padaja wielce przejrzyste aluzje do
nieodpowiedzialnego "zagorzalstwa" mtodziezy.

Nieliczne proby literackie Malczewskiego /Oda do wojny, Wiersz pisany z Wolynia do
Chodkiewicza, Portret Idalki/ nie zwiastowaly wielkosci Marii. Nie ma tez ta powies
bezposrednich odniesien zyciorysowych; glebinowy autobiografizm przejawia si¢ chyba w
konwulsyjnej mobilizacji i ostatecznej rezygnacji, ktore jednocze$nie emanuja z dzieta, pisanego u
schytku powiktanego i gasngcego juz zywota. Osierocony w 1.1808, trzy lata pozniej przerwat
ksztalcenie na poziomie uniwersyteckim w Liceum Wotynskim, by wstapi¢ do wojska Ksiestwa
Warszawskiego. Z powodu kontuzji nogi nie uczestniczyl w kampanii rosyjskiej, przetrwat
natomiast roczne oblezenie twierdzy modlinskiej. Pod wptywem mitosci do zameznej arystokratki,
Franciszki z Zatuskich Lubomirskiej, ruszyl w wojaz europejski w r. 1816. Zwiedzit Niemcy,
Szwajcari¢, Wtochy, Francj¢, by¢ moze nie omingl tez Anglii. Znalazl si¢ wsrdd pierwszych
zdobywcow najwyzszego szczytu buropy, Mont Blanc; ogloszony w ,,Bibliothéque Universelle" w
Genewie opis wspinaczki skupil na nim uwage opinii kulturalnej. Nie jest pewne, ze spotkat we
Witoszech lorda Byrona, natomiast z pewnoscig zyskal szerokie doswiadczenia w zakresie literatury
i sztuki. Po powrocie do kraju udat si¢ najpierw na rodzinny Wotyn /od 1821r./, gdzie eksperymenty
terapeutyczne z tzw. magnetyzmem zwierzecym uwiklaly go w skandaliczny, wyniszczajacy
romans z kobieta zame¢zng. Do konca swoich dni nie mogt uwolni¢ si¢ od nastepstw tego zwigzku:
towarzyskiego bojkotu, izolacji tworczej w kulturalnej Warszawie, w koncu i biedy. Zmarl na raka
w wieku lat trzydziestu trzech, a gdy wkrotce dzieto jego zycia zyskato zastuzong stawe, wielbiciele
poety nie zdotali juz odnalez¢ grobu na Powazkach,

Maria zawiera XVIlI-wieczng histori¢ o mezaliansie 1 zagltadzie domow szlacheckich, umieszczong
w realiach potudniowo-wschodnich ziem Rzeczypospolitej. Potajemnie zaslubieni kochankowie,
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Maria i Wactaw, pochodza z réznych sfer stanu szlacheckiego. Mozny 1 wyniosty Wojewoda,
dotychczas nietaskawy wobec Waclawa, ktory ztamat synowska powinnos¢, wchodzac bez wiedzy
ojca w zwigzek matzenski ze zwykla szlachcianka, okazuje gest pojednania. Deklaruje akceptacje
matzenstwa i powierza synowi dowoddztwo w wyprawie zbrojnej przeciw Tatarom. Ciggnacy na po-
le bitwy Wactaw odwiedza zon¢ w jej domu rodzinnym, a spotkanie matzonkéw w dworku
Miecznika uplywa w atmosferze bolesnych przeczu¢. Gdy po zwycigskim boju Wactaw wraca z
tesciem do Marii, zastaje utopiong matzonke na marach. Tajemnicze Pacholg przypisuje zabojstwo
czeredzie zapustnych masek, by¢ moze przebierancéw w stuzbie Wojewody. Wactaw poddaje si¢
zadzy zemsty na ojcu, Miecznik, ojciec Marii, przyjmuje los z bohaterskim poddaniem si¢ woli
Bozej.

Fabute Marii powigzano z XVIll-wiecznym wydarzeniem w magnackiej rodzinie Potockich:
pierwsza zona Szczg¢snego, pdzniejszego targowiczanina, zgineta wskutek nieszczgsliwego splotu
okolicznos$ci po uprowadzeniu. W powigzaniu ze sprawg Szczesnego 1 Gertrudy z Komorowskich,
opowie$¢ z Marii jawi si¢ jako akcja fragmentaryczna, zbudowana za pomocg S$rodkoéw
sensacyjnych, jako prosta historia z atrakcyjng w lekturze domieszka zagadkowosci. Mari¢ zabili
przebrani siepacze Wojewody, a Wactaw, dotychczas melancholijny fantasta, nieuchronnie ruszy na
dom rodzinny z pozoga odwetu. W istocie jednak rzadzi tym poematem — jak wykazat Marian
Maciejewski - nie mechanizm fabularnej zagadki, lecz zasada metafizycznej Tajemnicy.
Fragmentaryzm okazuje si¢ wyznaniem filozoficznej niepewnosci, niewiedzy o porzadku $wiata i
podstawie rzeczywistosci. Wysitek i znuzenie, wegetacja i obumieranie szaty roslinnej, dzien i noe,
zycie 1 $mier¢ zdaja si¢ tworzy¢ w swiecie jeden wielki taniec iluzji. Nie daje umystowi oparcia
Swiat zewnetrzny, a tym wigksza tajemnic¢ stanowi ludzkie istnienie. Po ekstazach przychodzi
rozczarowanie tym zyciem, szczg¢$cie rodzi cierpienie, nadzieja — czarne przeczucie: wszystko
zamyka si¢ w kregu |nieuchronnej $mierci. Sie¢ zaleznosci przyczynowo-skutkowych rwie si¢ w
tym poemacie bez konca. Czytelnik nie zna przebiegu waznych wydarzen, zwlaszcza Smierci Marii,
nie otrzymuje w pelni autorytatywnej wiedzy od samego narratora, w ostatniej za$ instancji na
drodze do faktéw stajg istoty z porzadku fantastycznego: Pachole, Maski. Wszystko stuzy tu
zatrzymaniu uwagi na niedocieczonos$ci bytu, a zwlaszcza na przejmujacym portrecie egzystencji
jednostkowej, wpisanym w posta¢ bohaterki tytutowej. Maria uosabia istnienie najbardziej kruche i
bezbronne; bedace dobrem i wyzwaniem dla innych, wigc 1 wydanym w cudze rece; czystym, a
przeto skazanym na ofiar¢. Przeznaczeniem Marii jest ponies¢ $mier¢ okrutng 1 objawié
ukochanemu|/ $§mier¢ w calej jej grozie i brzydocie,

To preegzystencjalistyczne potraktowanie postaci bohaterki stanowi na gruncie bajronizmu
osiggni¢cie wybitne i oryginalne. Bardziej standardowa wydaje si¢ posta¢ Waclawa, lecz i ona
swiadczy o wnikliwosci Malczewskiego: jesli umyst nie moze dotrze¢ do §wiata 1 zgruntowac
prawdy, jesli nie ma oparcia dla egzystencji i etyki, czy mozna zakwestionowa¢ indywidualistyczny
bunt i wyznaczy¢ granice rokoszowi jednostki? Wactaw odpowiada swa msciwg furig, ze granic nie
ma, Przyktad Miecznika $wiadczy, iz nie ma takze kresu dla moralnego heroizmu. Nie przypadkiem
chyba epizod wzniostej $mierci starego szlachcica wsrdod cmentarnych krzyzy zamyka poemat
Malczewskiego. Maria zajeta naczelne miejsce wsrdd dziet szkoty ukrainskiej i odegrata pewna
role (wzorcowa posta¢ Miecznika) w rozwoju romantycznego sarmatyzmu. Zainicjowang tym
utworem lini¢ romantyzmu, lini¢ "agnostyczng”, redukujaca rzeczywisto$¢ do jazni, kwestionujaca
poznanie rzeczywisto$ci transcendentnej wobec umystu, podejmie Juliusz Stowacki.

3. MICKIEWICZ ROMANTYCZNY [ SENTYMENTALNY
W poczatkach listopada 1824 r, Mickiewicz, skazany na zestanie po ucigzliwym S$ledztwie i

zmudnym procesie, przybyt do Petersburga. Newa wylata 7 XI, poeta prawdopodobnie na wilasne
oczy widziatl skutki jednej z najgrozniejszych powodzi w dziejach miasta. Zanim przerzucono go na
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glebokie Potudnie, czy raczej Orient, nawigzal serdeczny kontakt z dekabrystami /Kondratij
Rylejew i Aleksandr Bestuzew sa w Dziadach drezdenskich imiennie wspomnianymi "przyjaciotmi
Moskalami"/ oraz zblizyt si¢ do przebywajacych tam Polakéw. Nastepnie spedzit trzy kwartaty w
Odessie, bezskutecznie oczekujac na zatrudnienie w Liceum Richelieu’go i gromadzac dalekie od
idealizmu do$wiadczenia w wytwornych salonach,

W lipcu i sierpniu 1825 podrézowat po Krymie m.in, w towarzystwie Henryka Rzewuskiego 1 jego
siostry Karoliny Sobanskiej /prawdziwej femme fatale, adorowanej przez ludzi formatu
Mickiewicza i Puszkina, nader rozrzutnej w okazywaniu wzgledoéw/ oraz gen. Jana Witta, kochanka
Sobanskiej, prowadzacego prace policyjno-wywiadowcze na burzliwych krancach carskiego
imperium. Od potowy grudnia 1825 zaczat si¢ dla poety nieco stabilniejszy, okoto dwuipdtletni
pobyt w Moskwie. Wkroétce dotarly tam z Petersburga echa buntu dekabrystowskiego, z tatwoscia
sttumionego przez cesarza Mikotaja, lecz pociggajacego za sobg drakonskie wyroki, 0d r.1825,
dzicki mlodym poetom moskiewskim - tzw. lubomudrom - filozofujacym z inspiracji
schellingianskiej, literatura rosyjska wchodzita na tory romantyzmu, W ozywionym ruchu
literackim Moskwy znalazt swe miejsce Mickiewicz: wydane tam w r. 1826 Somety staty si¢
sensacjg poetycka i1 zjednaty autorowi renome geniusza poezji europejskiej. Wazne dos§wiadczenia
wyniost polski zestaniec z obcowania z wybitnymi twércami kultury rosyjskiej: oprocz pisarzy-
dekabrystow oraz literatow - idealistow moskiewskich beda to: Aleksander Puszkin, Wassilij
Zukowski, Iwan Krytow, kompozytor Michait Glinka, W domu Marii Szymanowskiej, znakomitej
pianistki polskiej, poznal swa przysztg zone, Celing. Jozef Oleszkiewicz, malarz 1 mysliciel
religijny, zaszczepit poecie idee, ktore zawazyty na wymowie Il cze$ci Dziadow. Przygnebiajaca
atmosfera po rozgromieniu dekabrystow przyczynita si¢ do powstania Konrada Wallenroda,
"poematu zamaskowanego”, ogtoszonego w Petersburgu w r.1828.

Tamze w roku nastgpnym wydat w dwoch tomach wszystkie swe poezje z nowo powstatym
Farysem 1 miazdzacym pamfletem O krytykach i recenzentach warszawskich. Petersburska edycja
Poezyj wydaje si¢ zamykac¢ dzieje wczesnego romantyzmu polskiego datg: 1829,

Okolo r1.1826 Mickiewicz probowal okresli¢c swa $wiadomo$¢ tworcza, przygotowujac
nieukonczony ostatecznie szkic Goethe i Bajron. Spogladajac na wlasng epoke z perspektywy
dorobku dwu naczelnych geniuszy, tworca Sonetow krymskich daje dowdd, ze doskonale rozumie
swoistos¢ romantycznej metody poetyckiej: cechuje ja indywidualizm tworczy, intensywna barwa
egzystencjalna, spontaniczna uczuciowo$¢, duch improwizatorski. Metoda poetycka z przeciwnego
bieguna opiera si¢ na wyobrazni uogodlniajacej, plastycznosci, organiczno$ci. Mickiewicz nie
wyrzeka si¢ zadnej ze sprawdzonych mozliwosci nowoczesnej poezji, jednak, subtelnie
przechylajac szale swych upodoban tworczych na stron¢ Byrona, okresla siebie jako romantycznego
poete dziewigtnastego wieku. Nieco inaczej niz dawniej jawi si¢ autorowi Sonetow kwestia
romantyzmu. W okresie wileniskim potrzebe¢ i znaczenie romantyzmu sytuowat on na terenie poezji
narodowej, obecnie rozpatruje t¢ kwestie z punktu widzenia XIX-wiecznej indywidualnosci.
Przedtem w uje¢ciu romantyznu dominowata archaiczno$é¢, sredniowieczno$¢, w nowym ujeciu jest
to juz zjawisko w gtownej mierze wspotczesne, a przeszios¢ jawi si¢ przez pryzmat jednej z potrzeb
cztowieka nowoczesnego, potrzeby historii.

Sonety, trzecia ksigzka poetycka Mickiewicza, podobnie jak poprzednie nie byta estetycznie
jednorodna, Dwadziescia dwa utwory skladajace si¢ na cykl odeski tworza potaczenia formy
sonetowej z estetyka sentymentalng czy to w duchu tradycji Petrarkowskiej, czy tez na wzor
nowoczesnej sentymentalno$ci Friedricha Schillera. Romantyczny charakter Sonetow krymskich
bardziej powierzchownie wyraza si¢ w komponentach bajronicznych 1 orientalnych, natomiast
znaczenie rozstrzygajace ma kreacja nadzmystowej reprezentacji Universum, kreacja oparta na
intuicji metafizycznej, na metodzie poznawcze] pokantowskiego idealizmu /w wersji
schellingianskiej/ 1 na symbolicznym pojmowaniu same;j struktury sonetowej, w ktérej ma odbijaé
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si¢ pulsujacy dynamizm Wszechcatosci,

Powierzchownie rzecz biorgc, sonety odeskie wydaja si¢ stanowi¢ kronik¢ nieromantycznych
erotycznych przygod salonowych, skontrastowang ze wspomnieniami utraconej mitosci idealne;.
Stosunkowo obfita odeska liryka erotyczna wyraznie odbiega wilenskiej poezji milosnej
Mickiewicza. Do M*** Wiersz napisany w roku 1823 stanowi poglos Gustawowych zakle¢ 1
cierpien; opiera si¢ on na romantycznym micie milosci odwiecznej i nierozerwalnej, mitosci, ktora
nadaje pamieci site fatum, na zawsze naznaczajacego zycie kochankow, zadajacego bol i zarazem
strzegacego przed obumarciem duszy. W Odessie liryka o erotycznej tresci przemawia na ogdt w
rejestrze estetyki sentymentalnej o réznych stopniach napigcia emocjonalnego: od wycieniowane;j
delikatnosci uczuciowej wiersza Niepewnos¢ przez zarliwg pieszczote¢ Do D. D. /Moja
pieszczotka.../, po niepokojacy Sen /Chociaz zmuszona bedziesz mnie porzuci€.../, w ktorym
desperackie pograzenie w rozkoszy dochodzi do wyzywajacej, niby orientalnej, dekadenckiej zadzy
smierci. W odeskiej donzuanerii - w réwnym stopniu meskiej jak kobiecej - w sposdb bez mata
szokujacy zatraca si¢ intymno$¢ Gustawa, a takze romantyczna formuta powotania poety. Sonety
odeskie wyznaczajag dwustopniowy dystans wobec bezproblemowej, hedonistycznej erotyki. W
pierwszej fazie cyklu mito$¢ niemozliwa i niespetniona prowadzi juz nie do werterycznej rozpaczy i
egzystencjalnej ruiny, lecz do wyrzeczenia 1 subtelnej sublimacji. W drugiej potowie cyklu krotka
proba sit miedzy impulsem czystej zmystowosci a moralng samokontrolg poprzedza rozkosze
rzadko macone wyrzutami sumienia, jednak beztroska erotyka przechodzi w salonowe piekto
podejrzliwosci, zazdro$ci, interesownosci i nudy. Jednoznaczny osad bez moralizowania poteguje
si¢ jeszcze w koncowym utworze Ekskuza: to wyznanie winy, polegajacej na zatraceniu w
wytwornym $§wiatku duchowej miary powotania poetyckiego, ale rowniez oskarzenie spotecznosci
salonowej, ktora odwraca si¢ od poezji stuzby obywatelskiej i uczu¢ patriotycznych. Przestanie
sonetow odeskich brzmi: jedynie prawdziwa jest mito$¢ idealna, nie ma szcze$cia poza idealizmem;
ideat mozna zastgpi¢ tylko idealem, a wyrzeczenie si¢ glebokich dazen duchowych sprowadza
poete na poziom ludzi, prowadzacych zycie wéréd pozorowanych wartosci i udawanych uczuc.
Skoro bohater Sonetow krymskich jawi si¢ z poczatku jako kto§ zblagkany, pograzony w letargu
wewnetrznym, kto§ wymagajacy wewngtrznej terapii, mozna si¢ domyslac, ze cykl odeski stanowi,
w jakim$ stopniu, jego prehistori¢. Jakoz podczas podrdzy wschodniej nastepuje odrodzenie
romantycznego pielgrzyma: ozywa jego moc twodrcza, poteznieja wiadze jazni /wyobraznia,
uczuciowos¢, pamigc/, ozywa tytaniczna energia i odwaga, a za estetycznymi przezyciami pejzazu
ida najglebsze wtajemniczenia metafizyczne. Poeta zdaje si¢ dazy¢é do uwiarygodnienia
filozoficzno-estetycznej spekulacji, wedlug ktorej akt natchnienia stawia tworce wobec najgiebszej
tajemnicy bytu i wlacza jazn w odwieczng odysej¢ ducha /okreslenie Schellinga/, czyli kosmiczng
podroz Wszechrzeczy do Wszechjednosci.

Szata orientalna nie pelni w Sonetach krymskich funkcji nadrzednej, ale nie spada do roli pospolitej
dekoracji egzotycznej. Poeta wchodzi w krag krymskiej natury, wyobrazni religijnej islamu i
miejscowej obyczajowosci jako romantyczny mistrz kolorytu lokalnego. W sonetach ruinowych i
grobowych okazuje si¢ wytrawnym hermeneutg znakow kultury, Mit poezji wschodniej -
spontanicznej i emocjonalnej, petnej zmystowej magii i stylistycznego splendoru - pobudzat i
osmielal Mickiewicza do epokowych eksperymentéw w zakresie jezyka poetyckiego, zwlaszcza w
konstrukeji obrazu, instrumentacji dzwigkowej i operowaniu sensem wypowiedzi. Perfekcyjna
stylizacj¢ orientalng, z odwotaniem si¢ do arabskiej formy poematowej, przeprowadzit Mickiewicz
w wierszu Farys. Kasyda na czes¢ Emira Tadz-ul-Fechra utozona, Janowi Koztow na pamigtke
przypisana /powst. 1828/. Poemat dedykowany ttumaczowi Sonetow krymskich na jezyk rosyjski
stuzy stawie Wactawa Rzewuskiego, ktory w Arabii przyjal sposob zycia wolnego Beduina,
szlachetnego wojownika 1 jezdzca /farysa/ i doszedl do godnos$ci emira, naczelnika miejscowych
plemion,

Poeta dokonuje niejako pigtrowej mitologizacji: uniesiony mestwem Farys stacza walke z sitami
natury i urasta do formatu czlowieka kosmicznego, kogo$, kto poprzez ekstremalne proby ducha i
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ciala osigga apogeum swego istnienia, Dramatyczny bdj Farysa o godno$¢ wladcy natury konczy sie
ekstaza §wiadomos$ci na wyzynie nieba. To nowe stowo Mickiewicza w zakresie romantycznych
idei, manifest 1 zenit orientalizmu przedlistopadowego,

W tworczosci okresu zsytkowego wida¢ wyraznie predylekcje poety do form epickich. Korzystajac
z thumaczen francuskich, tworca Farysa dokonuje spolszczenia kasyd Szanfary i Almotenabby.
Powstaja znane bajki narracyjne: Przyjaciele, Zajgc i Zzaba. Popas w Upicie. /Zdarzenie prawdziwe/
to gawedowa stylizacja podania historycznego o odstraszajacych dziejach posmiertnych posta
Sicinskiego, ktory prawem liberum veto po raz pierwszy zerwat sejm polski. Melodramatyczne
Czaty. Ballada ukrainska oraz Trzech Budrysow. Ballada litewska w tonacji Zartobliwe]j otwieraja
nowy rozdziat w praktyce balladowej Mickiewicza; rozdziat zwienczony juz w dobie
wielkopolskiej /przetom 1831 i 1832 r,/ znakomita upiorowa Ucieczkq, ukazujaca jeszcze jedno
oblicze Mickiewiczowskiej ludowosci. Subtelna epizacja toku wyznan zaznaczyla si¢ tez w
romantycznej elegii Dumania w dzien odjazdu, stanowiacej jedng z najlepszych kart liryki odeskie;j.
Najwazniejsza realizacja epicka okresu rosyjskiego pozostaje Konrad Wallenrod /powst. 1826-
1827, wyd. w Petersburgu 1828/.

Po Grazynie. Powiesci litewskiej bylo to drugie nawigzanie Mickiewicza do tradycji poematu
bohaterskiego i ponowne podjecie tematyki §redniowiecznej. Grazyna ukazywata nowa literature
narodowg w szacie klasycznos$ci. Laczyla "romantyczny", czyli mediewalny temat z popisowa
wrecz neoklasycystyczng formg organiczng: po nastrojowym, balladowym wstepie rozwija si¢ na
ksztalt tragedii konflikt racji /Litawora 1 Rymwida/, nastepuje faza zagadkowej narracji
powiesciowej, po czym faza epopeiczna, zaakcentowana w finale katastrofy tragiczna. Konrad
Wallenrod przekraczal ciasne konwencje powiesci poetyckiej, rozwijajac swobodnie forme
romantycznego poematu historycznego. Role fundamentu petnita tu, jak glosi podtytut, mediewalna
"powies¢ historyczna z dziejow litewskich i pruskich" i wpisana w nig wizja §wiata. Na tej osnowie
zostal osadzony bajronizm z sugestywnymi politycznymi aluzjami do wspotczesnosci.

Dla romantyka mediewizm nie mogl by¢ przypadkowa konwencjg literacka ani maskg, wytacznie
stuzaca do zakamuflowania spraw rzekomo glebszych i wazniejszych. Romantyzm moégt w punkcie
wyjscia pojmowac siebie jako nowa fale nowozytnosci /uznajac np., jak F. Schlegel, panteizm,
idealizm i1 rewolucj¢ francuska za stupy graniczne/, ale cz¢sciej rozpatrywat swa tozsamos$¢ poprzez
kontrast antyku i sredniowiecza. To generalne przeciwstawienie rozkladato si¢ na szereg opozycji:
sensualizm — idealizm, prymat formy - prymat sensu duchowego, skonczono$¢ — nieskonczonos¢,
statyczna doskonatos¢ - tworcza niedoskonatos¢. Klucz mediewalny stuzyt do oddzielania wielkich
terytoriow kulturowych na osi Péinoc - Potudnie /stynna i wptywowa koncepcja Pani de Staél/, do
pisania dziejow literatur narodowych oraz do wykrywania w zyciu wspdlczesnym obszarow
tradycji. Rzutujac na przeszio$¢ sprzeczne dazenia swoich czasow, romantycy odnajdowali w
sredniowieczu wszystko, co chcieli odnalez¢: cywilizacje chrzescijanska oraz fascynujacy $wiat
barbarzynski; kultur¢ przepojong wyrafinowanym idealizmem oraz bliskg naturze tworczos$¢ ludu;
anarchiczny indywidualizm 1 jednostke zespolong ze wspodlnotg; pluralistyczng zbiorowo$¢ i
monolityczne spoteczenstwo stanowe; uniwersalizm chrzescijanski oraz mozaike narodow i
tradycji; krag warto$ci wzniostych i uroczystych, a takze $wiat zabawy 1 zmystowych uciech.
Mickiewicz nie nalezal, mowiac stowami Mochnackiego, do "blednych rycerzy feudalizmu". W
Grazynie, jak tez w Piesni wajdeloty z Wallenroda, podejmowat sprawe tradycji narodowej.
Tradycja to przekaz, ktory ma charakter zrodtowy - sadzi Mickiewicz - a takze charakter
organiczny, obejmujacy wszystkie poziomy narodowej wspolnoty. Jako taka stanowi wzorzec dla
poezji narodowej, jesli ta ostatnia nosi charakter zrodtowy, organiczny popularny, gromadzac do
jednego $piewu rycerzy i lud. W obu tez poematach interesuje tworce historia jako tresé
doswiadczenia jednostki, czynnik losu ludzkiego, pewien aspekt prawdy o czlowieczenstwie.
Wreszcie, w obydwu poematach tkwi aktualny podtekst polityczny: w Grazynie komentarz do iluzji
polskich elit, ktore z ufnoscig wobec konstytucyjnych gwarancji cara Aleksandra podejmuja z nim
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wspotprace polityczna; w Wallenrodzie - reakcja na podekabrystowski terror, na rozwijajaca si¢
spirale przemocy w konflikcie mi¢dzy despotyzmem a sitami wolno$ciowymi, republikanskimi.

Idea ofiary stanowi wspdlny mianownik dla opowiesci o pigknej ksigznej z Nowogrodka oraz o
cztowieku nieznanego pochodzenia, nazwanego przez Krzyzakow Walterem Alfem i1 pokonanych
przez niego w masce Konrada Wallenroda. Heroina nowogrodzka mimo woli unicestwia sojusz
meza z Krzyzakami, a nastgpnie ginie w boju, potwierdzajac S$wietos¢ odwiecznego tadu
kosmicznego i1 ludzkich zwyczajow, sankcjonowanych przez tradycje. Zamiast czerpaé¢ swa wladze
z tego tadu, Litawor usituje postawi¢ si¢ ponad nim sitg wtadczej indywidualno$ci. Grazyna umiera,
by przerwa¢ tancuch tragicznych nastgpstw samowoli Litawora, obrazajacej porzadek odwieczny.
Przez heroiczng $mier¢ na stosie ksigze sam, dobrowolnie, poddaje si¢ owemu tadowi,

Nie apologia zdrady, lecz apoteoza ofiary jest Konrad Wallenrod. Cate okrutne do$wiadczenie
zyciowe prowadzi tego szlachetnego 1 meznego czlowieka do przeswiadczenia, ze S$wiat
uksztattowany przez ludzka wole, uniwersum historii, $wiadczy o jakiej$ potwornej katastrofie
metafizycznej, ktora oddzielita niebo od ziemi, uczynita ziemi¢ kraing upadku, by¢ moze poddang
jakiemus$ perfidnemu Boéstwu /tu dochodzi do glosu gnostycyzm rodem z Byronowskiego Kaina/.
Jedyna w tej sytuacji konsekwentna 1 ostateczna forma buntu to wyrzeczenie si¢ swej dobrej stawy,
pragnienia dobra, nadziei na zbawienie duszy. Z moralnego punktu widzenia jest to logika
przewrotna, tyle ze Konrad to nie zaden bohater wzorcowy, to nie uciele$nienie jakiej$ moralne;j
propozycji Mickiewicza. To kto$ z rodziny bohateréw tragicznych - jak Edyp.

Tym utworem poeta nie nawotywat tez bynajmniej do powstania. Stworzyt romantyczng fantazje
ofiary samotniczej, fikcje, w ktorej kryla si¢ by¢ moze pogrézka wobec despotyzmu: Wieszacie
Rylejewow, mordujecie prorokoéw wolnosci; czyz nie zdajecie sobie sprawy, ze jedna rozgromiona
konspiracja rodzi nastgpne, ze kazdy mlody cztowiek z rang msciciela bedzie konspiracja?
Warszawscy konspiratorzy przedlistopadowi - dobrym prawem czytelnikow poezji - zinterpretowali
utwor w duchu wezwania insurekcyjnego. Poezja zlgczyla si¢ z polityka, Wallenrod stal si¢
Belwederem...

4. SPORY PRZELOMU W ROMANTYCZNEJ WARSZAWIE

Romantyzm narodzit si¢ we wschodnich prowincjach Rzeczypospolitej, lecz nie rozwingtby si¢ bez
udzialu Warszawy. Towarzystwo Przyjaciot Nauk, Uniwersytet, Instytut Muzyki i Deklamacji
/potaczenie konserwatorium 1 uczelni dramatycznej/, Teatr Narodowy, ksiggozbiory i1 rozliczne
czasopisma przyciagaty mlodziez ze wszystkich zaboréw. Necily tez widoki kariery urzedniczej,
mundur elewa Szkoly Podchorazych czy cho¢by szansa pracy guwernerskiej w znakomitym domu.
Energiczny i §wiatowy Bruno hr. Kicinski zdotal w r. 1816 w stolicy Galicji zainicjowa¢ "Pamig¢tnik
Iwowski", a nastgpnie juz w Warszawie skupi¢ wokoét siebie literackg mlodziez /m. in. J.
Brykczynski, F.D. Chotomski, F.S. Dmochowski, D. Lisiecki, T. Morawski/ nie pierwszorzednych
talentow literackich - stad z sarkazmem obwotano grupe "Nowym Parnasem" - lecz wielce
produktywna i uzyteczng w rozwijaniu czasopismiennictwa kulturalnego i politycznego /w latach
1818-1822 m.in. periodyki: "Tygodnik Polski i Zagraniczny", "Wanda", "Gazeta Codzienna
Narodowa i Obca", "Orzet Biaty"/.

Niezwlocznie do miasta stolecznego udali si¢ mtodzi literaci krzemienieccy ze swymi probami
poetycko-krytycznymi i1 nie bez rachub na podbdj warszawskiej sceny /Tymon Zaborowski, Jozef
Korzeniowski, Karol Sienkiewicz, Teodozy Sierocinski/. Wydawanym przez nich "Cwiczeniom
Naukowym" przypadl zaszczyt pierwodruku rozprawy Chodakowskiego O Stawianszczyznie przed
chrzescijanstwem /1818/. Nie braklo w Warszawie Wilnian, solidarnych z bra¢mi-Litwinami ponad
podzialami estetycznymi; napoleonczyk Franciszek Grzymata, mimo wcze$niejszego akcesu do
Towarzystwa Szubrawcow w Wilnie, bez oswieceniowe] ortodoksji redagowat '"Sybille
Nadwislanska" /1821/ 1 "Astreg" /1821-1825/, Pod bokiem warszawskich salonéw dziatali gorliwi
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propagatorzy ksigzek poetyckich Mickiewicza 1 rozwingt dzialalno$¢ wydawniczg filareta A.E.
Odyniec. Oprécz starszych i mtodszych autorow miejscowych /Skarbek, Konstanty Gaszynski,
Dominik Magnuszewski zasilali powstatg w r. 1829 scen¢ Rozmaitosci/, od lat 1821-1822 bawit
widowni¢ warszawskg Aleksander Fredro, W stolicy Krolestwa Polskiego tworzyta in corpore
szkota ukrainska: Malczewski i humanczycy: Goszczynski, Zaleski, Grabowski,

Podwojnie fatszywe okreslenie "walka romantykéw z klasykami” dopiero teraz stopniowo
wychodzi z uzycia, cho¢ niemal od zawsze zdawano sobie spraw¢ z jego mylacej schematycznosci.

Najpierw nieprz¢jednani ,,klasycy warszawscy”. Gromadzili si¢ oni w rezydencji gen. Wincentego
Krasinskiego /ojca Zygmunta/, trwali w przekonaniu o prawomocnosci regut i podstaw
poznawczych tradycyjnego klasycyzmu, pozostawali nieodmiennie pod wpltywem wzorow
francuskich. Dzigki ich opinii tworczos¢ Osinskiego /takze dyrektora sceny narodowej i profesora
na uniwersytecie/ oraz Kozmiana wyznaczata gorny pulap osiaggni¢¢ aktualnej literatury polskiej, a
tworzone z mozotem Ziemianstwo polskie tego ostatniego /wyd. dopiero w r. 1839/ miato sta¢ si¢
probierzem naradowosci w literaturze. Wktad intelektualny owych tradycjonalistow w toczace si¢
debaty byt znikomy, lecz ich pozycja w przestrzeni kulturalnej nie zalezata od walorow myslowych
ich odosobnionych publikacji, Zachowawczy klasycyzm stanowil poddéwczas potezng instytucje,
ulokowang w centrum zycia spolecznego. Stanowit ucielesnienie tadu i autorytetu, przejawiajacego
si¢ na trzy sposoby: przez tworzenie wzorowych dziet w obrebie panujacego stylu kultury; przez
mentorskg 1 nauczycielskg role w uczelniach, towarzystwach naukowych, w placowkach
artystycznych; przez przynaleznos¢ uznawanych tworcow do elity politycznej Krélestwa Polskiego.
Ten stan rzeczy uchwycit w dramatycznym skrocie Mickiewicz w VII scenie Dziadow drezdenskich
pt. Salon warszawski.

Srodowisko poznooswieceniowe nie tworzylo monolitu, Idee zwigzane ze $wiatopogladem
organicystycznym, z neoklasycyzmem i1 nowoczesng sentymentalno$cig — obecne w Polsce
glownie dzigki reprezentantom nurtu putawskiego - torowaty sobie droge w TPN, a pdzniej doszty
do gltosu w grupie oddajacej si¢ krytyce teatralnej i goszczonej w latach 1815-1819 w salonie
ministra Tadeusza Mostowskiego. Klasycys$ci ortodoksyjni znalezli tu przeciwwage w mysleniu
uczestnikow z grona putawskiego: samego ksiecia Adama Jerzego, jego siostr Marii z
Czartoryskich Wirtemberskiej 1 Zofii Zamoyskiej, Niemcewicza, Maksymiliana Fredry /brat
Aleksandra/ czy zwlaszcza Franciszka Morawskiego. Ten ostatni potwierdzit swe stanowisko
"centrowe" publikacja w r. 1829 pary listow poetyckich Klasycy i romantycy polscy. Niemcewicz
objal w r. 1827 prezesur¢ TPN, nastepujac po zmartym Stanistawie Staszicu, i z pewnoscia zyczyt
sobie, by Towarzystwo nie dolewato oliwy do ognia sporéw. |

Osobne miejsce zajmowal Brodzinski, Zaoferowal nie tylko najbardziej wyrazisty program
literatury narodowej przed romantyzmem, ale 1 ostentacyjng krytyke "gallomanii", tzn.
bezkrytycznego hotdowania racjom i tradycjom klasycyzmu francuskiego. Stat si¢ on autorytetem
dla krytykéw mtodszego pokolenia, takich jak Franciszek Salezy Dmochowski /syn ttumacza
lliady, Franciszka Ksawerego/ czy krzemienczanin Sierocinski, nasladujagcych mistrza w
nieutozsamianiu si¢ ani z klasycyzmem francuskim, ani z romantyzmem niemieckim sensu stricto.
Niektérzy mlodzi poeci na publikacjach Brodzinskiego oparli swe rozumienie 1 swe
identyfikowanie si¢ z romantyzmem. Dla niektorych z nich mogtlo si¢ sta¢ czym$ niezrozumialym
badz nawet szokujacym ostre wystapienie krytyka przeciwko Mickiewiczowi i Mochnackiemu,
mitodej krytyce romantycznej w ogole. Bo oto w r. 1827. Brodzinski zaatakowat metafizyczng
estetyke 1 kult geniuszu, ktére doszly do glosu w mtodej krytyce w toku recepcji Sonetow
krymskich, odrzucit jezyk poetycki cyklu krymskiego, a ponadto zdezawuowat Mickiewiczowska
ludowos¢. Byt w tym calkowicie konsekwentny; nie akceptowat spontanicznej kreacji tworczej,
dopatrujac si¢ w niej niezdrowego subiektywizmu i1 wykroczenia przeciw podstawowej, moralnej i
obywatelskiej funkcji literatury, W wielkim stylu polemizowal Brodzinski ze wszystkimi waznymi
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dazeniami wczesnego romantyzmu w Polsce: z ,,poezja gminng", przybrang przez Mickiewicza w
kostium cudownosci, grozy i fragmentaryzmu; z metafizyczng teorig kreacji i jazni tworczej, z
bajronizmem, z rzekoma "nienarodowos$cig" romantyzmu i z koncepcjg narodu wyraznie spleciong
z aktywizmem niepodlegtosciowym. Nie pojal fenomenu Mickiewicza, ale byl wymarzonym
partnerem intelektualnym dla wodza romantycznej krytyki, Mochnackiego,

Miedzy Brodzinskim a Mickiewiczem, Brodzinskim a Mochnackim przebiegaty gtowne fronty
spordw przelomu romantycznego. Jakaz to byta 'walka romantykéw z klasykami", skoro
atakowanie obozu tradycjonalistow szybko okazato si¢ zajeciem bezprzedmiotowym? To juz raczej
"klasycy" $cigali romantykéw salonowymi inwektywami i uszczypliwymi bajeczkami. Co
wazniejsze, spory przetomu romantycznego to nie tyle walka "nowego!" ze '"starym", ile
konstruktywna, intelektualnie ptodna konfrontacja konkurencyjnych programéw nowej literatury! A
chociaz w bezposrednim starciu mys$l romantyczna odniosta bezdyskusyjne zwyciestwo, obydwa te

stronnictwa czy stanowiska wywarly wptyw na rozwdj literatury polskiej w dobie popowstaniowe;.

W swym pierwszym manifescie krytycznym Mochnacki nie catkiem fortunnie rozwigzuje kwesti¢
genealogii romantyzmu polskiego: wedtug rozprawy O duchu i Zrodlach poezji w Polszcze /1825/
wywie$§¢ go trzeba z pierwocin slowianszczyzny, panstwowosci piastowskiej 1 mitologii
skandynawskiej. To znane aspekty mediewizmu, wzigte z Chodakowskiego, Lelewela 1 Mme de
Staél. Jednak naprawd¢ wazne w tej rozprawie jest $ciste rozumienie romantyzmu, zar6wno w
nawigzaniu do przeciwstawienia sredniowiecza antykowi jak tez w odniesieniu do idealistyczne;j
metafizyki kreacji, Prawdziwym zywiotem umystu - pisat krytyk — "sg natchnienia, $wiat idealny,
kraina cudéw 1 ztudzen i to eteryczne dazenie, w ktérym indywidualno$¢ poety stopniami niknie 1
stopniami jednoczy si¢ z Wszechogromem /Universum/". Sa tu sakramentalne stowa romantyzmu:
umyst tworczy, Wszechogrom; i jest to zarazem j¢zyk jednej z wielu mozliwych estetyk
romantyzmu: tej akurat, ktorg ucielesniajg Sonety krymskie. W dwa lata p6zniej wtasnie w szkicu O
,Sonetach” Mickiewicza krytyk zainicjowat w Polsce sztuke interpretacji dzieta romantycznego.
Nastegpnie w systematyczny wyklad ujal romantyczna estetyke filozoficzng /Mysli o literaturze
polskiej, 1828/ 1 podjal budowe typologii estetycznej romantycznej poezji polskiej, Stworzyt tez
hierarchi¢ dokonan poetyckich lat ostatnich. Na koniec problematyke literacka powigzal z
wypracowang oryginalng mysla filozoficzng - aktywistyczng koncepcja podmiotu narodowego.
Zasadnicze watki swego dorobku krytycznego zespolit Mochnacki w dzietku O literaturze polskiej
w wieku dziewietnastym /1830/, ktore bilansuje zjawiska literatury narodowej 1 zarazem otwiera
dzieje krytyki romantyzmu szczytowego.

Maurycy Mochnacki znalazt mtodych sprzymierzencow w osobach m.in, Michata Grabowskiego 1
Jana Ludwika Zukowskiego. Krytycy zachowywali wspolny front wobec przeciwnikow
romantyzmu, lecz do pewnego stopnia roznili sie poglagdami czy temperamentem. Zukowski skupiat
si¢ na teorii estetycznej. Grabowski mniej byl radykalny od Mochnackiego w idealizmie
filozoficznym, nie podzielat tez niepodleglosciowych pogladéw herolda insurekcji listopadowe;.
Michat Podczaszynski, bliski przyjaciel Mochnackiego, rodem z Krzemienca, wyrazat poglady o
wyraznie neoklasycystycznym obliczu. Jak wynika z badan Marka Stanisza, spore grono mtodych
poetow podzielato te poglady /m. in. Zan, Czeczot, Odyniec, Zaleski, Witwicki/. Do eklektykow
nalezat Jozef Korzeniowski, ktory otrzymal prestizowe stanowisko profesorskie w Liceum
Wotynskim /Kurs poezji, wyd. 1829/.

Spory przetomu romantycznego objety nie tylko literaturg, lecz taz kulturg 1 poddaty refleksji catos¢
zycia narodowego. Trudno zaprzeczy¢, ze przyczynily si¢ do narastania atmosfery insurekcyjnej
poprzez swoistg wyktadnie narodowosci literatuty. W dziejach kultury polskiej staty sie przyktadem
debaty o najwyzszym znaczeniu dla zycia zbiorowego.
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5. OJCZYZNA ROMANTYCZNA

W ksiazce O literaturze polskiej w wieku dziewigtnastym Mochnacki przyznal godno$¢ poetéw
narodowych Brodzinskiemu, Woroniczowi, Niemcewiczowi oraz Mickiewiczowi, Zaleskiemu,
Malczewskiemu 1 Goszczynskiemu. O niewymienionych z nazwiska nasladowcach mtodych
romantykow wyrazil si¢ jako o '"samostancach", niezdolnych do wypehienia powotania
poetyckiego. Wierszopisowie, ktorych ten werdykt stracit w literacki niebyt, mogli jednak odzyska¢
otuche, gdy wczytali si¢ w inny fragment tego samego dzietka: ,,/.../ z réznych stron, z réznych
czesci 1 okolic Polski zapomniane ozwatly si¢ glosy. Rodowito§¢ nasza w niejednej ukazata si¢
postaci, Wszystkie razem liscie na drzewie - tak dtugo skamienialym 1 niemym - ojczystej poezji
zaszumialy. Co$§ niem wstrzasnelo niewidoma moca od ziemi do korony, ze teraz szelesci 1 rusza
gateziami w wiatru powiewie, 1 mruczy, i gada, jakby odczarowane. Pigkny to instrument -
$piewajace drzewo",

Pod korong $piewajacego drzewa mogt przyby¢ kazdy z poetyckim obrazem, czy nuta, swej
ojczyzny domowej. Nie romantycy stawili si¢ tam jako pierwsi, bowiem proces regionalizacji
literatury polskiej wiele zawdzigczal pdznooswieceniowej ludowosci 1 preromantycznym
fascynacjom przesztosciag. W Wiestawie. Sielance krakowskiej Kazimierza Brodzinskiego /1820/ sa
juz obrazy podkrakowskiej okolicy - rodzinnych stron autora, ktory przyszedt na §wiat w Krolowce
pod Bochnig — miejscowy folklor koloryt mentalny i obyczajowy, dzieje narodowe w lokalne;j
perspektywie - z wyjatkiem romantycznej wizji $wiata jest juz wszystko, czego potrzebuja
regionalisci-romantycy. Ale proces regionalizacji literatury polskiej przybierze wilasnie charakter
miedzypradowy, takze w granicach okresu romantycznego. Kryteria regionalizmu to jednak przede
wszystkim topograficzny temat i koloryt lokalny, a nie okre$lony rygor estetyczny. Niemniej w
romantycznym mysleniu o szkotach prowincjonalnych i ten czynnik brano pod uwagg.

O najciekawsze krytycznoliterackie ujecie REGIONALIZMU pokusit si¢ Aleksander Tyszynski w
eseistycznych partiach powiesci Amerykanka w Polsce /1837/. Tworcow literatury dwu epok krytyk
rozestal do czterech szkot regionalnych. Szkote putawska, ktorej dzieje uznat Tyszynski za
definitywnie zamknigte, mieli reprezentowa¢ m. in. Julian Ursyn Niemcewicz i Jan Pawet
Woronicz, a takze Franciszek Karpinski, Franciszek Dionizy Kniaznin i1 Franciszek Zabtocki. W
dorobku szkoty krakowskiej obok tworczos$ci Kazimierza Brodzinskiego znalazly si¢ piesni i tance
ludowe Matopolski, co nie dziwi ze wzgledu na aktywnos$¢ folklorystyki na tym terenie 1 znaczenie
tamtejszych zbiorow etnograficznych dla poezji. Najciekawsze ustalenia dotycza szkot litewskiej 1
ukrainskiej, z oczywistych za§ powodow brak odniesienia do zjawisk, ktore rozwinety si¢ dopiero
po powstaniu listopadowym: do literatury o regionalnym rodowodzie galicyjskim /halickim/,
biatoruskim, wielkopolskim, mazowieckim,

W grupie litewskiej Tyszynski umiescil nazwiska Mickiewicza, wilenskich filaretéw; Odynca,
Chodzki 1 Korsaka oraz wychowankéw Liceum Krzemienieckiego: Jozefa Korzeniowskiego ze
wzgledu na dorobek tragediopisarski i Stefana Witwickiego jako autora poematu dramatycznego
Edmund /1829/, Ten ostatni miat tez na koncie autorskim Ballady i romanse /1824-1825/, poddane
miazdzacej krytyce przez Grabowskiego, oraz Piosnki sielskie /1830/, ktore naleza do lepszych
osiggnie¢ owczesnej liryki sentymentalnej 1 nie przypadkiem zwrocity uwage Chopina /opatrzyt on
muzyka m. in, Hulanke, Zyczenie, Wojakal. Szkole litewska krytyk uformowal wyraznie w
odniesieniu do Mickiewiczowskiego wzorca estetycznego, tj. do ludowosci 1 pluralizmu
estetycznego Mickiewicza, i pomiescit w tym gronie autorow, ktorzy zaznali tylko sezonowej
stawy. Lepszy okazat si¢ los przypadkowego w tym gronie wolynianina Korzeniowskiego,
dramaturga i powiesciopisarza, ktorego dokonania szacowano miarg Fredry 1 Kraszewskiego.

Na liscie poetéw szkoty ukrainskiej, oprocz oczywistych nazwisk, warto zauwazy¢ Tymona
Zaborowskiego 1 Maurycego Gostawskiego. Pierwszy z tych ziomkéw podolskich, silnie
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manifestujgcych swoj zwiazek ze swa matg ojczyzng, nie zdotal rozwina¢ sporych mozliwosci
literackich /interesujace proby w zakresie dumy i poezji osobistej, neoklasycystycznej epiki 1 liryki
wysokiej/, za§ schylek jego krotkiego zycia daje podstawy do werterowskiej legendy: ztamany,
osamotniony geniusz, nieszczg¢sliwa mitos¢, prawdopodobnie samobdjcza §mier¢. Rownie krotkie
byto zycie gorgcego patrioty podolskiego 1 gorliwego Polaka, Gostawskiego. Zmart w wigzieniu po
aresztowaniu za udzial w partyzantce Zaliwskiego /1834/, pozostawiajac w dorobku m. in. poemat
opisowy Podole /1828/ 1 powstanczg Poezje¢ utana polskiego /tajny druk Ossolineum, 1833/, oparta
na do$wiadczeniach zotnierskich z r.1831.

Szczegbdlng pozycje w dziejach literatury zapewnia szkole ukrainskiej Maria oraz dorobek trzech
kolegow z dalekiego Humania. Ci ostatni nie znali blizej autora Marii, raz jedyny zetknat si¢ z nim
Zaleski. Grabowski rzucil zgrabng i wcigz pamigtang uwage o trzech stereotypach Ukrainy:
szlacheckim Malczewskiego, hajdamackim Goszczynskiego 1 kozackim Zaleskiego. To
rozréznienie w pewnej mierze sprawdza si¢ w odniesieniu do polistopadowych kontynuacji szkoty
/m. in. Tomasz August Olizarowski, Michat Czajkowski, w kraju Aleksander Groza/, lecz nie daje
punktu wyjsciowego do ukrainizmu Stowackiego.

W Marii Malczewskiego step jest swoistym tekstem ukrainskiej historii 1 kultury; jest takze
symbolem przestrzennym $wiata, zanurzonego w metafizycznej tajemnicy: "A step - kon - kozak -
ciemno$¢ — jedna dzika dusza" /Piesn I, wers 48/. Ten obraz wielkiej jedno$ci to symbol o sensie
dwoistym: z jednej strony wyraza on ekstatyczne, w pedzie galopu, przebijanie si¢ ku
doswiadczeniu pelni Zycia i obecnosci w §wiecie, z drugiej strony - oznacza pograzanie si¢ w
zhudzie umystu, w halucynacji wielkiej catosci, ktora nieuchronnie rozpadnie si¢ na mglawice
hieroglificznych znakow, zakletych miejsc, rozproszonych rzeczy, nierozwiktanych zdarzen. Przez
calun glebokiej melancholii Malczewskiego z trudem przebija si¢ promien milosnej otuchy czy
iskra animuszu rycerskiego, za$ ukrainski sentyment poety ujawnia si¢ poprzez niuansezalu,
tesknoty 1 odczuwania pigkna krajobrazu. I chyba tez po trosze w przeczuciu wiasnej $mierci
spoglada on na rodzinne strony jako na miejsce wiecznego spoczynku "na zwi¢dlych wiencach /.../
starej stawy", pod ostong krzaczka polnej rozy /Piesn pierwsza, w. 22-30/.

Egzystencjalnej perspektywy 1 nostalgicznej tonacji nie zabraknie w ukrainizmie Seweryna
Goszczynskiego. Bohater Zamku kaniowskiego, ataman kozacki Nebaba, tkwi w demonicznym
kregu zagtady, o jego losie decyduja moce magiczne, Zagadkowa fabula pozwala domysla¢ si¢
tylko, ze Nebaba uwiodt obtgkang Ksenig, by¢ moze w rozpasaniu nocy §wigtojanskiej, a nastepnie
zamordowatl, brzemienng dziewczyng. Demoniczna topielica odtad wcigz go nachodzi, przyzywajac
imieniem demona zwanego latawcem. Spisek sit zta przyczynia si¢ do tego, ze ataman traci swg
ukochang, Orlike, na rzecz kaniowskiego rzadcy. Okazj¢ do zemsty nastr¢cza mu koliszczyzna,
krwawy bunt ludowy, ale wodzony po manowcach Nebaba nie uczestniczy w szturmie oddziatu
Szwaczki na zamek kaniowski. Rzadc¢ zamku, Lacha-szlachcica, w noc poslubng zabija Orlika;
ona sama ginie podczas szturmu w zgliszczach ogarnigte] pozarem budowli. Ujety przez wojsko
pacyfikujace bunt, Nebaba dogorywa na palu, a demoniczna Ksenia Zegna go odrazajaca
pieszczota. Szeroko korzystajac ze srodkow turpistycznego gotycyzmu i narracji sensacyjnej, poeta
zachowat jednak motywacj¢ magiczng rodem z folkloru , osiagnat przejrzysto$¢ i bogactwo w
uksztaltowaniu kolorytu ukrainskiego, stworzyl przejmujaca wizje paroksyzmu zta 1 $mierci,
eksplozji ogarniajacej ludzkie losy, zachowania zbiorowe i przyrodg.

Goszczynski ukazuje swego atamana na rozstajach mlodosci 1 wieku dojrzatego, niewinnosci 1
zbrodni, beztroski i1 zgryzoty, Szczescia i zemsty. zycia i $mierci. Cechujacy tego cztowieka z ludu
drapiezny gtod zycia, kurczowy zwigzek z ziemig i1 $§rodowiskiem, rozrasta si¢, sztukg poety, w
panoramiczny wizerunek ukrainskiej specyfiki. Wizerunek obejmujacy - w perspektywie ludowosci
romantycznej - przesztos¢ i pamigé, ziemi¢ i pejzaz, wierzenia i nami¢tnosci, obyczaje i1 konflikty
spoteczne. Goszczynski, drobnoszlacheckiego pochodzenia radykat spoteczny /m.in. liryki
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humanskie, 1824-1825/ 1 konspirator niepodlegtosciowy /od r, 1820 w Zwigzku Wolnych Polakow/,
z osobistym do$wiadczeniem malej ojczyzny stopil w swej powiesci poetyckiej swoj anarchiczny
indywidualizm, widmo ludowej rewolucji i wczesnoromantyczng wrazliwos¢.

Zupetnie odmienng osobowos$¢ tworcza wniost do szkoty ukrainskiej Jozef Bohdan Zaleski. On
pierwszy wprowadzil temat ukrainski do literatury okresu romantycznego. W swych utworach
nawigzujacych do tradycji wspolnych polsko-kozackich walk w Tatarami i Turkami szedt gtownie
torem dumy historycznej, wymodelowanej przez Niemcewicza, z tendencja do jej silnego
ulirycznienia /np. Dumka hetmana Kosinskiego, Dumka Mazepy, Trzeci szturm do Stawiszcz,
Czajki, Spiew Zaporozcéw w powrocie z wyprawy morskiej Konaszewiczal. Blizsze dumie ludowej
niz balladzie romantycznej sa fabuly o pochodzeniu folklorystycznym /np. Ukaranie, Lubor.
Ballada z powiesci ludu/. Wielkie uznane zjednal sobie sentymentalny liryzm Zaleskiego, wyrazany
w formach piesniowo-sielankowych np. Do gitary, Duma z piesni ludu ukrainskiego/ wierszem o
dynamicznej rytmizacji 1 jasnej aurze dzwigkowej. Ta tonacja skowronkowa brzmi w manifescie
Zaleskiego pt. Spiew poety: ,,My$l mej piesni nie przekwita/ Jako niebo, serce, wiosna, / Wiecznie
$wieza, rozmaita, / I dziewicza, 1 mitosna" /w.41-44/, Do pigkniejszych sielanek polskich naleza
Rojenia wiosniane. /Podstuchane/, Dumka przy krosienkach. Jak $wiadczy ceniony poemat
folklorystyczny Rusatki, Fantazja /1829/, ludowa fantastyka jest u Zaleskiego raczej intrygujaco
niesamowita niz grozna, Tak bliski filozofii idylli, ten ukrainski $piewak upatrywal w swej krainie
utopi¢ naturalnej szczesliwosci 1 jednosci z przyroda,

Belwederczyk Goszczynski, poset na sejm powstanczy Zaleski i tylu innych poetoéw romantycznej
ojczyzny ruszyto spod korony $piewajacego drzewa do boju, POEZJA POWSTANIA LISTOPA-
DOWEGO nosi w znacznej mierze charakter okolicznosciowy i nawet kolektywny. Na
wierszopisarskg spuscizne Listopada sktadajg si¢ przede wszystkim $wiadectwa poetow-zotnierzy,
autorow starszych, jak byly napoleonczyk i uznany literat Antoni Gorecki /ur. 1784/, i
najmtodszych; pidr juz sprawdzonych i debiutanckich. Znajda si¢ w tym szerokim gronie:
wspomniani Goszczynski, Gostawski, Stefan Witwicki, dalej - dobrze zapowiadajace si¢ talenty jak
Stefan Garczynski, Konstanty Gaszynski, Dominik Magnuszewski, Hieronim Kajsiewicz, wreszcie
- powstanczy pies$niarze, m. in. Rajnold Suchodolski /brat wybitnego malarza Januarego, zmarly
samobdjcza $miercig bohatera w dniu kapitulacji stolicy/ 1 Franciszek Kowalski /oficer 16 putku
piechoty, a nastepnie legii litewsko-wotynskiej, autor zbioru Miecz i lutnia, 1831/. Opiewal
powstanie napoleonczyk Kazimierz Brodzinski, zagrzewat do walki Juliusz Stowacki, ktoremu
tyrtejski debiut liryczny przyniost spory rozglos /Hymn, Oda do wolnosci, Kulik/. Po tematyke
powstancza post factum si¢gnat kilkakrotnie Mickiewicz. Kanwy do Reduty Ordona dostarczyto mu
doswiadczenie bojowe Garczynskiego, adiutanta dzielnego obroncy Warszawy - gen. Uminskiego;
tematyke Smierci Putkownika i Noclegu zaczerpnat z litewskich legend powstanczych /Emilia
Plater, Wincenty Matuszewicz/. W Dreznie, miejscu postoju emigrujacego zokierstwa, Mickiewicz
pasowal na poete glownego piewce Listopada — Wincentego Pola: partyzanta 1 ulana,
podkomendnego gen. Chtapowskiego, gen. Gielguda oraz wspomnianego Matuszewicza,
naczelnika powiatu trockiego. Polowskie Piesni Janusza /Paryz 1835/ zawieraly perty poezji
zohierskiej 1 liryki patriotycznej: Krakusy /Grzmia pod Stoczkiem armaty.../, Stary utan pod
Brodnicq czy Spiew z mogily /Leci liscie z drzewa.../, przeniesiony przez Chopina do repertuaru
wielkiej piesni romantycznej, spopularyzowany w domach polskich takze z muzyka nieznanego
kompozytora,

Zwigzana z powstaniem listopadowym poezja polityczna i historiozoficzna si¢gga na ogdt do
kanonow klasycystycznej liryki wysokiej. Glosi si¢ tu hasta wolnosci i solidarnosci ludow, walki za
wolno$¢ wasza 1 naszg, przywoluje si¢ oswieceniowe idee powszechnego tadu 1 postepu
dziejowego, obecna bywa mys$l o misji historycznej Polakéw oraz odczucie obojetnosci i

© Bogustaw Dopart. Uniwersytet Jagiellofiski. Krakow 2026



niewdzigcznosci rodakow Napoleona. Z podobnych zrodet wyptywa poezja wezwan do boju,
animuszu zokierskiego, takze zemsty na wrogu. Nizszym stylem méwi si¢ o potocznych sprawach
obozu wojskowego, o codziennym zyciu oddziatu i o wojennym kolezenstwie; nieco wznioslejsze,
jesli nie nosza pigtna familiarno$ci, sa pochwaly dowodcow, apoteozy wodzow. Piosenka
sentymentalna stluzy poetom powstanczym czesto do oddawania si¢ marzeniom o polskim dworku,
mitosci, junackich zabawach. Dlugo pamigtali Polacy utwory opiewajace fantazje i brawure,
rycersko$¢ 1 barwng prezencj¢ ulana, zwlaszcza widzianego w parze z idylliczng panng z dworku.
Poezja powstania listopadowego nawet w swych artystycznie najcenniejszych przejawach
pozostawala poza pragdem romantycznym lub na jego szerokich obrzezach. Przyczynita si¢ jednak
do rozpowszechnienia pewnego stereotypu romantyzmu: popularnego, serdecznego, swojskiego,
tradycjonalnego, W rzeczywistosci byl to odswiezony, przetworzony w zywym doswiadczeniu
zbiorowym — sentymentalizm.

Czes$¢ trzecia. PELNIA ROMANTYZMU
PO KLESCE: KONSTELACJA MICKIEWICZA

Poetyckie epilogi powstania listopadowego dopisywano na granicy pruskiej. Pod Brodnica
opuszczat kraj stary utan 2 wiersza Wincentego Pola. W blizej nieokre§lonym miejscu przekraczali
w beztadnym odwrocie ten sam pas graniczny towarzysze broni, o ktérych pamietat Seweryn
Goszczynski, piszac Wyjscie z Polski: "Bez piesni, bez grania w milczacych szli dumach, / Ich
dumy posepne, ich lica w kurzawie" /w. 4-5/. To wojsko bez broni i chleba odzyskiwalo godnos¢
podczas triumfalnego przemarszu przez Niemcy, a w swym uchodzczym miejscu przeznaczenia, we
Francji, takze znalazto wsparcie 1 dobre przyjecie ze strony czgsci opinii publicznej, Emigracja
polska, fenomen bez analogii w dziewigtnastym wieku, zasadniczo zachowata charakter polityczno-
wojskowy. Powstanie i ruch niepodlegtosciowy w latach 1851-1846 wygnaly ze wszystkich trzech
terytoriow zaborowych okoto dziesie¢ tysiecy osob. Oprocz elity umystu, zastug obywatelskich i
urodzenia byla tu rzesza ludzi ubogich i bezradnych w obcym $wiecie, Srodkéw utrzymania
dostarczaly: zotd, wsparcie z kraju i pomoc zasobniejszych rodakdw, rzecz jasna i praca zawodowa.
Okoto siedemdziesigt instytucji kulturalnych, o$wiatowych, naukowych i opiekunczych, a takze
bogactwo zwyczajnych i ceremonialnych form dziatania /Zycie literackie, artystyczne i o$§wiatowe;
polityka, dyplomacja i akcje wojskowe; publicystyka 1 propaganda; celebrowanie uroczystosci
narodowych 1 zwyczajéw polskich/ nadaty emigracji, prawdziwie Wielkiej Emigracji, range
niezastapionej instancji zycia narodowego, Tu przybywali ludzie z kraju, aby formowac
mtodziencze talenty czy odetchna¢ od zycia pod zaborem, tutaj miat swa publiczno$¢ literacka i in-
teresy wydawnicze Zygmunt Krasinski, tu miaty swe pierwodruki Piesni Janusza Pola czy Pamiqtki
Soplicy Rzewuskiego, wazne dzieta autoréw pozostajacych w kraju,

Staty pobyt na uchodzstwie lub dtuzszy okres emigracji mieli po roku 1831 w swej biografii m.in.
Niemcewicz, Mochnacki, Lelewel, Witwicki 1 Zaleski, Garczynski, Gaszynski, Czajkowski,
Klementyna z Tanskich Hoffmanowa, po tulaczce galicyjskiej Goszczynski, od r.1846 Cyprian
Norwid. Juliusz Stowacki, od marca 1831 pozostajacy poza granicami Krélestwa Polskiego, w
Paryzu znalazt si¢ 6 wrzesnia, Dopiero 1 sierpnia 1832 r. osiadl na stale w stolicy Francji ten, ktory
z wyrokiem carskiego trybunalu opuscil ziemie Rzeczypospolitej juz w r. 1824, Mickiewicz.
Przybyt bezposrednio z Drezna, przywozac rgkopis III czgsci Dziadow 1 glgbokie odczucie
uchodzczego stanu ducha,

Mozna si¢ tylko domysla¢, jak wybuch powstania listopadowego wptynalby na los Mickiewicza,
gdyby tworca Konrada Wallenroda nie wyjechat z Rosji. Czy skonczyloby si¢ na chwilowym
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zaostrzeniu rygorow zsytki? Czy autor Sonetow moglby si¢ wcigz swobodnie cieszy¢ renomg
geniusza poezji europejskiej po wierszach Zukowskiego i Puszkina, wystawiajacych u$mierzenie
polskiego buntu? Szczesliwym zbiegiem okolicznosci udato mu si¢ w r. 1829 opusci¢ Petersburg i
ruszy¢ szlakiem wielkich romantycznych podrézy. W Weimarze, w gronie reprezentantdw calej
kulturalnej Europy, uczestniczyl w $wietowaniu osiemdziesigtych urodzin Goethego, przebyt
Niemcy, Czechy, Szwajcari¢, Wtochy i osiadl w Rzymie.

Europejskie grand tour Mickiewicza to byto przemierzanie slawnych historycznych regionow,
spotkanie z wielowiekowym dziedzictwem wielkiej sztuki, obcowanie z elitami kulturalnymi
swoich czaséw - a takze nie zawsze podnoszace na duchu konfrontowanie si¢ z mieszczanska
cywilizacjg Zachodu. Wigzien barbarzynskiego absolutyzmu wywiozt z Rosji zbyt wygoérowane
wyobrazenie o stanie europejskiej wolnosci, postepu, humanitaryzmu. Do Matki Polki. Wiersz
pisany w roku 1830, przejmujacy dialog wewnegtrzny z polska matka bolesng, oprocz wizji
konspiracyjnego losu wyraza tez stan tragicznego osamotnienia miodego idealisty w §wiecie, w
ktorym przeciw idealom sprzymierzajg si¢ "rzady, ludy, zdania",

Powstrzymywany w Rzymie i w Paryzu przez nieudolne machinacje organizacyjne wystannikéw z
kraju /miat uczestniczy¢ w dostarczeniu drogg morska broni powstancom litewskim/, do
walczacego kraju nie dotart na czas. Gdy nie zdotat przemkna¢ si¢ przez starannie strzezong granice
pruska na Prosnie, zatrzymat si¢ na kilka miesiecy w gospodarnej, kulturalnej Wielkopolsce; Nie
tylko wspomnienie kraju lat dziecinnych, takze goscinno$¢ wielkopolskich dwordéw przyczynita si¢
do szczescia, jakim emanuje Pan Tadeusz. Ale na t¢ rzadng 1 dostatnig polsko$¢ natozyty sie, w
Wielkopolsce i w Dreznie, obrazy Zotnierskiej biedy i inwalidztwa, wygnanczej rozpaczy, troski o
spustoszony kraj i trwogi o los najblizszych, Trzeba bylo upora¢ si¢ z glucha desperacjg 1
dostarczy¢ ojczyznie mit odrodzenia, Dwa najwigksze poematy Mickiewicza wyrastaly z tego
wspolnego podioza,

Dziadow czes¢ 111 powstata w Dreznie w okresie wielkopostnym 1 paschalnym roku 1832.
Bezposrednio poprzedzona zostata nieporéwnanym poematem-snem, nalezacym do korony
poetyckiej Mickiewicza. Marzenie, $nione przez poete w nocy z 22 na 25 marca, uzyskato zapis
zaczynajacy sie od stow Snila sie zima.. i stanowiacy jedyne w swoim rodzaju polaczenie
dokumentu onirycznego, proroczej wizji, improwizacji 1 mowy wigzanej. Sen przynidst
oczyszczenie psychiczne 1 uwolnienie od balastu win. Uksztaltowat w Mickiewiczu
przeswiadczenie, wyrazone niezwtocznie w liscie do Lelewela, ze przegrang walke orezng nalezy
prowadzi¢ dalej srodkami chrzescijanskiej walki duchowej i ze poezj¢ nalezy tej walce poswigcic.
W kalejdoskopowych, tajemniczych obrazach poematu Snila sie zima... zawezlily sie rozne sfery
rzeczywistosci 1 problemy zycia duchowego. Na milosne uczucia, zywione przez Mickiewicza w
Rzymie do arystokratycznej panny, Henrietty Ewy Ankwiczowny, naktada si¢ wiosenna symbolika
kosmiczna, poezj¢ duszy, przyrody i tajemnic eschatologicznych przenika prad poezji czystej,
poezji samej dla siebie, Przez brame snu wtargneto nowe zycie i nowe natchnienie.

Dziady drezdenskie, ktére wytonity si¢ nagle z tygla intensywnych doswiadczen duchowych,
wynikaly, jak zwykle u Mickiewicza, z potrzeby uporzadkowania zycia wewnetrznego i
wypracowania odpowiedniej do stanu ducha wizji $wiata. Niezbedny byt tworcy rozrachunek z
wlasng poezja, zwlaszcza z Konradem Wallenrodem, przemy$lenie na nowo misji poety i okreslenie
wlasnego miejsca w zyciu zbiorowym, Mickiewicz nalezal do tych wielkich ludzi, ktorzy
spontanicznie czuja si¢ odpowiedzialni za $wiat; miat tez Swiadomos¢, ze jego reakcja na konkretng
sytuacje w zyciu narodu jest powszechnie oczekiwana. Siggnat do wlasnych doswiadczen, bo tylko
w ten sposob mogt nada¢ dzielu maksymalne podobienstwo do rzeczywistosci 1 przela¢ w nie
wszystkie zywioty swojego umystu. Powrocit wiec do procesu filomackiego i przenidst sig
pamiecig do niedawnych doswiadczen zsytki rosyjskiej. Nie bez pewnej nielojalnosci wobec
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romantycznej 1 Mickiewiczowskiej metody poetyckiej, ktora nadaje dzietu charakter dynamicznej
réznorodnosci, otwartego procesu /tym «samym czegos$ przeciwnego niz statyczny zestrdj czesci/,
mozna by w poemacie drezdenskim wyr6zni¢ az cztery warstwy tre§ci: dramat wewnetrzny 1 koleje
losu uwigzionego bohatera; fragmentaryczny dokument przesladowan narodowych; wizyjna
interpretacj¢ zycia narodu; studium rzeczywistosci politycznej 1 cywilizacyjnej w kontekscie
eschatologicznej koncepc;ji historii.

Konrad, indywidualny bohater Dziadow drezdenskich, to uwig¢ziony poeta, miody cztowiek,
ukazany w $cisle okre$lonych realiach miejsca 1 czasu: Wilno 1823, klasztor bazylianski,
zamieniony w wigzienie stanu. Zgodnie z autobiograficznym kluczem utworu, Konrad, w gronie
innych zestancow, znajdzie si¢ w Petersburgu /wedlug fabuty Ustepu jeszcze przed wielka
powodzig 1824 roku/, podda obserwacji militarny rezim carskiej stolicy i pozna przyjaciol Moskali
z kregow republikansko-wolnosciowych. Tak jak w wilenskim wigzieniu pomocnikiem duchowym
bohatera byt Ksiadz Piotr /posta¢ fikcyjna/, "guslarz" Jozef Oleszkiewicz w Petersburgu wesprze
zestanca-pielgrzyma.

Losami wieznia kieruje, co prawda, carski trybunat, lecz Konrad nie przypadkiem zostal wydany w
rece wroga. W dumaniach wig¢ziennych, a pdzniej na tulactwie, ma zglgbiaé swa duchowa
tozsamo$¢ 1 sposobi¢ si¢ do misji opatrznosciowej. Z tego zadania bohater nie wywigzuje si¢ tatwo:
kierujac si¢ szlachetnymi intencjami, wchodzi na manowce niebezpiecznego buntu. Symboliczny
jezyk stuzy Konradowi w Wielkiej Improwizacji do dramatycznej weryfikacji trzech wielkich
koncepcji  kulturalnych nowozytnos$ci: wutopii estetycznej przemiany S$wiata 1 naprawy
cztowieczenstwa, prometeistycznej apologii rozumu 1 postepu cywilizacyjnego, wreszcie -
tytanicznej rebelii, kwestionujgcej same podstawy porzadku $wiata. Zadna nie przybliza go do
tajemnicy zwyciestwa nad ztem tego $wiata, do zrodta duchowej mocy, zadna tez nie ujawnia mu
jego wilasciwego powotania, Brnagc w autodestrukcyjny konflikt z Bogiem, Konrad nie u§wiadamia
sobie, ze On przeznaczyl go do misji namiestnika ,,wolnosci, owego me¢za "czterdziesci 1 cztery",
ktéry u konca obecnego porzadku wszystkich rzeczy stanie si¢ proroczym znakiem naprawy $wiata
1 rehabilitacji upadiego cztowieka, Profetyzm Dziadow drezdenskich nie polega jednak na gloszeniu
tej jednej ,przepowiedni”. Cala rzeczywisto§¢ przedstawiona w aspekcie sakralnym,
spirytualistycznym, w tym poemacie dramatyczno--narracyjnym /a nie po prostu: dramacie
romantycznym/ wcigz niejako znajduje si¢ w ruchu, w drodze do eschatologicznego kresu dziejow.
Ponadto - profetyzm nie ogranicza si¢ do objawiania prawd narodowych, lecz obejmuje sprawy
ludzkie i1 problemy zycia zbiorowego o powszechnym znaczeniu. Mickiewiczowska refleksja nad
wyobcowaniem 1 zniewoleniem wspotczesnego cztowieka obudzita w nim romantyczng nadziej¢ na
wielkg przemiang kondycji ludzkiej; udzial zas poety w wielkopostnym Zyciu liturgicznym nasunat
biblijng wizj¢ przemiany w Chrystusie, odzyskania przez istote ludzka godnosci ukazanej przez
Boga-Cztowieka /godnosci krolewskiej, kaptanskiej, prorockiej/, a takze osiagnigcia przez ludzi i
narody pelni istnienia, bytu odrodzonego w $wiecie nieznajagcym juz historii. Doktadnie taki sens
profetyczny miesci si¢ w wizerunku meza "Czterdziesci i cztery", og6lnie - w Widzeniu Ksiedza
Piotra,

W tejze Scenie V poematu miesci si¢ sedno wizyjnej interpretacji zycia narodu. Aktualna, zarazem
ostatnia faza historii jest zbawczg Golgota dla tych ludow, ktére przyjmuja cierpienia zadawane
przez tyranow w duchu Wiary i Wolnoséci, w duchu nasladowania az do konca zbawczej ofiary
Chrystusa. Meczenskie nasladowanie Zbawiciela /imitatio Christi/ jest takze udzialem czg$ci
Polakow: to oni stanowig zaczatek narodu wskrzeszonego w przysztosci przez Pana Dziejow, oni
daja $wiatu przyktad zwyciestwa przez Krzyz. W Widzeniu Ksiedza Piotra na wydarzenia Mgki
Panskiej naktada si¢ paraboliczna charakterystyka europejskiej sceny politycznej, na ktorej toczy
si¢ konflikt migdzy wolno$cig a niewola, migdzy wiarg a balwochwalstwem. Panstwo carow, ujete
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w Ustepie 11 czg$ci Dziadow na wzor biblijnej wizji Babilonu, a takze obojetny na ewangeliczng
prawde mieszczanski Zachod, zostaja przeciwstawione ludom uciekajagcym si¢ pod opieke
Odkupiciela, idagcym Jego zbawcza drogg i1 przyjmujacym z nadziejg me¢czennikoOw przejawy Jego
wkraczania w aktualng histori¢. Takim ludem w znaczeniu biblijnym jest m¢czenski nardd polski -
duchowa wspdlnota eschatologiczna. Oparta na teologii meczenstwa /martyrologii/, motywowana
poetycko analogia migedzy obecnymi cierpieniami ludéw a mekami pierwotnego chrzescijanstwa,
symbolika kalwaryjska w Widzeniu nie ma na celu ubdstwienia narodu, nie prowadzi do czynienia
ze zbiorowosci politycznej czy etnicznej - zbawcy badz pomazanca Bozego. Oznacza ona wiar¢ w
moc nasladowania Chrystusa jako jedynie skuteczng metod¢ walki ze ztem, w meczenskie zashugi
patriotow jako Srodek przemiany historii i w odrodzenie si¢ narodu na fundamencie wspdlnoty
duchowej,

Czyz wiec Mickiewicz nie ukazal narodu polskiego jako mesjasza narodéw? Oczywiscie - nie. Ten
horrendalny mit interpretacyjny pojawit si¢ dopiero na przetomie ww. XIX 1 XX, Notabene w
Dreznie Mickiewicz nie znal jeszcze terminu ,,mesjanizm”, ktory $wiezo pojawit si¢ w szerzej
nieznanym dziele filozoficznym Hoene-Wronskiego Prodrome du messianisme /1831/. Obecnie
nazywamy mesjanizmem religijng, filozoficzna, poetycka i kazda inng proklamacje wiary w
okreslonego mesjasza, czyli posrednika i pomazanca, oraz w jego tak czy inaczej objasniang
zbawcza misje. Odrézniamy mesjanizm od millenaryzmu, czyli wizji tysigcletniego Krolestwa
Bozego na ziemi, mamy tez Swiadomos¢, ze wielu dwczesnych glosicieli misji jednostkowej lub
zbiorowej nie miato nic wspolnego z mesjanizmem sensu stricto. W $cistym sensie wspotczesnym -
mesjanizm w Dziadach drezdenskich istnieje, lecz dotyczy jednostkowej misji me¢za "czterdziesci i
cztery" jako objawiciela bliskiego wkroczenia Chrystusa w dzieje ludzkie 1 zbawiennych dla
cztowieka i narodow skutkow tej Paruzji (Drugiego Przyjscia).

Zbyt prostodusznie przypisano tez mesjanizm narodowy Ksiegom narodu polskiego i pielgrzymstwa
polskiego /1832/, ktore stanowily bezposrednia kontynuacj¢ poematu drezdenskiego. Wiare i
wolnos¢ zinterpretowat tu Mickiewicz jako ideat ustroju Rzeczypospolitej 1 wpisal czyny Polakow,
wlasnie przez wolno$¢ i wiar¢ natchnione, w histori¢ zbawienia, W konsekwencji ostateczna ofiara
Polski za wolno$¢ okazuje si¢ dzialaniem Chrystusa przez wierny nardd, a kontynuacja misji
dziejowej w stanie popowstaniowego pielgrzymstwa polega na prowadzeniu walki duchowej przez
gloszenieewangelii wolnosci. Wiasciwym adresatem Ksigg narodu i pielgrzymstwa byli emigranci
najnizsi kondycja spoteczng, najubozsi, najbardziej bezradni wobec obcego $wiata. Takim wtasnie
Polakom pisarz usitowat nada¢ godno$¢ apostotow wolnosci, rycerzy Chrystusowych, W
srodowisko zolnierskiejej prostoty rzucal ziarno bohaterstwa. Pragnat tez natchnaé polityke
emigracyjng etosem jednosci. Oddat w tym celu swe pioro w stuzbe publicystyki, obejmujac na
kilka miesigcy roku 1832 redakcje "Pielgrzyma Polskiego". Nie uchylal si¢ od zajmowania
stanowiska wobec biezacych wydarzen, lecz starat si¢ koncentrowac na sprawach fundamentalnych,
wykraczajacych ponad myslenie polityczne i determinujacych je. Duch narodowy, wolnos¢ 1 wiara,
zasada solidarnosci ludow w oparciu o niepodzielno$¢ wolnosci, prymat intuicji nad kalkulacjg 1
ofiary ufnej w moc dobra nad postgpowaniem wyrozumowanym, przywodztwo narodowe jako
instancja duchowa, pielgrzymia godno$¢ i misja emigracji - oto kluczowa problematyka owych
dziennikarskich publikacji wieszcza, Efekt tej znakomitej prozy perswazyjnej nie odpowiadat
oczekiwaniom autora. Chyba i w tym przypadku bytaby na rzeczy kasliwa uwaga o recepcji Ksigg
narodu i pielgrzymstwa, rzucona dwczesnie: wszyscy je czytali, nikt si¢ nie nawrocit,

W grze przeciwienstw upatrywat Maurycy Mochnacki tworczg zasad¢ zycia. W publicystyce
emigracyjnej - tak si¢ zlozylo - zajat stanowisko mys$lowe na antypodach Mickiewicza.
Przedwczesna $mier¢ /1834/ przerwala jego pracg nad Powstaniem narodu polskiego w roku 1830 i
1831, dzietem, ktére postawito go w rzedzie mistrzéw polszczyzny oraz najwybitniejszych polskich
historiografow i myslicieli politycznych, Piszac o dobie przedlistopadowej, Mochnacki osnuwat
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kulture legenda insurekcyjng. Wcigz pojmujac literature bardzo szeroko, jako upostaciowany we
wszystkich dziedzinach pi§miennictwa stan $wiadomosci zbiorowej, inaczej postrzegat aktualng jej
funkcje spoteczng na Zachodzie. "Poki nie zabraknie Europie stawnych tancerek i $piewaczek,
wielkich filozofow i1 wielkich poetow - pisat sarkastycznie - i wielkich sztukmistrzow, zyraf i
Paganinich, poki walterskotyzm i bajronizm nie przestanie jej bawi¢, zachwycaé, poty krolowie
bezpiecznie spa¢ moga. Rewolucja i literatura sg to rzeczy wszystkim sobie przeciwne". W
przekonaniu, ze kultura nie ma wplywu na przemiany zycia, Mochnacki wzigt rozbrat z krytyka i
skupil si¢ na polityce, podstawowym zywiole bytu narodowego. Nieubtagany pragmatyk, zwalczat
idealizm polityczny oraz partyzanckie 1 europejsko--rewolucyjne przedsigwzigcia emigracji.
Rewolucyjnej donkiszoterii przeciwstawit wymog sprawnej machiny organizacyjnej i silnej wtadzy,
przeciw dziataniu "za wolno$¢ wasza 1 nasza" wysunat imperatyw: krew Polakow tylko dla Polski.
Co mogloby bardziej oburzy¢ Mickiewicza? Wszak w Ksiegach narodu polskiego poddat
miazdzacej krytyce nacjonalistyczng logike premiera Casimira Périer - krew Francuzéw tylko dla
Francji - uzasadniajacg nieinterwencje¢ na rzecz powstania listopadowego Wreszcie, podczas gdy
poeta mianowal emigracje "duszg narodu" 1 "ogromnym poselstwem wyprawionym przed oblicze
ludéw Europy", Mochnacki silniej odnosit uchodzstwo do zycia kraju i do panstwotworczych zadan
polskiej elity politycznej. Jedno taczyto ich na pewno: obco$¢ wobec zapieklej, nienawistnej
demagogii i zywa przykro$¢ z powodu "potepienczych swarow" sekt emigracyjnych, "Od chwili,
gdy zaczeli czarci z nieba spadac, / Kiocg si¢ dotad, kto z nich ma niebo posiada¢" — zanotowat
Mickiewicz w Zdaniach i uwagach w dobie zblizonej do tworzenia Pana Tadeusza.

W zestawieniu z Dziadami wydal si¢ poczatkowo czytelnikom utworem banalnym 6w poemat o
zamaszystym tytule i prowincjonalnej fabule: Pan Tadeusz czyli Ostatni zajazd na Litwie, Historia
szlachecka z v, 1811 i 1812 we dwunastu ksiegach wierszem /1834/. Nawet najlepsi eksperci od
geniuszu Mickiewicza, Krasinski i Stowacki, potrzebowali kilku lat, zanim odkryli wielkos$¢ tego
dzieta. Jeszcze i dzi§ dwuznacznie bywaja przedstawiane motywy tworcze poety: bo skoro ucieczka
od koszmarow "paryskiego bruku" i "Europy hatasow", to i uchylenie si¢ od wielkich probleméw i
romantycznych bolow egzystencji, W rzeczywistosci nie zrezygnowat Mickiewicz z najwyzszych
aspiracji poetyckich i w toku rozwoju dzieta stawiat sobie coraz wyzsze wymagania. Pan Tadeusz
stal sie¢ summa poetycka wielkiego pisarza i absolutng synteza polskiej epiki wierszowanej. Znany
w $wiecie z przektadow na ok. 40 jezykdéw, nawet w obcej szacie stownej wywotywat zdumienie
swojg mocg ewokacji cielesnego swiata. Gdybyz jeszcze w thumaczeniach nie tracila blasku ta aura
romantycznej lirycznos$ci, ktora bije z kart poematu!

Szeroki rozglos i podziw polskich czytelnikow Pan Tadeusz zyskat dopiero w trzydziesci lat po
pierwodruku. Ludzie pozytywizmu odkrywali w nim wielki realizm i1 kunsztowng fabule epicka, na
sposob powiesciowy wielowatkowa: spor o zamek, watek romansowy, akcja konspiracyjna. Brano
tez pod uwage inne, specjalnie nobilitujace okreslenie: epos - i to taki epos, jakiego nie bylo od
Homerowej Odysei, W nieco innym uje¢ciu (pochodzacym z epoki romantyzmu) — epos jako
panoramiczny obraz narodu w zwrotnym momencie jego dziejow.

Bardzo dhugo ksztaltowato si¢ w badaniach literackich okreslenie najodpowiedniejsze: epopeja w
znaczeniu romantycznej wszechpoezji lub jeszcze $cislej: poemat epopeiczno-liryczny., W same;j
rzeczy, liczacy 9680 wersOw poemat przynosi najpetniejszg w literaturze polskiej transpozycje
romantycznej wizji $wiata, romantycznego Universum, rozumianego jako dynamiczna i
powszechna jedno$¢ natury, §wiata historii, jazni ludzkiej 1 rzeczywisto$ci duchowej - podstawy
wszechrzeczy. Epickos¢ 1 liryczno$¢ nierozerwalnie towarzysza sobie w tym dziele. Na swiat Pana
Tadeusza sktadaja si¢: zawarto$¢ narracji fabularnej o prowincjonalnym $rodowisku szlacheckim na
tle historii o walk narodowowyzwolenczych w epoce napoleonskiej - oraz tres¢ lirycznej
autoprezentacji podmiotu dzieta. W podtytule zwraca uwage obecno$¢ wyrazu "historia". Odnosi
si¢ on i do formy, i do sfery ideowej dzieta, Historia jawi si¢ najpierw w obrazach etykiety
domowej, tadu obyczajowego i tradycji ustrojowo-politycznej Pierwszej Rzeczypospolitej;
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nastepnie jako ogarniajacy szlacheckie dwory proces nieuchronnej /ale 1 koniecznej/ modernizacji
obyczajowej w dobie wielkich wstrzaséw spoteczno-politycznych; nareszcie jako metafizyczny
plan dziejow w ogole, i dziejow narodowych w szczegolnosci, plan, ktoremu podlegaja drogi i cele
ducha narodowego /nowa epoke ducha narodowego zwiastuja goszczace w Soplicowie Legiony/.

Na dwodch planach estetycznych i1 ideowych rozpina poeta natur¢. Przyroda wpisana w fakturg
epicka stanowi jedynie przestrzenne tlo dla zdarzen: otwarty pejzaz, przestrzen okoto domu, ogrod
czy sad, droge, | przeszkode terenowa, skrawek nieba. Ale na lirycznym planie poematu natura
tworzy obraz pelni zycia, jednosci cztlowieka z kosmosem, podaje w symbolicznym skrocie obraz
Wszechrzeczy lub wskazuje na $§wiat stworzony Bozym stowem jako na pierwowzor wszelkiej
kulturowej aktywnosci ludzi.

Postaci jawig si¢ jako typy osobowe w obrebie tradycyjnej spotecznosci szlacheckiej /Wojski,
Sedzia, Gerwazy, Maciek Dobrzynski/, jako psychologicznie okreslone indywidualnos$ci /w
wiekszym lub mniejszym stopniu wszystkie wazniejsze postaci poematu, przede wszystkim Ksigdz
Robak i osoby watku romansowego: Telimena, Tadeusz, Zosia, Hrabia/, jako role heroiczne /Robak,
gen. Kniaziewicz/. W strefie epopeicznej 1 na planie lirycznym z kolei formujg si¢ symboliczne
wizerunki cztlowieka /Zosia jako uduchowiona Natura, Poeta-Arcymistrz itp./.

Liryczno$¢ wyzwala si¢ w Panu Tadeuszu w sposob ciagly: w subiektywnym badz metafizycznym
przezywaniu obrazow nieba 1 ziemi oraz w wyrazaniu kosmicznych powigzan ludzkiej jazni; w
egzystencjalnym komentowaniu doswiadczen jednostkowych i w autobiograficznych wyznaniach
autorskiego podmiotu dzieta; wreszcie - w ksztattowaniu monologu narratora w sposéb zaktadajacy
liryczne podejscie do obrazowania poetyckiego, do organizacji brzmieniowej wiersza, do
rozluznionych powigzan miedzy sktadnikami tresci /motywami poetyckimi/.

Moze budzi¢ zachwyt piramida epicka Pana Tadeusza: po ustaleniu si¢ gawedowego fundamentu
poematu w czterech ksiegach poczatkowych, ponad owa gawedowa opowies¢ o rzeczach statych,
powtarzalnych, etykietalnych, .o reliktach szlacheckiego $wiata i jego ostatnich przedstawicielach,
wyrasta fabula powiesci obyczajowej, skoncentrowana na romansowych perypetiach i zabiegach
zyciowych osob mtodych, jak Tadeusz i Zosia, oraz ludzi swiatowych /Telimena i1 Hrabia/, przez co
przemiana form Zzycia zyskuje podwdjne oswietlenie; wreszcie w ksiggach ostatnich /IX-XII/
wyrasta epopeiczna koputa calosci, gdy ostatecznie, na tle przemarszu Legionow, wychodzi na jaw
heroiczny format postaci Ksigdza Robaka /emisariusz i mg¢czennik narodowy, wielki pokutnik/ i
gdy nastepuja po sobie symboliczne epizody zamknigcia starej i otwarcia nowej epoki zycia
narodowego /ostatnia uczta staropolska i arcyserwis, koncert Jankiela, polonez/.

Pan Tadeusz ustanowit dla sarmatyzmu romantycznego nieosiagalny wzorzec epicki, ale nie jest ta
poemat apologia przesztosci, lecz obrazem przeistaczania si¢ ducha narodowego, modernizacji
zycia narodu. Obrazem tworzenia si¢ na wiecznej podstawie polskosci - czyli na fundamencie
wolnosci 1 wiary — wspodlnoty ludzi cichych w znaczeniu ewangelicznym, ludzi dzielacych si¢
dobrami (ziemia i wolno$¢)i nie gardzacych praca, zyjacych w przymierzu z naturg, lecz nie
lekajacych si¢ historii. Tadeusz 1 Zosia uciele$niajg przeciez dwojakie dziedzictwo narodowe:
rycerskie i domowo-rolnicze, Oprocz za$ Soplicowa, gniazda patriotyzmu, demokratyzmu i
szczesliwosci w prostocie, istnieje w poemacie jeszcze jedno "centrum polszczyzny": tworczy
geniusz, skupiajacy w sobie wszelkie zywioly poezji narodowe;.

Prawie cata opublikowana tworczos¢ literacka Mickiewicza powstata przed uptywem roku 1834, W

r. 1836 poeta skierowat do druku Zdania i uwagi z dziel Jakuba Bema, Aniota Slgzaka /Amgelus
Silesius/ i Se-Martena, zbior 121 epigramatow religijno-filozoficznych, mieszczacych si¢ w
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przedtuzeniu moralno-filozoficznej problematyki III cze$ci Dziadow, po czym zaprzestat
publikowania nowo powstatych poezji. Zbiorowe wydania dziet Mickiewicza z lat 1838 1 1844 - juz
ostatnie za jego zycia — definitywnie pozbawiajg czytelnikbw mozliwosci zapoznania si¢ z
wizjonerskim poematem Widzenie /Dzwigk mi¢ uderzyt.../, z lirykami Bron mnie przed sobg
samym... czy Zal rozrzutnika, z lirycznym dyptykiem Stowa Chrystusa i Stowa Panny o formie
wersetu biblijnego.

Nie znalazty sie takze w druku drobne wiersze, powstale podczas pracy akademickiej Mickiewicza
w Szwajcarii /1839-1840/. Wielkie, tajemnicze, zmierzajace do granie jezyka poetyckiego - liryki
lozanskie.

Jest w tej grupie szeSciu utwordOw pewien rozpoznawalny fad syntetycznych kompozycji
Mickiewiczowskich, co pozwala sadzi¢, ze poeta kierowal si¢ tutaj pewna ideg badz tylko intuicja
cyklu. Uciec z duszq na liscie..., urywek poéltorawersowy, swag symbolika 1 gra frazeologiczna
wyraza dazenie duszy do przemiany, jak larwa przeobraza si¢ w motyla, do wyrwaniu si¢ z
nieokreslonej opresji czy zagrozenia i osiggnigcia wyzszego niz dotad stanu istnienia przez ucieczke
na drzewo zycia, zwrot ku zywej Catosci. Wiersz Gdy tu moj trup..., majacy za punkt wyjscia
jeszcze jeden wariant. Mickiewiczowskiej symboliki upiorowej, mowi o rozszczepieniu egzystencji,
wyobcowanej w $wiecie aktualnie do§wiadczanym, tylko w krainie pamigci zywigcej si¢ przyjaznia
1 mitoscig. Liryk Ach, juz i w rodzicielskim domu... odkrywa nawet w krainie dziecinstwa i w wieku
niewinnosci motyw egzystencjalnej udrgki i konfliktu woli bohatera. Majestatyczna kontemplacja
Nad wodg wielkq i czystq... ukazuje podstawowe rozdarcie w cztowieku - miedzy fundamentalng
naturg ludzka, w ktorej jednak pojedynczy |czlowiek nie jest zupelnie u siebie (jako ze dzieli nature
ze wszystkimi ludzmi), a egzystencjg - istnieniem calkowicie wlasnym, niepowtarzalnym, lecz
ulotnym, skazanym na nieuchronng utrate. Wieczny fad bytu zdaje si¢ skazywaé dusz¢ na
niekonczacy si¢, monotonng zegluge bez widocznego celu, Zaraz potem dusza powraca do stanu
ukojenia i egzystencjalnego pojednania: liryk Polaly sie Izy... to obmywanie zalem wszystkiego, co
utracone i1 odzyskiwanie sercem tadu istnienia. Finatowy wiersz Snuc¢ mitos¢... wskazuje duchowi
ludzkiemu kierunek wstgpowania wzwyz po kolejnych szczeblach natury fizycznej i ponad kolejne
stany mocy, przez sity kosmiczne i moc anioléw - ku Bogu. W cyklu lozanskim, tym najbardziej
podziwianym dokonaniu lirycznym Mickiewicza, rownie ceni si¢ lapidarne stowo, przekuwajace
ide¢ metafizyczng w symboliczny obraz jak sztuke ewokowania stanow uczuciowych poprzez sama
organizacj¢ wypowiedzi poetyckiej.

W dobie powstawania Pana Tadeusza wcigz nawiedzali Mickiewicza goscie; nieraz nie byli to
admiratorzy talentu poety, lecz zwolennicy nami¢tnej debaty politycznej. Bywali tu Wiadystaw
Zamoyski 1 Cezary Plater, Stanistaw Worcell i Charles Montalembert, generalowie Dembinski i
Mycielski, arty$ci Chopin 1 David, literaci Leonard Chodzko i Hieronim Kajsiewicz, krytyk
Stanistaw Ropelewski, W we¢zszym gronie, ktore bezposrednio pasjonowalo si¢ powstawaniem
poematu, spotykali si¢ wilnianie Antoni Gorecki, Domeyko i Stefan Zan /brat Tomasza/, Bohdan
Janski, Zaleski, Witwicki, Nie byto Garczynskiego: pielegnowany do konca swoich dni przez
twoérce poematu soplicowskiego, zmart w Awinionie we wrzesniu 1833 r.

Wedrujac po Europie, dodajmy, Mickiewicz wywarl osobisty wptyw m. in. na Rzewuskiego, Pola,
Krasinskiego, Klementyne z Tanskich 1 Karola Hoffmandéw, malarza Stattlera, filozofow Libelta 1
Cieszkowskiego. Bezsprzecznie, zaistniala w kulturze emigracyjnej /i w calym romantyzmie
polskim/ konstelacja mickiewiczowska, ktora z zewnatrz mogta si¢ wydawac "koterig Litwinéw", w
ktérej nie zawsze $wiecilo czyste ztoto geniuszu, poezja ducha narodowego trwala w niej jednak
ponad potepienczymi swarami emigracji politycznej i ponad aroganckimi roszczeniami ambitnych
jednostek. Nikt z wyjatkiem Mickiewicza nie mogtby podowczas nada¢ poezji i elitarnej kulturze
duchowej tak wysokiej rangi spotecznej 1 narodowej, a takze wesprze¢ politycznych zabiegéw
wokot "sprawy polskiej” tworczoscia o migdzynarodowym znaczeniu opiniotworczym. Wiasnie

© Bogustaw Dopart. Uniwersytet Jagiellofiski. Krakow 2026



wtedy rozglosem swego imienia i rosngcg stawa tworczosci Ow Pierwszy Poeta otworzyt literaturze
polskiej brame do Europy.

W $lad za kolekcja Mickiewiczowskich arcydziet poszta tworczos¢ nie tak wielkich lotow, oparta
jednak na zalozeniach narodowej stuzebnos$ci i dobroczynnosci duchowej. Dwutomowa edycja
Poezyj Stefana Garczynskiego /Paryz 1833/ ledwie o kilka miesigcy poprzedzila zgon autora,
zmartego na gruzlice, chorobe, ktéra rozwingta si¢ w nastepstwie trudow wojaczki powstancze;.
Mickiewicz, opiekun tej edycji, umiescit w niej pierwsze autoryzowane wydanie Reduty Ordona,
utworu potraktowanego jako wynik wspotpracy autorskiej z mtodszym kolegg po piorze. Wyrazne
pokrewienstwo z Redutq Ordona zdradza Bitwa pod Grochowem, wlasna juz proba poety-
powstanca. Oryginalnoscig zamyshlu i1 poziomem artystycznym wyroznial si¢ w zbiorze 15-
czesciowy cykl Sonetow wojennych, raptularz liryczny z pola walki i obozu Zotnierskiego. Bardziej
konwencjonalne pod wzgledem wyrazu lirycznego byly hymny, piesni 1 modlitwy z dzialu
Wspomniania z czasow wojny narodowej polskiej. Najwazniejsza realizacja autorska Garczynskiego
okazal si¢ poemat biograficzny Wactawa dzieje. Poema, utwor wyraznie zadluzony u Goethego,
Byrona i Mickiewicza, przy tym jednak prawdziwie osobisty i niepozbawiony oryginalno$ci w
swym zatozeniu kompozycyjnym oraz w mieszaniu pierwiastkow narracyjnych z dramatycznymi.
Filozoficznie wyksztatlcony poeta - stuchacz berlinskich wyktadow Hegla - prowadzi swego
bohatera poprzez faustyczne rozczarowanie filozofig 1 religia do odkrycia zywej narodowosci jako
zrédla rozwigzania zasadniczych dylematéw myslowych. Do krynicy narodowos$ci mozna si¢gnaé
jedynie poprzez czyn; mefistofeliczny towarzysz Wactawa, Nieznajomy, swymi trzema kolejnymi
interwencjami stara si¢ zniweczy¢ entuzjazm i nadzieje mlodzienca, podwazy¢ kazdy zamyst
demokratyczny czy konspiracyjny, wtragci¢ w duchowy zamet i1 bezsilno$¢ poprzez moralne
komplikacje kazirodczej mitosci. do siostry Heleny, Waclawa dzieje staly si¢ ambitng proba w
zakresie poezji filozoficznej 1 dostarczyly waznej plaszczyzny odniesienia dla Kordiana
Stowackiego /chodzi m.in. o druga osobe Prologu, motyw spisku koronacyjnego i antynomie
czynu/.

Szkicowy portret Stefana Witwickiego w Norwidowskich Czarnych kwiatach zdaje si¢ dotyczy¢
zgrzybiatego starca, tymczasem zmarl on w Rzymie w r. 1847 jako cztowiek 46-letni. Kruche
zdrowie postawito go catkowicie poza wydarzeniami powstania, totez przedostat si¢ do Paryza na
dobrowolng emigracj¢ nieco pdzniej. Przemycit nad Sekwan¢ dokument wydany w r. 1835 pt.:
Moskale w Polszcze, albo Tres¢ dziennika pisanego w Warszawie przez cigg dziesieciu miesiecy. Od
8" Wrzesnia 1831 do a lipca 1852 r. Literatura XX wieku wypracowata sposob méwienia przez
scisnicte gardto o potwornosciach historii; nieco dla nas anachroniczna poetyka pamigtnika
Witwickiego pozostawia jednak wrazenie porazajace, Jeremiaszowe lamenty i1 retoryczne
wnieboglosy pisarza tworza rezonans dla faktéw, obejmujacych zotdackie zbrodnie i1 policyjny
terror, cyniczng propagande i manipulacj¢ Igkiem, a takze upokorzenie i oportunizm pokonanych.
Wymow3g tego niewielkiego rozmiarami dokumentu jest apoteoza meczenskiej krwi oraz wiara w
rychta godzing sprawiedliwo$ci, Emigracja rozchwytywata opracowany przez Witwickiegop
modlitewnik Oftarzyk polski /1836/, szeroko do przekonania trafialy tez poglady przezen gloszone
w Wieczorach pielgrzyma, zbiorze eseistycznym, sukcesywnie rozszerzanym w ciggu lat 1833-
1845. Dominowata tu problematyka narodowa, moralna 1 literacka; w tym ostatnim zakresie
zwracajg dzi§ uwage refleksje poswigcone literaturze "kontuszowej" /gawedowej/ 1 legionowej,
regionalizmowi 1 pamigtnikarstwu. Zasluguje na pami¢¢ pdzna liryka Witwickiego o skupione;j
elegijnosci /m.in. Do sosny polskiej, Do mojej ptaszki/,

Swymi staraniami wsparl Mickiewicz poznanskg edycje Poezyj Zaleskiego /1842-1843/. Muza
ukrainskiego $piewaka nie od razu ozyla na wielkomiejskiej obczyznie, W r. 1836 powstatl jego
Duch od stepu. Przygrawka do nowej poezji, przypisany tworcy Dziadow. To poemat o wieszcze]
poezji narodowej, na kanwie autobiograficznej taczacy rozne kregi problematyki, przy czym
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wspotczesni skupiali si¢ przede wszystkim na warstwie historiozoficznej utworu. Szlakami Bojana,
legendarnego piewcy Slowianszczyzny heroicznej, Zaleski probowal kroczy¢ w dzietach
zakrojonych na miarg¢ epopeiczna, takich jak Zfota Duma /1836/ czy Potrzeba zbaraska /1839/. Ta
ostatnia, poprzedzona staroruskim mottem ze stowa o wyprawie Igora, Swobodnie nawigzywata do
realiéw historycznych wieku XVI, Z zamierzonych "trzech czgsci a dziewigciu nawrotow” Ziotej
Dumy autor ukonczyt jedynie pierwsza triade Ukraina /opatrujac kolejne nawroty nagtéwkami:
Ksiezna, Ksigdz, Piewcal, osadzong w realiach I potowy stulecia XVII opowie$¢ dochodzaca do 5
tysigcy wersoOw. Poemat biblijny czy tez apokryficzny Przenajswietsza Rodzina /z r, 1839/ stanowi
opracowanie ewangelicznego epizodu /Lk 2, 41-51/ o poszukiwaniu przez Matke i1 Opiekuna
dwunastoletniego Jezusa, ktéry pozostal w Jerozolimie, aby naucza¢ w $wiatyni, Wskutek
niedostatku $rodkow artystycznych Zaleski, niewatpliwie, nie mégt podota¢ wielkim projektom
epickim, ale w niektorych lirykach /np. Sliczny chlopiec - utwér, ktory wpadt w ucho Chopinowi,
Ktos czy Ktosia, Dwojaki koniec, W spoice ze stowikiem/ osiggnal poziom wybitnosci: poprzez
niuansowanie tonacyjne, lapidarnos¢ i zageszczenie faktury stylistycznej wypowiedzi.

Z Mickiewiczowskiej konstelacji wychodzily tez duchowe inicjatywy emigracyjne. Sam poeta
wptynat na ewolucje duchowa od saint-simonizmu do katolicyzmu Bogdana Janskiego i na
powstanie stowarzyszenia Braci Zjednoczonych. Z tym pragnieniem, "aby$my, emigracja i narod,
stali si¢ wzorem zycia chrzescijanskiego we wszystkich naszych mys$lach stowach i czynach", ten
mlody propagator odrodzenia moralnego zatozyt wspolnote /tzw. Domek Janskiego, od 1836/, z
ktorej wyewoluowal Zakon Zmartwychwstancow. Wtasnie ksieza zmartwychwstancy, przede
wszystkim byly powstaniec i poeta Hieronim Kajsiewicz oraz byly redaktor i wydawca /m. in. III
cz. Dziadow, Ksigg narodu i pielgrzymstwa, Pana Tadeusza/ Aleksander Jelowicki stang sie
nieprzejednanymi demaskatorami misji religijnej Andrzeja Towianskiego i1 towianszczyzny
Mickiewicza. Do Kota Sprawy Bozej /od 1841/ nie dat si¢ zwerbowac¢ Zaleski, zas Witwicki, w .
1834 wspotzatozyciel Braci Zjednoczonych, w broszurze Towianszczyzna wystawiona dekade
pozniej z bolem serca nie cofngt si¢ przed stwierdzeniem moralnej 1 poetyckiej klgski wielkiego
przyjaciela, Entropia emigranckiego zycia rozsadzita konstelacj¢ Mickiewicza. Jej pomniejsi
czlonkowie z pewnoscig nie zyskali przez to na znaczeniu.

2. NOSTALGIA KRESOWA W LITERATURZE EMIGRACYJNEJ (nieobowiazkowe)

Tonacja popowstaniowe;j literatury w kraju nie byta jednostajnie melancholijna badz rozpaczajace:
ozdrowienczy $miech komedii Fredrowskiej, terapeutyczna pamigé literatury zanurzonej w
przesztosci, odradzajacy demokratyzm galicyjskiej czy wielkopolskiej ludowosci, konspiracyjne
pobudki i przebtyski buntu obyczajowego skutecznie roznicowaly atmosfere duchowa na ziemiach
polskich. Trzeba jednak dostrzega¢ odpowiednie tlo: spustoszenia osrodkow kulturalnych z
Warszawag 1 Wilnem na czele, zasieki cenzury, martyrologiczno-patriotyczng literatur¢ obiegu
konspiracyjnego czy "dlugie nocne rodakéw rozmowy". Emigranci nie mogli na wlasne oczy
oglada¢ §ladow nowego zycia na ruinach i pobojowiskach; mikro§wiat wychodzstwa bodaj z
wickszym trudem niz kraj odrywat si¢ od traumy kleski, zwlaszcza ze nadawaty mu ton elity
polityczno-wojskowe. Jak trudno bylo o akceptacje dla nowej wizji literackiej, $wiadczy
niepowodzenie czytelnicze Pana Tadeusza mimo renomy autora 1 nieustajgcej koniunktury na
tematyke litewsko-ukrainska.

Z ludzi ,,nowego zaciggu” literackiego bezdyskusyjny sukces odnidst Michal Czajkowski /1804-
1886/. Publicznos¢ podbit Powiesciami kozackimi /1837/ o mieszanej tematyce kozacko-
zohierskiej 1 historycznej, ludowo=obyczajowej i ludowo-magicznej, o réznorodnym podiozu
gatunkowym, o fabutach nie zawsze foremnych, jednak niedostatki kompozycji rekompensowat
odbiorcy urodziwy styl: "Na rzece co$ ogromnego zaczernialo - oto probka stylu z Wyprawy na
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Carogrod. - To wyspa Wielki Lug zwana, Jej powierzchni¢ toza i wierzbina nieprzebyta puszcza
pokryta; do brzegéw bez liku nakleito si¢ sptawow zarostych wysokim oczeretem, a woda jak kret
po sianozeci poryta migdzy nimi tysigczne kanaly. Trzykro¢ ataman gwizdnagl - czajki lotem
btyskawicy rozsypaty si¢ dokota wyspy, wsungly si¢ miedzy sitowia i oczerety sptawow - i
przepadly"., W $lad za matymi prozami Powiesci kozackich, Gawed /1840/, Ukrainek /1841/ poszty
wicksze formy fabularne, m.in. Kirdzali /1839/ 1 Owruczanin /1841/. Zawiklana akcja "powiesci
naddunajskiej", jak glosi podtytut, stanowi przygodowe przetworzenie dziejow bohatera walk
wyzwolenczych ludéow naddunajskich /na terenie dzisiejszej Rumunii/, Jerzego Kirdzalego,
straconego w 1. 1824. Owruczanin., Powies¢ historyczna z 1812 roku sytuuje akcje na Polesiu
Wotynskim w dobie napoleoniskiej wyprawy na Rosje. O czgstokro¢ wskazywanym wplywie Pana
Tadeusza na t¢ ceniong powies¢ Czajkowskiego zdaje si¢ $wiadczy¢ temat prowincjonalnych
przygotowan do powstania antyrosyjskiego oraz motywy pozytywnych przeobrazen moralnych
postaci /w tym tytulowego owruczanina, Wojciecha Prészynskiego/ z pobudek patriotycznych,

W powiesci Wernyhora wieszcz ukrainski /1838/ "kozacki romansista" siggal do czasow
konfederacji barskiej i rzezi humanskiej, przyczyniajac si¢ do literackiej kariery ludowego lirnika -
wieszcza, rzecznika polsko-ukrainskiej zgody i solidarnosci.

Poczawszy od Trzech wieszczb Lucjana Siemienskiego /Paryz 1841/ 1 drugiego cyklu wyktadowego
Literatury stowianskiej Mickiewicza /1841-1842/ w literaturze romantyzmu polskiego, u
Stowackiego w szczegdlnosci, towarzyszg sobie dwie profetyczne postaci czasow konfederacji
barskiej: Wernyhora i ksigdz Marek Jandottowicz, karmelita, domniemany autor Opisu wierszem
ojczyzny sukcesow w krytycznych czasach zostajgcej /tzw. proroctwa ks, Marka/. Z pozytywnym
przyjeciem spotkaty si¢ na forum emigracyjnej opinii powiesci poetyckie Tomasza Augusta
Olizarowskiego /1811-1879/ o tematyce ukrainskiej: Zawerucha i Bruno /z krakowskiej edycji
Poezyj, 1836/, jednak bez trwalego sukcesu autora, oraz kolejne tomy Literatury i krytyki /1837-
1838/ Michata Grabowskiego, wytrwale: promujgcego szkote ukrainska w publicystyce literackie;.

ALEKSANDER FREDRO (1793-1876) — NIE TYLKO KOMEDIOPISARZ

I. Nie tylko komediopisarz? Tak: to rowniez autor wierszy lirycznych i epickich, powiesci
autobiograficznej, matych form narracyjnych, bajkopisarz, tworca zbioru aforystycznego. Na liscie
lektur znajdujemy: jedng z wczesnych komedii Fredry do wyboru (Pan Geldhab albo Mgz i Zona);
utwory dramatyczne: z kulminacyjnej fazy tworczosci pisarza: Sluby panieriskie, Pan Jowialski,
Zemsta, Dozywocie, a takze powie$¢ autobiograficzna Trzy po trzy. Wérod lektur uzupetniajacych:
trzy komedie z tworczosci poznej (Wielki cztowiek do matych interesow, Wychowanka, Rewolwer)
oraz zbiér aforystyczny Zapiski starucha, ktéry szczegodlnie polecam. Bajki i1 facecje Fredry
znajdziemy w Panu Jowialskim; maty wybor wierszy w naszej krakowskiej antologii: [ ziarno
duszy nagie pozostato... Antologia wierszy polskiego romantyzmu, oprac. B. Dopart, A. Ziotowicz,

Krakow 2006, t. I.

II. W podregczniku (vol. 2) rozdzial XIII Aleksander Fredro, napisany przez wybitng specjalistke,
Prof. Dobrochne Ratajczakowa z poznanskiego UAM. Autorka pisze z perspektywy, ktora
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wyznacza tzw. teatralna koncepcja dramatu, traktujaca utwory tego rodzaju jako partytury
widowiska teatralnego, operujace slowem, lecz projektujace takze realizacj¢ sceniczng z
uwzglednieniem tworzywa specyficznie teatralnego (przestrzen i czas, aktor, intonacja, mimika,
gestyka, ruch sceniczny). W wyktadzie dominuje perspektywa odmienna, zwigzana z literacka
koncepcja dramatu (dramat jako rodzaj literacki). Chodzi nie tylko o to, ze kurs ma charakter stricte
historycznoliteracki, ale tez o to, ze w swych najlepszych komediach z lat 30. Fredro przeprowadza
poetycka rewaloryzacje komedii. Skonwencjonalizowana, z duzej mierze zbanalizowang forme
przeksztatca w dramaturgie najwyzszej proby. Wyktad nie jest polemikg z podrecznikiem, lecz
kontrapunktem lub uzupelnieniem. Pamigtajmy, ze dla HISTORYKA LITERATURY kreslacego
sylwetke Fredy wazne sa (zob. konspekt wyktadu): periodyzacja tworczosci Fredry; miejsce pisarza
w procesie literackim; charakter estetyczny kanonicznych dziet pisarza; wachlarz form w

twoérczosci Fredry (formy dramatyczne, prozatorskie, bajkopisarstwo, aforystyka).

IIT PERIODYZACIJA. Tradycyjnie dzielono tworczo$¢ Fredry na dwie fazy: od debiutu 1817 r. do
zamilknigcia 1835 (ostatnia premiera), 1838 (ostatnia publikacja dramatow) — od r. 1844 (twdrczos¢
,do szuflady”, utwory niepublikowane). Prof. Ratajczakowa dramaturgi¢ Fredry dzieli na 3 fazy,
oddzielajac dodatkowo okres postanistawowski (1817-1830) od wielkich komedii lat 30. Gdy
jednak bierzemy pod uwage fakt wspoétwystepowania u Fredy réznych form literackich oraz
przemian estetycznych tej tworczosci, wyrdzniamy az pi¢¢ faz w tej bardzo dlugiej tworczosci
(trwajacej ok. 60 lat). Ale nie komplikujmy zanadto. Zapamigtajmy, TRZY ETAPY tworczosci
Fredry: faza ,,postanistawowska” (1817-1830), czas wielkich komedii 1 bajek (1832-1838) oraz

czas tworzenia Trzy po trzy (1844-1854) 1 pdzniejszej tworczosci do szuflady.

IV. MIEJSCE FREDRY W PROCESIE LITERACKIM. Dla historykow literatury byt to problem
rownie klopotliwy jak usytuowania Norwida wobec romantyzmu. Fredro tworzy dlugo, w szerokim
kontekscie przemian literatury, ma rézne oblicza (zob. wyzej: trzy etapy...). Jak odpowiadano na
pytanie o miejsce Fredry w procesie literackim?

Niektorzy badacze podkreslajg samoistnosé, oryginalno$¢, samotnictwo literackie Fredry (Stanistaw
Tarnowski, Bogdan Zakrzewski). Inni méwiag o dwoistosci Fredy; wedlug D. Ratajczakowe;j
dualizm klasycyzm — romantyzm przebiega u Fredry i1 przez wizje $wiata, i przez forme
dramatyczng. Uwazano pisarza za spadkobierce ,klasycznej komedii francuskiej”, za ,,petnego

romantyka”. Kazimierz Wyka odnalazt w dojrzatej jego twodrczosci ,.kierunek na realizm™.

V. Czy mozliwa jest jeszcze inna propozycja? Czy mozliwa jest koncepcja, ktora nie uchyla tych
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dawniejszych rozpoznan badawczych. Misja niemozliwa, w sam raz dla Papkina? No, nie.
Dysponujemy koncepcja PRADU NEOKLASYCYSTYCZNEGO i odpowiedniej estetyki
literackiej/artystycznej. Postuzyta nam ona do interpretacji m.in. Ody do mtodosci czy Grazyny
Mickiewicza.

Fredro wypracowat swag znakomitg dramaturgi¢ we Lwowie, gdzie rozkwital kult wielkiego
weimarskiego neoklasycysty, Fryderyka Schillera. W swej przetomowej rozprawie O poezji naiwnej
i sentymentalnej Schiller glosit apologi¢ komedii, w pewnych waznych aspektach stawiajac ja
ponad tragedig. Komedia stawata si¢ w tym rozumowaniu sztukg w wigekszym stopniu zalezng od
podmiotowosci, od kreatywnosci autora. Wtasnie komedii przypisywal Schiller dziatanie
katartyczne (oczyszczajace) i tworzyl swietng wykladnie komediowej interpretacji Swiata: ,,Jej cel
jest tozsamy z czym$ najwyzszym, do czego powinien dazy¢ cztowiek: zeby by¢ wolnym od
namigtnosci, zeby moéc zawsze jasno i spokojnie patrze¢ na $wiat i na samego siebie, dostrzegac
wszedzie raczej przypadek niz nieuchronny los 1 bardziej §miac si¢ z glupoty niz oburza¢ na zto lub
nad nim ptakac¢”. Tu jest zrodto Fredrowskiej POETYCKIEJ REWALORYZACJI KOMEDII.

Neoklasycyzm wielkich komedii Fredry nie przypadkiem tudzaco przypominal badaczom a
to klasycyzm, a to romantyzm, a to realizm. Podobnie jak romantyzm, neoklasycyzm skupit w swej
estetyce wszystkie donioste przemiany literatury swej epoki: specyficzng podmiotowos¢ i ekspresje
jezykowa, nowe odniesienie literatury do rzeczywisto$ci, nowy sposob obcowania z tradycja
literacka, przemiany systemu form literackich.

Tak wigc klasycystyczne komponenty estetyki Fredry to: forma organiczna, czerpane
z tradycji srodki umownosci §wiata komediowego (ale sg juz znakami o nowej semantyce),
gra zasada klasycystycznej stosowno$ci (odpowiednio$ci migedzy przedmiotem a forma
wypowiedzi), kontakt z klasycznymi tradycjami stylu wypowiedzi i jezyka teatru. Z
romantyzmem wigze te komedie: podmiotowos¢ dramatyczna, synkretyzm gatunkowy,
indywidualizacja postaci, temat wspotczesny. Z realizmem: dbalo$¢ o realistyczng

motywacje¢ zdarzen, bogactwo psychologiczne 1 naturalno$¢ postaci, detal obyczajowy.

VI Sposrod ,,lekturowych” tytutow Fredry wypada nam zatrzymac si¢ przy utworze Trzy po trzy.
UzyliSmy okreslenia: powie$¢ autobiograficzna. W tradycji badawczej jest to okreslenie
stosunkowo niedawne (zob. B. Dopart, Trzy po trzy, w: Lektury polonistyczne. Oswiecenie —
Romantyzm, pod red. A. Borowskiego i1 J. Gruchaly).

Badacze okreslali ten utwodr jako: pamigtnik, autobiografie, gawede¢ zotnierska, proze

sternowska. Dlaczego ,,powies¢ autobiograficzna”? W utworach z dziedziny intymistyki
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podstawowego znaczenia nabiera czas: czas jako kontekst biografii i czas wewng¢trzny.
Temporalna konstrukcja §wiata opowiedzianego w 7rzy po trzy sktada si¢ z czterech faz: a.
faza I, nie linearna, lecz kolista, obejmuje lata 1814-1812-1814; b. faza Il — misja oficerska
Fredry, podr6z Montereau — Moret — Fontainebleau; c. czas kampanii galicyjskiej 1809 r.; d.
faza IV - wsunigta w poprzednig prawem kompozycji szkatutkowej: podroz do Cisny (tak,
tej bieszczadzkiej), powrot do dziecinstwa, wedrowka w glab dziejow rodu Fredrow.

Te cztery podroze — z chronologicznego punktu widzenia przemieszane,
opowiedziane na wspak — sa szlakami pamigci odzyskujacej czas (rewokacji), jak mowi
Fredro — pamigci chronigcej przed ,,okrutnym Bozyszczem” przemijania. Pamig¢ jest tutaj
POETYCKA, MARZACA, TWORCZA — stowem: ROMANTYCZNA. Inaczej niz w
pamietniku, ktory operuje czasem uporzadkowanym i dazy do relacji obiektywnej jako
swiadectwa o ludziach i1 zdarzeniach, tu marzenie wywoluje i wigz¢ obrazy w znaczacy
porzadek, prowadzac do celu, ktorym jest dziecinstwo i tradycja rodzinna.

Fakty 1 fikcje, wspomnienia i marzenia mieszajg si¢ w tym utworze — na poty
faktograficznym, na poly powiesciowym (o czym mowili znakomici badacze formy
prozatorskiej: W. Borowy 1 K. Bartoszewski). Inwersyjno$¢, fragmentarycznos¢ fabuty,
dygresyjno$¢ narracji to znamiona ROMANTYCZNEJ FORMY OTWARTEJ. Aby
potaczy¢ fikcje z dokumentem egzystencjalnym Fredro odwotat si¢ do praktyki
prozatorskiej dobrze juz znanej. Chodzi o POWIESC AUTOBIOGRAFICZNA. Jej
europejskim wzorem staly si¢ Wyznania Jana Jakuba Rousseau, w Polsce podjat t¢ forme
Franciszek Karpinski. Historia mego wieku i ludzi, z ktorymi zZylem ukazata si¢ niemal
dwadziescia lat po $mierci Karpinskiego, w r. 1844. W tymze roku Fredro rozpoczat
wieloletnig prace nad 7rzy po trzy. Nad powiescig-autobiografia ROMANTYCZNA, co
wsrdd arcydziel Fredry jest wyjatkiem.

LITERATURA DRAMATYCZNA W KRAJU

Bytoby wielkim nieporozumieniem dowodzenie, ze Aleksander Fredro jest jedynym godnym uwagi
krajowym autorem dramatycznym w czasach romantyzmu szczytowego 1 postromantyzmu.
Konspekt naszego wyktadu zawiera ztozone zagadnienie [[X]: LITERATURA DRAMATYCZNA
W KRAJU: ZYCIE TEATRALNE, GATUNKI SCENICZNE, AUTORZY DRAMATYCZNI.

[. Ponownie powinni§my siegna¢ do opracowania podrgcznikowego prof. Dobrochny
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Ratajczakowej, vol.l1, rozdz. V: Teatr i dramat (skupiamy si¢ na fragmentach, s. 173-186,
dotyczacych sytuacji teatru i zycia teatralnego oraz gatunkéw dramatycznych).

II. Podczas gdy na emigracji powstawal wielki dramat — poemat romantyczny, w kraju
przewazat dramat repertuarowy z przeznaczeniem na scen¢ tradycyjna.

»opetany teatr krajowy — pisze Profesor Ratajczakowa — zeby istnie¢, musial i$¢ na
kompromisy. Po przegranym powstaniu zdominowata go bezpieczna literatura niewysokiego lotu,
wyglaszana jednak ze sceny po polsku i przechowujaca obrazy obyczajow i wierzen. Cena
przetrwania okazala si¢ bardzo wysoka, cho¢ sagdzono, ze warto jg zaptaci¢. Teatr bowiem na dlugie
lata stat si¢ jedynym miejscem przechowujgcym skarby polszczyzny, publicznie podtrzymujacym
pamie¢ przesztosci i pigtnujacym grzechy terazniejszosci. Warto byto, nawet jezeli czynit to przy
pomocy niewysokiej, czgsto tandetnej literatury, jesli przemawial nie wprost i pozostawat skazany
na prowincjonalizm nie tylko w repertuarze, ale i w aktorstwie, wystawie, rezyserii, ideach i
$wiatopogladzie, jesli zadowalat si¢ minimalistycznym programem opartym na [...] zamkni¢ciu si¢
w ramach wlasnego ogrodka” [s. 173].

Sytuacja instytucjonalna teatru krajowego. W stolicy Krolestwa Polskiego scena narodowa
byta od r. 1821 instytucjg panstwowa. Po powstaniu listopadowym sceny: dramatyczng, operowg i
baletowa potaczono w kompleks Teatréw Rzadowych pod kierownictwem Rosjan — petnigcych
zwykle funkcje zwigzane z porzadkiem publicznym. Teatr Wielki w Warszawie, scena imponujaca
rozmiarami, arcydzielo architektury neoklasycystycznej (proj. Antonio Corazzi) zostal oddany do
uzytku w lutym r. 1833 (pierwszy spektakl to opera G. Rossiniego Cyrulik sewilski). Lwow
doczekat si¢ godnego obiektu w r. 1842; teatr sfinansowany przez Stanistawa Skarbka mial tez
cze¢$¢ mieszkalng, a lokatorami byli m. in. znakomici malarze Juliusz Kossak i Artur Grottger.
Premierowym spektaklem byta sztuka Austriaka Franza Grillparzera, a nastgpnego dnia wystawiono
Sluby panieriskie Fredry. Scena krakowska powstata w r. 1781, od r. 1799 znalazta siedzibe tam,
gdzie dzi$ miesci si¢ Teatr Stary (rog Jagiellonskiej i pl. Szczepanskiego). Ambitniejszy repertuar
wystawiano w Krakowie od r. 1820, z lat migdzypowstaniowych wyr6znia si¢ sezony 1843-1845.

W Poznaniu (gmach powstal w r. 1875 ze sktadki narodowej), we Lwowie i Krakowie teatry
musialy boryka¢ si¢ z ograniczeniami ze strony wiladz zaborczych, jak rowniez rywalizowac z

niemieckimi zespotami, szerzgcymi kulturg obcg.

III. Z gatunkdéw dramatycznych omawianych w podreczniku wybierzemy kilka najwazniejszych (z
roznych, niekoniecznie artystycznych wzgledow).
DRAMAT HISTORYCZNY w wielkiej formie dramatyczno-scenicznej (widowiskowej) z

zastosowaniem s$rodkow dramatu nieregularnego, romantycznego synkretyzmu, romantycznej
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ekspresyjnosci 1 teatralnosci (w $lad za wzorami Szekspira czy Victora Hugo). Przyktady:
Horsztynski — niedokonczony wezesny utwor Stowackiego, Radziejowscy (ok. 1832) Dominika
Magnuszewskiego - jednego z wybitniejszych romantykow krajowych.

MELODRAMAT podrzgdne na ogo6t sztuki o skontrastowanej estetyce powaznej i
komicznej, ,,zwulgaryzowane tragedie” nastawione na silnie emocjonalny odbidr, bardzo popularne
i oczekiwane przez szeroka widowni¢. Przyklad: Okno na pierwszym pietrze Jozefa
Korzeniowskiego (1844).

KOMEDIA o formie regularnej (nie organicznej — jak u Fredry) i tematyce gldéwnie
obyczajowej; specyficznie polska odmiana to komedia dworkowa czy kontuszowa, tradycyjna
obyczajowo 1 moralnie, rozprawiajaca si¢ z cudzoziemszczyzng (Staroswiecczyzna i postep czasu
Jana Nepomucena Kaminskiego (1849), Wgsy i peruka J. Korzeniowskiego (1852), Miod
kasztelanski J.1. Kraszewskiego (1862). Antologi¢ komedii dworkowej opracowata prof. Agnieszka
Ziotowicz.

OPERA, tradycyjnie zaliczana do literatury dramatycznej, godna jest zapamigtania przede
wszystkim ze wzgledu na librecistéw moniuszkowskich: Wtodzimierza Wolskiego (Halka 1858,

Hrabina 1860) i1 Jana Checinskiego (Straszny dwor 1865).

AUTORZY DRAMATYCZNI
Do sporego grona dostarczycieli repertuaru scenicznego nalezeli m. in. pisarze traktujacy
dramaturgi¢ jako zajecie uboczne (Kraszewski, Syrokomla), historiografowie z ambicjami
literackimi (Karol Szajnocha, Jozef Szujski), synowie wybitnych ludzi teatru (Stanistaw
Bogustawski, Jan Aleksander Fredro). Autorzy wickszego formatu to: Korzeniowski,

Magnuszewski, Apollo Korzeniowski (ojciec Josepha Conrada), Mieczystaw Romanowski.

JOZEF KORZENIOWSKI (1797-1863) jest dzi$ ceniony jako powiesciopisarz, ktory przyczynit sie
W znaczacy sposob do rozwoju realizmu i sztuki powiesciowej; stad na liscie lektur mamy (do
wyboru) Kollokacje 1 Spekulanta. Byl absolwentem Liceum Krzemienieckiego, a nastepnie
wyktadowcg na tamtejszej katedrze wymowy 1 poezji (autorem Kursu poezji 1829). Z dorobku
dramatycznego warto wyrdzni¢ Karpackich gorali (tytul na liScie naszych lektur do wyboru).
Karpaccy gorale (1843) to dramat romantyczny w 3 aktach. Anto§ Rewizorczuk, mtody
Hucul, zostaje wcielony do wojska wskutek intrygi niejakiego Prokopa, bgdacego zausznikiem
austriackiego funkcjonariusza sadowo-administracyjnego (,,mandatariusza”). Dezerteruje i zabija
Prokopa, tworzy band¢ zbojnikow, zwanych na Huculszczyznie opryszkami (tamtejszym

Janosikiem byt legendarny Aleksy Dobosz 1700-1745). Schwytany, skazany na powieszenie,
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Rewizorczuk z przekonaniem poddaje si¢ wyrokom prawa. Matka Antosia umiera w rozpaczy,
narzeczona Prakseda popada w obted — jej opiekun zabija jg z litosci.

Rewizorczuk nalezy do preromantycznej i romantycznej gromady szlachetnych zbojcow, po czesci
mscicieli osobistej krzywdy, po trosze ludzi wolnego ducha, ktérzy daza wszelkimi sposobami do
swobody (Schiller, Byron, Scott, Hugo). Ten cztowiek z ludu staje si¢ bohaterem dramatu
wysokiego, patetycznego. Korzeniowski w rozprawie O Hucutach podkreslat site ,.Slepych, ale
wcale nie niskich” namigtnos$ci ludu oraz autentycznos$¢ przekonan etycznych prostych ludzi i wage
ich pierwotnej moralnosci. Mlody goéral zmierza ku glgbszym pojeciom etyki i prawa, ale wokot
niego panuje niezmienny system bezwzglednej krzywdy i bezdusznej pogardy dla chtopa.
Schillerowski dramat wartosci taczy si¢ z demokratyczng tendencjg romantycznej ludowosci, drama
zbodjecka przeobraza si¢ w tragedi¢ (to romantyczny gest nobilitacji formy popularnej). Triumf
swieci huculski regionalizm (,,Czerwony ptaszcz, za pasem bron i topor, co btyszczy z dala...).

Muzyka teatralng opatrzyt ten utwér sam Moniuszko.

DOMINIK MAGNUSZEWSKI (1810-1845)

Przedstawiciel II pokolenia romantykéw polskich przyjaciel z Liceum Warszawskiego
Krasinskiego 1 Konstantego Gaszynskiego. Debiutowat juz w r. 1830 na scenie Teatru Rozmaitosci.
Po powstaniu listopadowym losy rzucity go do Galicji, gdzie zwigzat si¢ z lIwowska grupg literacka
Ziewonia 1 przyjat (podobnie jak inni czlonkowie grupy) tezy Zoriana Dotggi Chodakowskiego o
stowianskiej  ,,rodowitosci”  kultury narodowej.  Poeta, prozaik o specyficznym
preekspresjonistycznym sposobie pisania (poetyckim, emotywnym, stylizowanym), przede
wszystkim dramaturg. Jego Uwagi nad dramatem polskim stanowity polemike z klasycystyczng
tragedig narodowa — stanowily podstawe wlasnej praktyki pisarskiej. Zainspirowany romantycznym
historyzmem 1 teorig dramatyczng Victora Hugo - postulowat historyczne ukonkretnienie bohatera,
tla akcji 1 jezyka postaci. W swych utworach budowat historiozoficzny schemat konfliktu miedzy
rodzimymi a obcymi zywiotami zycia narodowego.

Manifestacyjnym zastosowaniem tych koncepcji jest przede wszystkim dramat Barbara
jeszcze Gasztotdowa zona. Rok 1547, wchodzacy w sklad trylogii Niewiasta polska w trzech
wiekach. 1 w wymienionym dramacie, i w dwu pozostatych utworach (prozatorskich) pisarz
uwydatnia, ze ,,serce nie jest w kazdym wieku jednakie” (Uwagi nad dramatem polskim). Tytutowa
bohaterka, przyszta matzonka ostatniego z Jagiellonow, Zygmunta Augusta, uosabia (jak wyjasnia
autor we wstepie do swej trylogii) ,,famanie si¢ [...] typu narodowej biatoglowy z naptywowymi
wloskimi uczuciami”. Barbara..., jeszcze wyrazniej wspomniany dramat historyczny Radziejowscy

realizuje konfliktowa historiozofie Magnuszewskiego. Utwor z czasow krola Jana Kazimierza
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buduje akcje¢ w oparciu o pogmatwang histori¢ kanclerza Hieronima Radziejowskiego, jego
konfliktu malzenskiego i banicji.

Wedlug Magnuszewskiego historia to, jak wspomniano, S$cieranie si¢ sprzecznych
zywiotow: rdzennego, rodzimego z obcym, kosmopolitycznym, ale tez: indywidualnosci z
mentalnoscig stadng, bohaterstwa z intrygancka nikczemnoscig, otwartego dziatania z komerazami
dworakow i knowaniami zdrajcow. Tekst Radziejowskich tutaj:

http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Archiwum_Literackie/Archiwum_Literackie-r1972-
t15/Archiwum_Literackie-r1972-t15-s1-528/Archiwum_ Literackie-r1972-t15-s1-528.pdf

FAZA SZCZYTOWA (APOGEUM) ROMANTYZMU (1830-1849)

Przypomnijmy i rozwinmy elementy charakterystyki fazy szczytowej romantyzmu polskiego (1830-
1849), zanim przejdziemy do prezentacji tworczosci gtownych przedstawicieli drugiego pokolenia
polskich romantykoéw, ktorzy stopniowo przejmujg gltowne role w ksztaltowaniu procesu

literackiego tego dwudziestolecia.

I. Mowilismy juz o roli Mickiewicza w romantyzmie polskim i w europejskim wieku XIX:

— Stworzyl on wigkszo§¢ wariantow pradowych polskiego romantyzmu (obok tych
przedlistopadowych — profetyzm i1 neosarmatyzm), wplynat na niektore literatury zachodnie

1 stowianskie (zob. podrecznik vol. 1, rozdz. IX);
— Polozyl fundament pod kulturg symboliczng bezpanstwowego narodu polskiego;
— Wprowadzit literature polska do grona wielkich literatur europejskich;

— Stworzyl szereg mitéw (np. wallenrodyzm, M3z 40 1 4, Soplicowo), ktore ustality najwyzsza

role tradycji romantycznej w kulturze polskie;.

Przypomnieli$my, ze Mickiewicz przestal publikowaé¢ w roku 1836 (Giaur 1835, Zdania i
uwagi 1836), a nie wraz z ogloszeniem Pana Tadeusza: liryk¢ uprawiat nadal u progu lat 40. (cykl
lozanski, dyptyk Stowa Chrystusa 1 Stowa Panny); w 1. 1840-1844 w Prelekcjach Paryskich
stworzyl wielkg krytyczng syntez¢ swej epoki.

I1. Dynamika fazy szczytowej romantyzmu polskiego — wybrane sezony literackie. Przyjrzyjmy si¢
przyktadowo — dla wzbogacenia nasze] pamigci 1 wyobrazni historycznej - kilku sezonom

literackim apogeum okresu romantycznego: 1832, 1834, 1839, 1843, 1846.
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Uwzgledniam pozycje nie tylko z listy lektur, bo owa lista jest znacznie wezsza niz kanon literatury
romantyczne;j.

1832: Dziadow cz. 11, Ksiegi narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego Mickiewicza; Poezyj t. 1-
IT Stowackiego, Pan Jowialski (premiera) Fredry;

1834: Pan Tadeusz, Kordian, Zemsta (premiera); Agaj-Han Krasinskiego; Powstanie narodu
polskiego... Mochnackiego; almanach ,,Ziewonia” t. [ Lwow;

1839: liryki lozanskie, Balladyna, Pamigtki Soplicy; Ziemianstwo polskie Kozmiana (druk);

1843: Przedswit, Ksiqdz Marek; Piesn o ziemi naszej Pola; Karpaccy gorale Korzeniowskiego;
Ulana, Latarnia czarnoksieska Kraszewskiego;

1846: Listopad Rzewuskiego; Spekulant Korzeniowskiego; Poganka Zmichowskiej;
Zygmuntowskie czasy Kraszewskiego; Katedra na Wawelu Wasilewskiego.

Widaé tu wyraznie stopniowy wzrost znaczenia powiesci kosztem poezji oraz literatury krajowej w

stosunku do tworczosci emigracyjnej.

II1. Przemiany pokoleniowe. Wycofujac si¢ z zycia literackiego, Mickiewicz udostgpnit wolne pole
poetom drugiego pokolenia romantyzmu (Stowacki, Krasinski, Kraszewski). Jak pamigtamy,
podziat pokoleniowy w romantyzmie zaznaczyl si¢ juz u schytku lat 20., gdy debiutowali:
Krasinski, Stowacki, Konstanty Gaszynski, Dominik Magnuszewski, Kraszewski.

Starsze pokolenie, mickiewiczowskie, pozostalo aktywne do konca epoki: Fredro tworzy
jeszcze w latach 1870., a najstarszy romantyk, Henryk Rzewuski (rocznik 1791), wiacza si¢ do
literatury bardzo sp6znionym debiutem dopiero w r. 1839 (Pamigtki Soplicy).

Pokolenie trzecie okresu romantycznego — norwidowskie — debiutuje na poczatku lat 1840.

Ten fakt tworzy wazng cezur¢ w obrgbie Il fazy romantyzmu.

IV. Indywidualnosci tworcze i estetyki literackie. 1. potowa lat trzydziestych XIX w. pozostaje pod
znakiem Mickiewicza, Fredry, w koncu i Krasinskiego. -- Od konca tego dziesigciolecia zaczyna
brylowaé (krotko) Henryk Rzewuski, dzigki Pamigtkom Soplicy (1839) -- zaczyna tez mozolnie
budowacé swa pozycje Stowacki (poczawszy od Anhellego 1838), a dzieki Beniowskiemu (1841)
bedzie on mogt doswiadezy¢ pierwszego prawdziwego triumfu. — W tym samym czasie (przetom
lat 30. i 40.) nabiera znaczenia tworczos¢ Kraszewskiego, wchodzaca wraz z Ulang (1843) czy
Latarniq czarnoksieskq (1843-1844) w nowatorska estetyke realizmu.

Prgd romantyczny rozwijajg nowymi wariantami: Krasinski (romantyzm historiozoficzny)
1 Stowacki (ironizm, mistycyzm); obaj ci poeci wnoszg tez nowe realizacje polskiego poematu i

dramatu profetycznego (Przedswit Krasinskiego, Ksigdz Marek Stowackiego).
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V. Podzial terytorialny. Literatura szczytowej fazy okresu romantycznego roznicuje si¢ nie tylko
pokoleniowo, lecz i terytorialnie. To z jednej strony wielki romantyzm emigrantow paryskich, z
drugiej literatura o$rodkow krajowych; Lwowa (grupa literacka Ziewonia, 1832-1838), Wroctawia
(zatozenie Towarzystwa Literacko-Stowianskiego, 1836), Poznania (rozkwit periodykow 1
pismiennictwa filozoficznego od ok. r. 1838), Warszawy (debiut Norwida, 1840, i ,mlodej
pismiennosci warszawskiej”, ,,Biblioteka Warszawska” od 1841), Wilna (red. przez Kraszewskiego
»Athenaeum” 1841-1851), Petersburga (1841: utworzenie ,Xkoterii petersburskiej”), Kijowa
(,,Gwiazda” 1846 — periodyk i srodowisko literackie).

VI. Trzecie kryterium podziatu literatury lat 1830-1849 — obok pokoleniowego i terytorialnego - to
kryterium prgdowe. Tej kwestii nie bedziemy szerzej rozwija¢; nadmienimy tylko, ze od
romantyzmu ,,wieszczOw” odrozniajg si¢ np. neoklasycyzm wielkich dramatow Fredry (byta juz o
tym mowa), pdézny sentymentalizm Pola, realizm Kraszewskiego czy Korzeniowskiego,
marginesowy biedermeier, wreszcie — juz postromantyczne nowatorstwo Norwida. Tu wazne s3

nowe warianty prgdowe romantyzmu - zwigzane z tworczoscig Krasinskiego i Stowackiego (patrz

wyzej).

VII. Formy literackie. Wczesny romantyzm to czas zdecydowanej dominacji poezji nad proza oraz
matych 1 srednich form poetyckich, gatunkow mieszanych, takich jak: ballada, powies¢ poetycka,
liryk, sonet, cykl poetycki, sporadycznie dramat. Teraz powstaja potezne formy poematowe, ktore
zapewniajg polskiej poezji wyrdznione miejsce wsrdd literatur Europy (Dziady drezdenskie, Pan
Tadeusz, Nie-Boska komedia, Irydion, Beniowski, Krol-Duch).

Réznicuje si¢ mniejszy rozmiarami poemat narracyjny: powies¢ poetycka (np. Lambro

Stowackiego), gaweda poetycka (np. Przygody Benedykta Winnickiego Pola) 1 poemat tradycyjny
(Urodzony Jan Deborog Syrokomli), regionalistyczny poemat opisowy (Piesn o ziemi naszej Pola),

poemat historyczny (Dziewcze z Sgcza Romanowskiego); takze poemat liryczny (np. Godzina mysli

1 W Szwajcarii Stowackiego).

Proza rozwija si¢ w kierunkach: matych form narracyjnych (gaweda, nowela,

opowies¢ w tworczosci np. Michata Czajkowskiego, Krasinskiego, Henryka

Rzewuskiego, Cypriana Norwida), powiesci romantycznej (np. Agaj-Han

Krasinskiego; Poganka Narcyzy Zmichowskiej; Powiesci nieboszczyka
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Pantofla Ludwika Sztyrmera, powies¢ autobiograficzna Aleksandra Fredry

Trzy po trzy), powiesci realistycznej (Kraszewski, Jozef Korzeniowski, Teodor

Tomasz Jez), prozy dokumentarnej (np. listy Krasinskiego i Stowackiego,

podrozopisarstwo Kraszewskiego, historiografia Mochnackiego).

MAELA POWTORKA Z MICKIEWICZA

Hymn na dzierr Zwiastowania N.P. Maryi, Oda do mtodosci, Piest Filaretéw, Zeglarz - manifesty
neoklasycyzmu. Romantycznos¢ — pierwsza romantyczna ballada programowa. Podrecznikowe
rozroznienie: neoklasycystyczna forma organiczna — romantyczna forma otwarta (vol. 1, rozdz. IX,
s. 277).

Mickiewiczowska struktura cyklu, specyficzna semantyka ukladow cyklicznych: struktura,
porzadkujaca przebieg tresci i narracje cyklu, wyrasta z ogolnej idei tegoz cyklu. Idei zawartej w
kluczowych ogniwach cyklu: np. w Romantycznosci, w sonetach Rezygnacja i Ekskuza, Stepy
Akermanskie i Ajudah, wierszach Nad wodqg wielkq i czystg oraz Snu¢ mitosé... Ballady i romanse,
sonety odeskie, Sonety krymskie, liryki lozanskie. - Ludowos¢, poezja transcendentalna podrecznik,
rozdz. IX, I).

Dziady wilensko-kowienskie jako romantyczna mitopoezja (poezja mitopeiczna). Dziadow cz. 11,
uniwersalistyczne misterium jednosci natury i $wiata duchowego; Dziadow cz. IV jako poemat
romantycznych zagadnien egzystencjalnych. - Romantyczny cykl dramatyczny: balladowo-liryczny
Upior; dramat obrzedowy (cz. II); dramat jako wyznanie liryczne (cz. V).

Grazyna nie jest romantyczng powiescig poetycka, lecz poematem bohaterskim 0
neoklasycystycznej formie organicznej (ptynne polaczenie dramatycznosci, powiesciowosci,
epopeicznosci na kanwie narracyjnej); poematem rozbudowanym poprzez Epilog wydawcy 1 bardzo
obszerne Przypisy historyczne w powie$¢ legendowa (narracje historyczng wyrastajaca z legendy) -
Problematyka: tragiczna antropologia historii, filozofia tradycji. - Neoklasycystyczna i heroistyczna
alternatywa dla romantycznego programu poezji narodowej, opartego na zatozeniach ludowosci.

Konrad Wallenrod nie jest powie$cig poetycka, lecz romantycznym poematem historycznym (zob.
podtytut: Powies¢ historyczna z dziejow litewskich i pruskich). Ztozona forma poematu: juz nie
gatunek mieszany, lecz syntetyczna forma ponadgatunkowa, budowana na trzech polach
stylizacyjnych (poezja mitopeiczna o zrddtach antycznych i ludowych, poezja misteryjno-
legendowa czy chrzescijanska, poezja historyczna, laczaca tradycje poezji rycerskiej oraz
wspotczesne formy: poematu batalistycznego, powiesci scottowskiej 1 Byronowskiej powiesci
poetyckiej). - KW nie jest dzietem tyrtejskim, wzywajacym do walki powstanczej, lecz romantyczng
fantazjg samotniczej ofiary.

Hasto: ,,Stowo stalo si¢ ciatem, a Wallenrod Belwederem” to szacowna pamigtka propagandowa z
czasOw powstania listopadowego (rzucit to hasto Seweryn Goszczynski lub Leonard Chodzko, nie
wiadomo z pewnoscig kto), lecz nie jest to - trafna dyrektywa interpretacyjna. - Wybory bohatera
poematu, Waltera Alfa: migdzy mitoscig rodzing a patriotyzmem, migdzy etosem rycerskim a
podstepem i zdrada, noszg charakter etyczny, nie s3 natomiast dylematami tragicznymi. -

Tragizm KW wiaze si¢ z inspiracjg Byronowska, z buntem metafizycznym w odmianie kainicznej
(dramat Kain): jest upadkiem w $wiadomos¢ fatalistyczna; zasadza si¢ na przekonaniu, iz §wiat to
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twor okrutnego Demiurga, w ktérym dobro 1 zto sg odwrocone, Ta udreka prowadzi szlachetnego
cztowieka i rycerza do zbrodniczych czynéw w imi¢ zemsty, a w koncu do potwornej pychy (ktorej
zrodiem jest jednak rozpacz). - Tragizm poematu ma tez swe zrodto w Sofoklesowskiej trylogii o
Edypie: Mickiewicz, filolog klasyczny, zbudowat dzieje Waltera Alfa — Konrada Wallenroda na
tragicznym watku poszukiwania swego rodowodu i tozsamosci (bohater pochodzacy z litewskiej
lub pruskiej rodziny ksiazegcej, porwany przez Krzyzakéw we wczesnym dziecinstwie, konflikt
tozsamosci poganskiej i chrzescijanskiej, podsycany przez wajdelot¢ Halbana).

Miedzy KW a drezdenskim arcypoematem: liryki rzymskie i drezdenskie, Do +++ Na Alpach w
Spliigen, Do matki Polki, Do mego cziczerona, Rozum i wiara, Medrcy, Reduta Ordona (epyllion,
czyli maly poemat o charakterze epicko-lirycznym i tematyce batalistycznej), poemat liryczny:
Snita sie zima... Nurty liryki Mickiewicza: osobisty, patriotyczny, religijno-metafizyczny

Dziady drezdenskie. Potaczenie tradycji epopei chrzescijanskiej (mesjady) 1 dramatu
chrzedcijanskiego (dla romantykéw konwencje misteryjne i moralitetowe tworzyly jednolita
tradycje¢ dramatyczng); wspolistnienie zywioldw dramatycznych, narracyjnych 1 form
profetycznych (widzenie, sen, modlitwa). Sceny dramatyczne I-IX i narracyjny Ustegp stanowia
jednos$¢. Kompozycja catosci oparta nie na watku protagonisty, lecz na planie fabularnym epopei
chrzedcijanskiej (epicko uksztaltowany watek opatrzno$ciowy zwigzany jest z misja bohatera
poematu; sceny symboliczne II, III, 1V, V, VI, IX oraz realistyczne VII i VIII ukazuja duchowa
godno$¢ bohatera — meza opatrznosciowego oraz eschatologiczny sens aktualnych wydarzen).
Srodki misteryjno-moralitetowe buduja wizje rozdartego Universum, skierowanego ku przysziej
przemianie wszechrzeczy i rehabilitacji czlowieka, ku dzielu opatrznosciowemu, ktoérego znakiem
jest mgz Czterdziesci 1 cztery. Narod polski nie jest mesjaszem narodow, lecz widzianym z
perspektywy eschatologicznej meczenskim ludem-nasladowcg Chrystusa. Dzieje bohatera: wigznia
— Konrada — pielgrzyma — me¢za Czterdziesci 1 cztery sg uksztaltowane na dwoch planach: realnym 1
metafizycznym.

W II cz. Dziadow dominuje estetyka profetyzmu, profetyczna metoda interpretacji $wiata. W swym
utworze Mickiewicz taczy tez literatur¢ romantyzmu z pragdem duchowym, zwanym mesjanizmem
(proklamacja wiary w Boskiego pomazanca i posrednika, indywidualnego badz zbiorowego, ktory
przyczyni si¢ do realizacji zbawczego dzieta, przetomu eschatologicznego).

Uwaga: jako osobne zagadnienie moze pojawi¢ si¢ na egzaminie omowienie Wielkiej Improwizacji
lub Widzenia Ksigdza Piotra.

Ksiegi narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego (1832). Mesjanistyczna tres¢ utworu wobec
stwierdzenia expressis verbis: ,,Ale nardd polski nie jest bostwem jak Chrystus...”. Profetyczna
dominanta utworu, wiara i wolno$¢ jako warto$ci naczelne. Stylizacja biblijna. Profetyczna
historiozofia Ksigg narodu polskiego. Misja emigracji w $wietle Ksigg pielgrzymstwa polskiego.
Adresat dzietka: wiarusi, zolnierze.

Pan Tadeusz. Interpretacja podtytutu: Historia szlachecka etc. Dzieto nie jest apologia starego
swiata szlacheckiego, lecz poematem o przemianie ducha narodowego, o przej$ciu od sarmackiej
do nowoczesnej epoki dziejow narodu.

Pan Tadeusz powstaje w okresie, w ktorym tradycyjny epos nie mial juz racji bytu, jednak
potrzebowano i poszukiwano epopei (Mickiewicz odniost si¢ do takich poszukiwan poprzez
nawigzania do Hermana i Doroty Goethego oraz do powszechnie podziwianej epiki Waltera Scotta).
W dziele sa obecne wielkie tradycje epickie: Homer i Wergiliusz (Eneida jako epopeja narodu
politycznego ma tu szczegolne znaczenie), Dante (Boska Komedia to tradycja szczego6lnie zwigzana
z postacig naczelng poematu, z watkiem Ks. Robaka) 1 Tasso.
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Pan Tadeusz to poemat romantyczny o najszerzej pomyslanej formie: to poemat uniwersalny (jak
powiedzieliby sami romantycy) — syntetyczna forma romantycznej wszechliteratury. Przenikanie
si¢ idealizmu i realizmu w romantycznej estetyce poematu: poemat epopeiczno-liryczny.

Trzy $wiaty 1 dominanty epickie w PT: gawedowos¢, powiesciowos¢, epopeicznos¢ (rdézne
rodowody stylizacji epopeicznej w utworze). Organizacja fabulty w utworze: kolisty $wiat
gawedowy, dynamiczne watki powiesciowe (emisariuszowski, sadowo-zajazdowy, romansowy),
rozbudowa panoramicznego $wiata epopei. Trzy pola lirycznosci PT: poemat autobiograficzny,
liryczny poemat opisowy, poemat kreatora-artysty.

Mieszkancy Soplicowa: ostatnie egzemplarze dawnej Litwy; mlode pokolenie, swoi i1 obcy.
Gospodarstwo soplicowskie, sprawa o fundum horeszkowskie. Zascianek. Ks. Robak jako bohater
indywidualny. Tadeusz jako dziedzic ojca i stryja (warto$ci duchowych 1 gospodarskich, rycerskich
i rolniczych). Tadeusz 1 Zosia jako zatozyciele narodowej wspolnoty wolno$ci, rownosci, godnosci,

pracy.
Epilog. Recepcja PT w literaturze i kulturze, wielkie spoleczne konsekwencje tej recepcii,
zwlaszcza ,,zbladzenia dzieta pod strzechy”. Znaczenie utworu jako dziela kanonicznego - epopei
narodowe;j.

Ostatnie publikacje Mickiewicza: Przeklad Giaura (1835), Zdania i uwagi (1836). Tworczos¢ do
szuflady: liryki paryskie, liryki lozanskie (1839-1840). Prelekcje Paryskie (1840-1844) jako wyktad
literatur stowianskich i wielka synteza epoki wspotczesne;j.

Biografia Mickiewicza. Romantyczna osobowo$¢, legenda literacka. Mickiewicz jako bohater i
przywddca duchowy narodu. Mickiewicz jako lider wolnosciowej 1 republikanskiej Europy
(Prelekcje Paryskie, Wiosna Ludéw — Legion wioski, ,,Tribune des Peuples”).

ZYGMUNT KRASINSKI — JULIUSZ SEOWACKI
wspolnota generacyjna i roznice indywidualnosci tworczej

Jeden jest poeta mysli, romantycznym metafizykiem, réwnie dandysem jak wieszczem; drugi —

poeta romantycznego piekna, uosobieniem romantycznego indywidualizmu.

— Maja bardzo podobne warunki startu literackiego.
Obaj pochodza z elitarnych S$rodowisk — jeden to hrabia i ordynat, drugi — syn profesora
znakomitego uniwersytetu.

W domach rodzinnych obydwu funkcjonuje salon literacki.

— W porze debiutu obaj preferujg preromantyzm, tj. sentymentalizm o ostrych jakosciach
estetycznych, fikcje egzotyczne (czy to maska orientalna, czy kostium

pseudohistoryczny) oraz egotyczne autostylizacje.
— Obaj pozostajg poza srodowiskiem taczacym literature z polityka i spiskiem, nie maja

tez zotierskiego doswiadczenia insurekcji.

Wszystko to sprzyja raczej formacji literacko-kontemplacyjnej, niz aktywistycznej: czy to w

© Bogustaw Dopart. Uniwersytet Jagiellofiski. Krakow 2026



rozumieniu zaangazowania patriotycznego, czy autentycznej bajronicznej rebelii indywidualisty,
ktoéry czyni zycie miarg wartoSci wypowiedzi literackiej, czyn przedktada nad stowo [zob.
podrozdz. Bajronizm rozdz. | w podrgczniku: Prqdy kulturalne i filozoficzne].

Europejskie podroze utwierdzajg w nich te cechy.

Konsekwencje niewzigcia udzialu w powstaniu listopadowym sg dla nich odmienne: dla
Krasinskiego jest to dramat rodzinny — dramat rodowego honoru — jako ze ojciec, niegdy$
legendarny oficer napoleonski, swym wyjazdem do Petersburga wraz z wybuchem insurekcji czyni
kolejny krok ku zdradzie Polski; dla Stowackiego wiasna ,ucieczka przed meka” stanie si¢

sktadnikiem napigtych stosunkdow z ziomkami-emigrantami.

Krasinski, publikujacy bezimiennie, odnosi sukces literacki (sam Mickiewicz w Prelekcjach
Paryskich szeroko omawia Nie-Boskq komedig); Stowackiego opinia emigracyjna dtugo odrzuca, a
to on wiasnie jak powietrza potrzebuje odzewu publicznosci. Tworca Beniowskiego toczy na swej

,poetycznej drodze” godny podziwu, zwycieski, pojedynek z opinig o uznanie wiasnej wybitno$ci.

Krasinski, mtodszy z nich, wczesniej debiutuje i wczesniej wpisuje si¢ serig mistrzowskich
utworow = w dzieje @ pradu = romantycznego (ROMANTYCZNA  LITERATURA
HISTORIOZOFICZNA); szlak poszukiwan Stowackiego jest dtuzszy i bardziej rozwichrzony, co
zresztg przynosi rezultaty w postaci wyjatkowo urozmaiconej serii dokonan. Jego autorskie
warianty pradowe w romantyzmie polskim to: IRONIZM, POEZJA GENEZYJSKA
(MISTYCYZM).

Rok 1838 zapoczatkowat kilkuletnig zazyta przyjazn miedzy Krasinskim a Stowackim.
Dialog estetyczny migdzy ,,poetg ruin” a tworcg Anhellego toczyt si¢ gldwnie na gruncie ironizmu i
profetyzmu, gdy przyjazn byla jeszcze zywa (do ok. 1843); napigcie intelektualne miedzy nimi

pozostalo znacznie dtuzej, o czym §wiadczy Stowackiego Odpowiedz na ,, Psalmy przysztosci”.

ZYGMUNT KRASINSKI (1812-1859)
(cz. I: Uwagi wstepne. Gotycyzm opinogorski - ,,Agaj-Han”)

I. Uprzedzam pytanie: dlaczego Krasinski przed Stowackim? Stowacki byt o trzy lata

starszy, jest tez zwykle uwazany za autora wyzszej rangi niz Krasinski w polskim kanonie
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literackim. Mozna z duzym uzasadnieniem uwazac tworce Nie-Boskiej komedii (prosz¢ o zwrocenie
uwagi na pisowni¢ tego tytutu) za pisarza niedoszacowanego, ale przeciez nie bedziemy wznawiaé
przebrzmialych sporéw o to, kto jest wazniejszy w mitycznej ,,trojcy wieszczow”. Omawiamy jego
dorobek wczesniej, poniewaz wczesniej niz Stowacki wpisat si¢ on swymi dokonaniami w
dynamike¢ procesu literackiego. Publikowane (anonimowo!) dziela przyniosty mu wysoka range
autorska juz w polowie lat trzydziestych; w Prelekcjach Paryskich w r. 1843 Mickiewicz mowit o
nim — wcigz Autorze Nieznanym — jako klasyku, podczas gdy tworca Beniowskiego odnosit dopiero
pierwsze sukcesy w slusznej walce o uznanie swej wybitnosci.

Ranga Krasinskiego w dziejach literatury polskiej? Autor pierwszej polskiej powiesci
romantycznej; Tworca estetyki prozy ekspresyjnej, mistrz prozy poetyckiej; Wielki dramaturg;
Wybitny mysliciel romantyczny; Posta¢ pierwszorzedna w dziejach polskiego eseju i epistolografii;
Znakomity krytyk — interpretator utworéw poetyckich (esej Kilka stow o Juliuszu Stowackim oraz
wiele uwag krytycznych i estetycznych rozproszonych w korespondencji). Czy to mato?

Uwaga: Romantyk, ktory inspirowat m. in. Stanistawa Wyspianskiego, Wactawa Berenta,
Witolda Gombrowicza (SIub). Swa poezja wywart wplyw na konserwatywna mysl polityczna w w.
XIX. Jako autor Stanowiska Polski z Bozych i ludzkich wzgledow (Traktatu o Trojcy) wszedt do

historii filozofii romantycznej o charakterze mesjanistycznym).

II. Szkolne minimum wiedzy taczy nazwisko Krasinskiego z jednym (lub dwoma) wielkimi
poematami dramatycznymi: Nie-Boskq (ewentualnie jeszcze: Irydionem). Tymczasem jest kilka
waznych dziedzin tworczosci Krasinskiego:
powiesc 1 inne formy prozy narracyjnej;
dzieta dramatyczne, wielkie pozycje repertuarowe teatru polskiego;
liryka, wiersze i poematy;
proza faktograficzna (listy, pisma autobiograficzne);

proza filozoficzna; publicystyka, krytyka literacka.

ITI. Chronologia twoérczosci Krasinskiego:
1 Faza warszawsko-genewska (1828-1832):
1828 debiut pod znakiem gotycyzmu (tzw. gotycyzm opinogoérski Krasinskiego)
1830 Wiadystaw Herman i dwor jego — powie$¢ inspirowana walterskotyzmem 1830-1832
francuska proza poetycka (opisowa, biograficzna), epistolografia
1832 Agaj-Han, pierwsza polska powie$¢ romantyczna (druk 1834).

2 Wielkie poematy dramatyczne
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1835 Nie-Boska komedia (ukonczona w grudniu 1833)
1836 Irydion (1836)
3 Poezje metafizyczne i profetyczne
1840 Trzy mysli pozostate po sp. Henryku Ligenzie
1841 [O stanowisku Polski z Bozych i ludzkich wzgledow — nieukonczony traktat fil.]
1843 Przedswit
4 Postromantyczne syntezy ideowe
1845 Psalmy przysztosci
1838-1849 Niedokonczony poemat [proba kontynuacji 1 przeksztatcenia Nie-Boskiej komedii w
now3 ,,dantejska” synteze epoki]

IV. Zygmunt Krasinski to pierwszy pisarz w polskiej literaturze, w ktérego dorobku proza
powiesciowa jest pierwotna wobec liryki 1 jezyka poetyckiego. Jest zarazem pierwszym wielkim
tworca poetycko stylizowanej prozy, fundatorem poetyckiego, bardzo ekspresyjnego nurtu w
estetyce prozy (Magnuszewski — Berent — Kaden), opisanego przez prof., prof. M. Podraze-
Kwiatkowska 1 J. Kwiatkowskiego.

Przyjrzyjmy si¢ kolejnym krokom Krasinskiego na drodze prozy powiesciowe;.

A. POWIESC GOTYCKA
Skromne poczatki polskiej prozy gotyckiej to proby arystokratki Anny Mostowskiej (Strach

w zameczku) majace charakter modnej rozrywki. Do godnych zapamigtania realizacji tej odmiany
XVII-XIX-wiecznej powiesci nalezg Zawieprzyce (1828) — utwor popularnego pisarza polsko-
niemieckiego Aleksandra Bronikowskiego [CIEKAWOSTKA: Zawieprzyce to miejscowos¢ nad
Wieprzem nieopodal Lublina, gm. Spiczyn. 16-letnia Maria Sktodowska spedzita tu lato 1883 r., u
stryja, ktéry byl dzierzawca majatku w Zawieprzycach. Dzi$ - jedna z atrakcji historycznych i
pejzazowych Lubelszczyzny].

,»Gotycyzm opinogorski” (termin Marii Janion) wyznacza wczesne lata terminowania
literackiego Zygmunta (Grob rodziny Reichstalow, Pan Trzech Pagorkow, Msciwy karzet i Mastaw,
ksigze mazowiecki) do$wiadczenie ,,gotyckie” naznacza nawet jeszcze Agaj-Hana. Czym jest w
powiesci gotycyzm, poprzednik romantycznej frenezji?

Na podstawowy stereotyp gotyckosci w literaturze sktadajg si¢ charakterystyczne motywy
przestrzenne (potezny stary zamek, klasztor, zrujnowana budowla — podziemne lochy, krypty,
labirynty korytarz, podziemne przej$cia — opustoszate okolice, gorskie tancuchy, pieczary i urwiska

— potudniowy egzotyzm geograficzny Wioch, Hiszpanii, Francji). Nalezy do tego stereotypu ,,lotr
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gotycki” (pan S$redniowieczny — utajony awanturnik i1 banita — upadly mnich: sg to ludzie
odznaczajagcy si¢ zbrodniczym immoralizmem, sadyzmem 1 bezwzglednoscia, posepna
ekstrawagancja — lecz rowniez sita woli, posuni¢ta do desperacji konsekwencja, czasem
potencjalnie wielkimi, lecz zatraconymi zaletami. Inng znamienng postacig jest ofiara przesladowan
— najczescie] panna cnotliwie zakochana. Gotycyzm naznacza losy ludzkie fatalizmem 1 zig
nami¢tnoscia, ale tez poszerzat palete opisu psychologicznego o $rodki, ktorych dawniej obawiano
si¢ uzy¢ w szacownej literaturze.

Gotycyzm nawigzywat do czarnej legendy sredniowiecza (to sam Francesco Petrarca nazwat
sredniowiecze ,,ciemnymi wiekami”), ale byt tez w sporze z doktryng postepu, ktéra utopijnie
zakladala odkreslenie przesztosci 1 rozpoczynanie ludzkich dziejow w punkcie zerowym. Pisarze
»gotycey” siegaja po fabuly historyczne lub przynajmniej zakladajg stata obecno$¢ przesztosci,
ktadacej si¢ cieniem na losach bohaterow. Cziowiek przetomu wiekow XVIII i XIX przekonywat
si¢ na nowo, ze zyje posrod pozostatosci czasOw minionych, ze prowadzi zycie niezupetnie
przeorane przez postep cywilizacyjny i ze jest przodkom duchowo bliski. W sobie samym odkrywat
»gotyckie” nostalgie, namigtnosci i upodobania estetyczne. Tak rodzilo si¢ stopniowo ,,nowe
sredniowiecze”... czyli romantyzm.

Gotycyzm byt dla Krasinskiego ¢wiczeniem w budowaniu trzymajacej w napieciu fabuty,
ksztaltowaniu konfliktowej motywacji w postepowaniu przedstawianych postaci 1 ekspresji
wyolbrzymiajacej emocje bohateréw, a takze dekoracyjnego egzotyzmu (odno$nie do czasu
historycznego, odnosnie do obcej przestrzeni i kultury), egzotyzmu, ktéry zatriumfuje w

romantycznym Agaj-Hanie.

B. WALTERSKOTYZM

Tworczos¢ powiesciowa 1 wielka europejska recepcja powiesci Waltera Scotta stanowita
krok milowy w rozwoju powiesci historycznej. Autor powiesci takich jak Ivanhoe (1820) Waverley
(1814), Rob Roy (1818) — czy sigga w wiek XII, czy po tematy sprzed szes¢dziesigciu badz stu lat,
demonstruje w praktyce wymogi realizmu historycznego, demaskujac umownos¢ 1 sztucznos$é
rozpowszechnionego w literaturze ,,pseudohistoryzmu”, ktory nie respektuje historycznej specyfiki
ludzkich przezy¢ i doswiadczen spotecznych oraz prawdy o materialnych realiach i warunkach
zycia w przeszto$ci. Walory poznawcze powiesci Scotta 1 rozleglo$¢ ujecia doswiadczen ludzkich
byly dla czytelnikéw tak rewelacyjne, ze widziano w dzielach szkockiego autora nowozytng
epopeje (proza). Nawet Mickiewicz w poczatkach tworzenia Pana Tadeusza po walterskotowsku, z
respektem dla autora Waverley'a, definiuje swoj projekt poetycki...

Walter Scott jest znany w Polsce w przekladach najpierw jako poeta epicki (Piesn ostatniego
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minstrela 1821, Pani Jeziora 1822); od r. 1826 trwa seria przektadéw powiesci. Poezja narracyjna
naszego wczesnego romantyzmu inspiruje si¢ neoklasycystycznymi poematami Scotta (Mickiewicz:
Popas w Upicie, Konrad Wallenrod; Malczewski: Maria). Jana z Tenczyna Niemcewicza (1825-
1826) mozna uzna¢ za poczatek walterskotyzmu w polskiej powiesci, coraz wicksze
zainteresowanie krytyki polskiej powiescig w duzej mierze wynika z czytelniczego sukcesu Scotta.
U Krasinskiego gotycyzm, ktory w stereotypowy, konwencjonalny sposéb charakteryzuje
sredniowiecze — ustepuje pod wptywem Scotta poszukiwaniom srodkow kolorytu historycznego. To
poszukiwanie jest juz obecne w powiesci Wiadystaw Herman i dwor jego (ukonczonej juz w r.
1828). Glowng postacig jest tu Zbigniew, syn z nieprawego toza wladcy Wiadystawa Hermana.
Obdarzony nieprzecigtng indywidualno$cia, obarczony fatalizmem ,,gorszego urodzenia”, ginie on
jako ofiara wybujatych ambicji, komplikacji romansowych oraz intrygi zazdrosnego rywala.
Walterskotowska powie§¢ Dwaj Sreniawici opublikowal jednoczesnie (1830) przyjaciel
Krasinskiego z Liceum Warszawskiego — mazowszanin spod Czerska, Konstanty Gaszynski (ur. w

r. 1809).

C. POWIESC ROMANTYCZNA

Powie$¢ romantyczna to gatunek speiniajgcy warunki estetyki kreacyjnej (ekspresyjnej) i
romantycznej formy otwarte;.
Zwykle jest to utwor narracyjny o uwydatnionej podmiotowos$ci (podmiotowos$ci mieszanej:
epicko-lirycznej);
utwor, w ktorym aparatura podmiotowo-narracyjna dominuje nad $wiatem przedstawionym i w
ktorym nastepuje rozbudowa tzw. paratekstu (motta, epigrafy, przedmowy, postowia, przypisy);
utwor, w ktérym czgsto wystepuje autotematyzm (czyli pisanie o pisanie tego oto utworu,
to utwor narracyjny, w ktorym stwierdzamy sktonno$¢ do estetyk mieszanych (np. groteska,
fantastyka z realizmem etc.);
stwierdzamy tez przenikanie si¢ stylow poezji i prozy;
jak rdwniez parabolizacje fabuty,
semantyke przypowiesci, wielkiej metafory,
oraz, naturalnie, romantyczne tendencje $wiatopogladowe.
Typowe przyktady: Agaj-Han, Krol zamczyska Goszczyhskiego, Poganka Zmichowskiej, Sedziwdj
Dziekonskiego; na osobnych prawach: Listopad Rzewuskiego 1 Trzy po trzy Fredry.

Pierwszy z kanonicznych utworéw Zygmunta Krasinskiego — pierwsza polska powies¢

romantyczna - to Agaj-Han, rzecz ogloszona pod kryptonimem A. K. (pamigtamy: Krasinski

ukrywatl swa tozsamos¢ autorska) we Wroctawiu z data: 1834, w istocie wydanym rok wczesnie;.
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Wytuskany z Niemcewiczowskich Dziejow panowania Zygmunta III watek historyczny
dotyczyl losow Maryny Mniszchowny [Ktokolwiek z Panstwa byt w Dukli, na pewno zetkngt sie z
tq dramatyczng historig!] na tle walka o tron rosyjski w poczatkach XVII wieku. Akcja utworu,
okreslonego w podtytule jako Powies¢ historyczna, obejmuje schytkowe dzieje bohaterki. Maryna,
wdowa po pierwszym Dymitrze Samozwancu, pragnie na powrdt sta¢ si¢ carowa i osadzi¢ w
przysztosci na tronie swego syna. W swych planach postuguje si¢ ona drugim Samozwancem oraz
kozackim atamanem Igorem Sahajdacznym Zaruckim — swymi kolejnymi m¢zami, traci jednak i
dziecko, 1 resztki kozackiego wojska, 1 wreszcie niezalezno$¢ osobistg na rzecz Agaj-Hana.

Tytutowy bohater — zagadkowo okreslony jako mtodzieniec krolewskiego rodu ,,z krain
poludniowej Azji” - jako stuga Maryny namigtnie zakochuje si¢ w swej pani. Odtracony, w
obtgkanczej walce o jej wzgledy, przyczynia si¢ do ostatecznej kleski Maryny: on rozbija sity
Zaruckiego, bierze atamana w niewol¢ i $§cina go. W desperacji szalenca topi si¢ wraz z ukochang
kobieta i pokonang wladczynig w nurtach rzeki Jaik.

Historia jest w Agaj-Hanie ukazana w perspektywie aktywizmu i fatalizmu; rozpetane
zywioty emocji 1 woli §cieraja si¢ z pos¢pna konieczno$cig. Konflikt woli 1 koniecznosci, racji
indywidualnych (moralnych, sakralnych) z prawami dziejéow — to typowy komponent
HISTORIOZOFICZNEGO ROMANTYZMU Krasinskiego. Znajdujemy w Agaj-Hanie pewna
interpretacje romantycznego BAJRONIZMU (interpretacje, z ktorg juz zetkneliSmy sie rozwazajac
$wiatoobraz Marii Malczewskiego) — bajronizm fatalistyczny, wedlug ktorego ambicje, uczucia i
zadze kieruja losami bohateréw z sita przeznaczenia (fatum). Ekspresyjnos¢ frazeologii 1 sktadni,
rytmizacja, emocjonalnie nacechowane stownictwo, stylizacja orientalna i1 archaizacja — nadajg
formie Agaj-Hana cechy poetyckie i wraz z fragmentaryczna kompozycja, wraz z elementami
narracji sensacyjnej stanowig o romantycznym charakterze dzieta jako ,,poematu proza” (wlasne

okreslenie Krasinskiego) badz po prostu — powiesci poetyckiej proza.

Zygmunt Krasinski (cz. 11-111)
Ne-Boska komedia, Irydion, Przedswit

Nie-Boska komedia (powst. 1833, publ. Paryz 1835)

Sens tytutu utworu
,»Iytul nawigzuje do przyjetej nazwy poematu Dantego 1 moze by¢ rozumiany dwojako: jako

okreslenie historii, >nie-boskiego< dzieta ludzi, lub jako przyjecie ukazanej >komedii<, dziejacej

si¢ mimo Boga i wbrew Bogu, za czton dialektycznej negacji planow Bozych wobec §wiata” (prof.
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Maria Janion). Czy tak?

Boska Komedia Dantego Alighieri jest wzorcem epopei chrzescijanskiej, narracja oparta na Boskim
porzadku kosmosu duchowego i naturalnego oraz na nadprzyrodzonym tadzie etycznym (Piekto —
Czysciec — Raj). W znaczeniu $redniowiecznym comoedia to utwor epicki, utrzymany w stylu
niskim. Dante napisat swdj poemat w rodzimym dialekcie toskanskim (jezykiem pospolitym, nie
tacing) 1 sam nazwal ten poemat alegoryczno-dydaktyczny: Comedia. Przymiotnik Divina dodat do
tytutu Boccaccio. Schelling, znakomity filozof i estetyk romantyczny, uznat poemat Dantego za
wielka inspiracje dla formy romantycznej w ogole.

Dantejsko$¢ stanowi najwazniejsza, po biblijnej, podstawe profetyzmu Dziadow drezdenskich.
Bohater Mickiewicza walczy ze ztem historycznym: z przemocg i zniewoleniem, odwotujac si¢ do
nowozytnych mitéw humanistycznych (orfizm, prometeizm, tytanizm). Stopniowo projektuje coraz
bardziej nie-boski §wiat: prometejska cywilizacje, czlowieczenstwo oparte na zabdjstwie Boga. Jest
on jednak naznaczony do misji odrodzenia czlowieczenstwa 1 wskrzeszenia narodu.

Nie-Boska (epizowany poemat dramatyczny) ukazuje nie-boski $wiat z dwoch perspektyw:
rozkladu $wiata tradycyjnego (niepostuszenstwo Boskiemu porzadkowi i falszywe rozumienie
wyzszych powotlan cztowieka) 1 prometejskiej utopii. Stad dwa przeciwstawne obozy i dwie
kierownicze postaci (Maz — podnioste, ogdlne okreslenie powotania me¢zczyzny; Pankracy —
etymologicznie: wszechwladny, wszechpanujacy, parodystyczne miano w stosunku do Pankratora,

tronujacego Pana Dziejow, Chrystusa).

Nasze zagadnienia:
Struktura czterocze$ciowa; dramat rodzinny i dramat o rewolucji (wspotwystepuja w catym

utworze) — poemat moralny i poemat historiozoficzny (dominuja kolejno).
Dramatyczno$¢ 1 epickos¢ dzieta; rola wstgpnych poematow proza.

Czas i przestrzen — jako kategorie realne i symboliczne.

Watek Meza — Hr. Henryka 1 jego kluczowa rola strukturalna. Koncepcja bohatera dzieta.
Problematyka poezji i poety.

Problematyka rewolucji i filozofii dziejow.

Sens wizyjnego zakonczenia poematu.

Irydion (powst. 1834-1836, wyd. anonimowe Paryz 1836)
Sens tytutu:

Kwestia tytutu utworu wydaje si¢ bardzo prosta. Irydion to etymologicznie syn teczy,
symbolizujacej polaczenie ziemi z niebem, tacznos¢ migdzy bogami a ludZzmi (grecka Iris, Iryda)

czy przymierze Boga z ludzmi (Biblia). Ale przeciez Irydion jest synem msciciela (Greka
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Amfilocha) 1 dziedzicem zemsty. Po dziadku ze strony swej matki, germanskiej kaptanki Odyna -
Grymhildy, otrzymuje imi¢ Sygurd, w gminie chrzescijanskiej, przez $§wietokradzki chrzest,
przybiera imi¢ Hieronim (etymologia: hieros nomos — dostownie $wigte imi¢”). Imi¢ oznacza wige
zlozong tozsamos¢ i powiktane dziedzictwo, okreslajace jego losy (losy rzymskiego obywatela
wieku III, w dobie chaosu i1 rozpgtanego wielobostwa: gdy ,,bogi i ludzie szalejg”), znaczace tez w
kontekscie idei historiozoficznej utworu).

We wstepnym poemacie proza Irydion nazwany jest (zaraz w pierwszym przyzwaniu bohatera)
,»Synem zemsty”. Przypomnijmy, ze zemsta jest zasadniczym problemem Konrada Wallenroda,
odrzucenie zemsty na rzecz realizacji opatrznosciowego planu historii — to droga bohatera Dziadow
drezdenskich. Poezja powstania listopadowego czesto rozbrzmiewala retoryka zemsty. Dlatego
trzeba widziec¢ tytut dzieta w pewnym kluczowym nurcie problemowym polskiego romantyzmu.
Nasze zagadnienia:

Kontekst biograficzny: Krasinscy, ojciec i syn, wobec powstania listopadowego; pobyt Zygmunta w
Petersburgu na zadanie ojca (1832-1833).

Dzieje Rzymu jako model historiozoficzny i parabola polityczna.

Problematyka antropologiczna i historiozoficzna, narodowa i uniwersalna.

Tragiczny 1 opatrzno$ciowy wymiar historii.

Irydion wobec Konrada Wallenroda i polskich dylematéw popowstaniowych.

Opracowania:.
Synkretyzm rodzajowy poematu: ,,na pét dramat, na po6t opisanie i opowiadanie” [A. Ziotowicz,

Dramat i romantyczne ,,Ja”. Studium podmiotowosci w dramaturgii polskiej doby romantyzmu,
Krakow, s. 177-209].

Irydion jako dzieto sztuki [J. Kleiner, Zygmunt Krasinski. Studia, Warszawa 1998, s. 150-193; lub:
tenze, Studia inedita, oprac. J. Starnawski, Lublin 1964, s. 357-393].

Dwa wielkie poematy, sceniczne

W grudniu 1833 r. gotowa byla Nie-Boska komedia (wydanie bezimienne Paryz 1835).
Chociaz zamysl tego poematu pojawit si¢ pdzniej, niz projekt Irydiona (ktdérego pierwsza
redakcje z 1. 1832-1833 miody pisarz zniszczyt), Krasifiski wezesniej uporat si¢ z realizacja
dzieta o katastrofie cywilizacji wspotczesne;.

Trzeba te utwory czytaé tacznie — jezeli chcemy uchwyci¢ w catos$ci 1 jedno$ci mysl
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polityczna i historiozofi¢ Krasinskiego, a takze — co bardzo wazne — reakcje egzystencjalng
mtodego cztowieka (majacego 21-22 lata, Waszego rowiesnika), Polaka i Europejczyka, na
$wiat otaczajacy i stan cywilizacji facinskie;j.

Tradycja badawcza przesadzita o tym, ze Krasinskiego czyta si¢ jako ,,poete mysli” -
stad nieustanne alegoryzowanie i ideologizowanie jego utwordéw. Tymczasem dla tego
pisarza idea byta czyms$ zywym i tworczym, a literatura byta specjalnym sposobem istnienia
we wlasnej epoce. Stad kapitalna wyobraznia teatralna Krasinskiego, jego wizjonerstwo
sceniczne (wbrew stereotypowi, ze pisal ,,dramaty do czytania”, utwory typu Lesedrama, a
nie poematy na scen¢). Jak si¢ sprawdza Krasinski na scenie? Mata probka, Nie-Boska
komedia, rez. Jerzy Grzegorzewski, Teatr Narodowy w Warszawie (30.03.2010):

https://www.youtube.com/watch?v=zDI ywEoIEQ
Nasze odczytywanie Krasinskiego nie moze by¢ interpretacja teatrologiczng — lecz moze i
chce by¢ lekturg skonfrontowang ze sceng 1 wyobraznig teatralng. Nasz autor przejmuje
swietng tradycje teatru europejskiego, wedtug ktorej scena to przestrzen §wiat oznaczajaca.
Czytac tgcznie

W dwu wielkich poematach dramatycznych Krasinskiego dochodzg do gtosu
dramatyczne przezycia osobiste autora (powstanie listopadowe, wymuszony pobyt w stolicy
imperium carskiego), doswiadczenie Zachodu (do$wiadczenie wlasne i1 to artykulowane
przez Wielka Emigracje), takze znakomita erudycja i kultura nabyta w Genewie (miescie, w
ktorym spotykaly si¢ wowczas wybitne osobistosci kultury).

Podejmie w nich mlody pisarz - problematyke dziejowosci czlowieka jako
wykroczenia poza tad Bozy oraz wejscia na droge bezboznej (,,nie-boskiej”’) przemocy i
autodestrukcji. Za narastanie zta w spoteczenstwie zhierarchizowanym odpowiedzialne sa
przede wszystkim gorne warstwy: utrata cnot 1 wartosci przez elity - prowadzi do eksplozji
zta w chaosie rewolucji; zto wojennego podboju, przemocy polityczno-militarnej wywoluje
konspiracj¢ (dziatania niejawne demoralizujg) oraz podskorny rozklad spoleczny.

Nawet najszlachetniejsze jednostki, uwiklane w te napigcia niszczacych sit
dziejowych, moga w swym dziataniu poddac si¢ nie-boskim motywacjom: wyniostej pysze 1
egoizmowi, ktére wyrastaja z zycia bez prawdziwej mitosci do konkretnych ludzi w
konkretnej rzeczywistosci (Hr. Henryk), czy nienawistnej niecierpliwosci w odpowiedzi na

przemoc — mianowicie zems$cie, ktora wyniszcza osobowos$¢ cztowieka, catkowicie
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wyjalawia jego uczynki, sktania do bezwzglednego manipulowania zyciem oséb bliskich 1
skazuje na nieuchronng klgske w przedsiewzigciach.

Przedstawiane wydarzenia — te z rzymskiej historii i z bliskiej przysztosci -
konfrontowane sg przez poet¢-mysliciela z obrazami kosmicznej walki Zta z Dobrem, z
symbolicznymi ewokacjami historii zbawienia; s3 tez opatrzone odautorska refleksja
moralng 1 historiozoficzng, rozwijang w obydwu omawianych dzietach. Krasinski zaklada
przede wszystkim, ze Bog - tworca opatrznosciowego planu historii 1 Pan Dziejéw — nie
tylko stawia apokaliptyczng granice¢ nie-boskiej aktywnos$ci ludzi (jak w poemacie o

rewolucji), ale tez inicjuje odradzanie si¢ ludzkiego fadu (cud katakumb w Irydionie).

NIE-BOSKA KOMEDIA

Forma otwarta

Nie-Boska komedia, poemat o gingcym S$wiecie, rozwija rozlegla problematyke
antropologiczng 1 historiozoficzng, Sklada si¢ z czterech sekwencji scenicznych o
uksztalttowaniu dramatyczno-epickim, a kazda Czg¢$¢ jest poprzedzona liryczng uwerturg -
poematem proza. W przebiegu calego utworu tresci moralne mieszajg si¢ z treSciami
spolecznymi, przy czym te moralne dominuja w CzeS$ciach pierwszej i drugiej, a te
spoleczne w sekwencjach pozostatych. O§ fabularng wyznaczaja dzieje Meza — Hr.
Henryka. To poeta, duchowo wyjatkowa 1 przywodcza jednostka z kregow arystokracji; to
zarazem posta¢ — metafora ducha czasu, 1 symboliczne uosobienie uniwersalnych
doswiadczen cztowieka i rozstrzygajacych cech natury ludzkiej. Fabula jest nieciggla w
sposob charakterystyczny dla formy otwartej romantyzmu.

Rzecz dzieje si¢ jak gdyby w temporalnym "pomiedzy", miedzy chronologicznie
niedoprecyzowana wspoélczesnoscig a rownie niedookre§long przyszioscig. Podstawowa
luka czasowa oddziela Cze$¢ 1 od Czesci II: ta pierwsza ukazuje, na znakomicie
szkicowanym tle srodowiskowym, zaslubiny Hr. Henryka z Marig, chrzciny syna Orcia,
wlasciwie Jerzego Stanistawa, zdrade Meza 1 w konsekwencji obted oraz $§mier¢ matzonki;
w drugiej za$ Slepnacy poeta Orcio ma juz lat czternascie. O rozruchach ludowych stycha¢
juz w Czesci I, w Czesci 11 Maz podejmuje decyzje walki do konca z rebelig, w Czesci 111

staje twarzg w twarz z rzeczywisto$cig rewolucji i jej przywddca Pankracym, w Czesci IV

© Bogustaw Dopart. Uniwersytet Jagiellofiski. Krakow 2026



za§ dowodzi desperacka obrona twierdzy Swietej Trojcy, przezywa $mieré syna od
zbtgkanej kuli (to ostatni epizod tragedii rodzinnej), po czym rzuca si¢ w przepasé, by
unikng¢ $mierci z ragk tryumfujacego ttumu lub rownie hanbigcej go niewoli czy taski
Pankracego. Swobodne, na sposob czysto epicki, jest potraktowanie przestrzeni: w
zalezno$ci od logiki akcji, zdarzenia przenosza si¢ z miejsca na miejsce, z komnat w
przestrzen przyrody, z twierdzy w bezkres doliny Swietej Trojcy.

Nadrzedny porzadek czasowo-przestrzenny miesci si¢ w warstwie symbolicznej
poematu; rama moralitetowa z wlasciwym dla niej czasem §wigtym 1 sakralng przestrzenia
dominuje nad zdarzeniami realnymi 1 ich wlasnym porzadkiem motywacyjnym.
Apokaliptyczna wizja konca dziejow otwiera perspektywe na calg histori¢ zbawienia,
okolice zamku Swigtej Trojcy przeobrazaja sie w doling Sadu Ostatecznego, zycie bohatera

1jego rodziny toczy si¢ pod znakiem walki dobrych 1 ztych poteg nadprzyrodzonych.

Bohater

O przebiegu watku Mgza, a zatem 1 o kompozycji calego dzieta, decyduje postawa
bohatera wobec trzech pokus, ktorym zostat poddany. Uleglszy demonicznej ztudzie
idealnej pigknos$ci 1 metafizyki mitosnej (mit androgyniczny), Hr. Henryk tamie przysi¢ge
malzenska 1 rujnuje zycie rodziny. Pokusa symbolizowana przez orta czyni go rycerzem
rodowej stawy, a nie sprawy Bozej. Odrzuca prometejska utopi¢ Pankracego, ale kieruje si¢
tutaj wzgarda dla zrewoltowanej masy 1 pustg afektacjg rycerska.
Tragiczne niezaspokojenie wielkiego serca, zawinione takze przez upadajacy S$wiat,
uswiadamiana sobie niezdolno$¢ do bezwarunkowej mitosci i oddania temu wszystkiemu,
co mu powierzone, rozgoryczenie kondycjg ludzkg 1 rozpacz z powodu nieszcze$¢ rodziny
tacznie prowadzg go do samobdjstwa. Ocena moralna bohatera nie pozostawia watpliwosci,
autor pragnie jednak, by czytelnik odczut takze podziw dla jego heroicznego formatu i

wspoéliczucie dla jego tragicznej utomnosci.

Metafizyka poezji, etyka ponad estetykq
Upadki moralne Hr. Henryka sa nastgpstwem bezsilnych jego prob, majacych na celu
zazegnanie tragicznego rozdziatu miedzy Poezja a Swiatem rzeczywistym. Poezja nie jest,

wedlug autora Nie-Boskiej komedii, ani gra jezykowa, ani przekazywaniem subiektywnych
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przezy¢ pickna. Poezja to przede wszystkim odrgbna rzeczywistos¢, ktora w naszym
doczesnym, aktualnie dostgpnym nam $wiecie znajduje jedynie refleksowe odbicia 1
zdeformowane odwzorowania. Metafizyczna kraina Poezji moze si¢ jawi¢ ludzkiej mysli na
wiele sposobow: jako rajska rzeczywisto$¢, stworzona reka Boga, jako sfera Idei -
pierwowzoréw wszechrzeczy, jako ideal moralny czy nawet jako sama tworcza Jazh w
stosunku do swych poetyckich kreacji.

Poezja jest transcendentna wobec tego §wiata 1 niedostgpna dla zwyklego umyshu,
ktokolwiek jednak ma dostep do jej darow, musi ja przede wszystkim pehnié, a nie przede
wszystkim pisaé. Poeta zupeklie nie jest utozsamiony z literatem: nie musi sktadac i
oglasza¢ rymow, nie musi ekscytowac czytelnikow swa legenda, z korzyscig moze obywac
si¢ bez wszelkiej publicznosci. Misja poety ma charakter moralny: speinia si¢ ona niejako
"po drodze" od grzesznej upadtosci i obecnosci w skazonym S$wiecie do niewinnos$ci
wtornej, doskonatosci moralne;.

Poezja jest sluzbg w nadziei na powszechne ulepszenie zycia, stuzba, ktéra niesie tez
samemu poecie radosng obietnice wzniesienia si¢ ponad marno$¢ ludzkiego losu. Niech
jednak poeta nie czuje si¢ chodzacag doskonatoscia, tytanem, arystokrata ducha - niech si¢
zda catkowicie na niezrozumiate wyroki 1 tajemnicze wybory Boga. To niewinne i tragiczne
dziecko, dziecko - duchowidz (Geisterseher), §lepy Orcio, uosabia ten radykalnie stuzebny i
niezglebiony aspekt powolania poety: ono jest rzeczywiscie poeta. Hr. Henryk nie jest w
stanie sprosta¢ kondycji 1 misji sobie danej; zawisa w symbolicznej przepasci, oddzielajace;j

kraing Poezji od §wiata aktualnie danego, i w koncu ginie w przepasci realnej,

Poeta - historiozof

Jak istnieje w Nie-Boskiej komedii filozofia historii? W polemicznym starciu migdzy
przywodcami dwoch obozow Krasinski stara si¢ precyzyjnie skontrastowac ideologie obu
stron: pryncypia "arystokratyzmu" i "demokratyzmu". Pasjonowato to wspotczesnych mu
czytelnikoéw. Obecnie wida¢ w apokaliptycznej wizji dzieta przede wszystkim krystalizacje
refleksji nad cywilizacyjng trescig dziejow, nad tworczymi 1 destrukcyjnymi czynnikami
cywilizacji.

Bohater dzieta uosabia spoleczny tad i etos, ale bez podstawy dobroczynnej woli,

oraz tworczy geniusz - bez mitosci. Tytaniczna wielko$¢ objawia si¢ w antagoni$cie Mgza —
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Pankracym. Twoérczy geniusz jest w nim wypaczony przez ideologi¢, humanitarne
wspotczucie przez utopie. Mocarz rewolucji uosabia wolg lepszego zycia, ktore ma wyloni¢
si¢ z chaosu, dazenie do tadu przez niwelacje oraz do sprawiedliwos$ci osiggalnej jedynie
przez destrukcje.

A rewolucja? Stanowi ona despotyczng karykatur¢ rozgromionego juz porzadku,
demoniczng antycywilizacje i dopetnienie miary starych zbrodni. Nie nalezy do dialektyki
dziejow - jest czym$ juz posthistorycznym. Czilowiek - twoérca dziejow, krainy swej
wolnosci, realnie abdykowat. W eschatologicznej 1 katastroficznej wizji Krasinskiego losy
ludzkosci catkowicie przechodza w dyspozycje Odkupiciela Pana Historii: Galileae,

Vicisti...

Katastrofizm, profetyzm

Swym katastrofizmem Nie-Boska komedia uderzajaco odbiega od Dziadow
drezdenskich - dzieta mesjanistycznego. Mimo wychylenia w przysztos$¢, poemat o gingcym
Swiecie nie jest tez utworem po mickiewiczowsku profetycznym. Teologia dziejow
postuguje si¢ Krasinski nie jak prorok, ale jak mysliciel. Nie ukrywa tez, przeciwnie,
eksponuje fakt, iz czuje si¢ filozofujagcym poetg. Sam tytul utworu stanowi oczywistg aluzje
do Wielkiej Opowiesci Dantego Alighieri, owej epopei chrzescijanskiej (ukonczonej w r.
1321), w ktorej swiat sredniowieczny odbijat si¢ w syntetycznej religijnej wizji Uniwersum
1 podskornymi nurtami przeptywat w epoke nastepna.

W lirycznych uwerturach, poprzedzajacych cztery czeéci poematu, zaakcentowany
zostaje gest kreatorski poety. Inaczej, niz w Agaj-Hanie, gdzie 6w gest kreatorski
wprowadzat w sferg ekspresyjnego subiektywizmu, wyznacza on teraz rOwnowage mi¢dzy
natchnieniem a intelektem, wiarg a refleksja. Tym samym Krasinski wypracowuje dla
swych najwazniejszych dziet indywidualne oblicze i odrgbne miejsce wsrdd zjawisk pradu
romantycznego: romantyczng poezj¢ dziejow, rzec mozna, "historiozofizm". w tym duchu
potaczy w Irydionie fikcje antyczng z rekonstrukcjg historiograficzng i z historiozoficzng
eseistyka, za§ w Przedswicie nada mesjanizmowi dominante filozoficzng. W podobny

sposob przyblizy do postromantyzmu swe Psalmy przysztosci.

IRYDION
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Rzym starozytny — Wieczne Miasto

Nastgpne wielkie dzielo, utwor, ktéremu Krasinski poswigcit trzy lata tworczego
mozotu, ukazat si¢ w Paryzu w r. 1836. Podobnie jak poemat o gingcym $wiecie, ukazujacy
histori¢ w optyce zatamania porzadku spotecznego u schytku cywilizacji, utwor nowy
przedstawiat proces dziejowy w fazie kryzysu, przesilenia, konwulsji: ,,juz si¢ ma pod
koniec starozytnemu $wiatu, [...] bogi i ludzie szalejg”. Inaczej jednak niz w
katastroficznej Nie-Boskiej komedii - w Irydionie dzieje otwierajg si¢ ku przysztosci. Jest
to otwarcie ku cywilizacji chrze$cijanskiej, ale tez — co bardzo wazne — ku takiej
przysztosci, w ktoérej gtownymi podmiotami dziejow beda narody. Oglad historii w
perspektywie sprawy narodowej taczy si¢ z oczywistymi parabolicznymi odniesieniami do
polskich walk o niepodlegtos$¢ i o sam byt narodowy.

Irydion zawdzigcza swoj historiozoficzny rozmach refleksji nad dziejami Rzymu;
rozpigtos¢ swej fabuty — historii Wiecznego Miasta. ,,Historia Rzymu jest historig Swiata
catego — zapewniatl Krasinski Adama Potockiego w w liscie z 17 sierpnia 1838 r. - [...] $wiat
nasz dzisiejszy caty wynikt z chrzedcijanstwa osiadtego na gruzach Rzymu. Rzym Grecje
pochtonal, duch chrzescijanstwa Rzym zagarnat. Przydaj do tego plemiona potnocne, ktoére
przed krzyzem padty na kolana, jak go tylko ujrzaly na szczycie Kapitolu, a bedziesz miat
nas samych, dzieci filozofii greckiej, religii Chrystusa 1 kodeksu rzymskiego™.

W dziejach III wieku po Chr. odnalazt Krasinski, i umiejetnie wbudowat w
konstrukcje fabuty, Rzym cesarski i zepchnigte na najnizszy szczebel drabiny spotecznej
relikty rodowe Rzymu republikanskiego; odnalazt hellenistyczno-orientalny komponent
zycia dworu i zdtawiony zywiot grecki sytuujacy si¢ w opozycji do wtadzy cesarskiej, tropy

germanskiej Pélnocy — i pierwotne chrzescijanstwo.

Struktura

W  czterech czgSciach epopei dramatycznej, poprzedzonej narracyjnym Wstepem 1
zamknigte] Dokonczeniem w formie poematu prozg, rozwija si¢ fikcyjny watek
antyrzymskiego spisku Irydiona Amfilochidesa, syna Greka i Grimhildy, germanskiej
kaptanki Odyna. Wypetniajac ojcowski nakaz zemsty, nie waha si¢ pchna¢ siostry, Elsinoe,
w objecia znienawidzonego cesarza Heliogabala 1 wykorzysta¢ szlachetng dziewice

Korneli¢ w walce o wplywy w gminie chrze$cijanskiej. W rozruchach poetycko datowanych
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na rok 222 po Chr. ten mtody "syn nieszczescia" ponosi klgske: w imi¢ cesarskiego Rzymu
tryumfuje nowy cezar, Aleksander Sewerus; Irydiona, wstepujacego na pogrzebowy stos

siostry, ocala nadprzyrodzong sitag Masynissa.

Idea utworu

Ow starzec, doradca i pomocnik syna Amfilochowego, jest w istocie szatanem,
przeciwnikiem Boga w odwiecznej walce Zta z Dobrem, Irydion za$§ stanowi jedynie
narzedzie jego intrygi przeciw rodzacemu si¢ chrzescijanstwu, przeciw wspolnocie
wyznawcoéw Chrystusa, kuszonych tu udzialem w krwawej polityce, zagrozonych
skazeniem wiary 1 upadkiem moralnym. Irydion obiecuje dusz¢ szatanowi, gdy przekona si¢
kiedy$ nu wtasna oczy, ze Roma ulegla catkowitemu unicestwieniu i jego zemscie stato si¢
zado$¢. Wybudzony z letargu po szesnastu wiekach, za wstawiennictwem duszy Kornelii
otrzymuje taske powtornej proby duchowej w Polsce: "na ziemi mogit 1 krzyzow". Irydion
konczy si¢ pod znakiem zwycigskiego Dobra, optymizmu historiozoficznego.

Czytelne nawigzanie do wspodlczesnych realiow polskich miato oznacza¢, iz dla
Krasinskiego zachowuje znaczenie moralnego 1 patriotycznego nakazu - odroznianie spisku,
insurekcji, walki zbrojnej niewolnej od pigtna zemsty (majacej wigc rOwniez piecze¢ piekla,
metafizycznego Zta) — od chrzescijanskiej walki duchowej, wzniostego bohaterstwa, od
ofiar i czyndéw mito$ci w intencji wskrzeszenia narodu oraz przemiany ludzi w wolnych
synéw Niebios. Parabole narodowa z tatwoscig odszyfrowal Stowacki w sformutowaniu:
SIrydion, czyli o zwaleniu si¢ Petersburga”. Odpowiednikiem Polski byla w utworze
zniewolona Grecja, odpowiednikiem Rosji — Rzym cesarski.

Idea utworu ma u swych podstaw biblijng teologi¢ dziejow — historia nosi charakter
opatrznosciowy (prowidencjalizm), Pan Dziejow sprawuje opieke nad cztowiekiem —
pielgrzymem dziejow, prowadzi ludzkos$¢ do kresu czaséw wedtug swego planu stworczego
1 zbawczego. Jednak wazng rol¢ odgrywa w [Irydionie samoswiadomos¢ dziejowa
wspolczesnego cztowieka, odzwierciedlona i rozbudowana w refleks;ji filozoficznej pisarza.
Bog 1 Jego Przeciwnik, Dobro i Zto metafizyczne, grzech (taki jak zemsta) 1 ofiara
(przebaczenie) otwierajg seri¢ kontrastowych poje¢ porzadkujacych wizje dziejowa
Krasinskiego. Uznaje on (jest to epoka Herdera 1 Hegla), ze historia, podobnie jak przyroda,

jest uregulowana prawami 1 Ze wobec tego stawia ona czlowieka (wszelkie podmioty
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historyczne) wobec pewnych konieczno$ci (jak np. sita cigzenia w naturze fizycznej).
Fatum historyczne — owe koniecznos$ci — jest w konflikcie z wolnos$cig. Historia wnosi tez

konflikt do wnetrza cztowieka — niskie afekty zaslepiajg jego mestwo, wiare, intelekt.

Poemat romantyczny

Irydion jest kolejnym waznym ogniwem w dziejach polskiej prozy artystyczne;j,
mistrzowska realizacjg synkretyzmu gatunkowego 1 genialnym tworem wyobrazni teatralnej
pisarza.
Forme otwartg Irydiona jako dzieta literackiego okreslit sam autor: ,,na p6t dramat, na pot
opisanie 1 opowiadanie”. Stuzy te forma koncepcji poznawczej, filozoficznej dzieta (stad
okreslenie estetyki poematu przez Stefana Treugutta: ,historiozoficzny symbolizm”. Jak
stwierdza Prof. Agnieszka Ziotowicz: poemat poprzez swa synkretyczng budowe ,,pozwala
na przywolanie obrazu historii w ramach konwencji roznych form literackich 1 na jej
[historii] oglad z réznych perspektyw czasowych. Formy epickie prezentujg histori¢ jako
rzeczywisto$¢ miniong, dramat umozliwia jej uaktualnienie i unaocznienie [...]. Wreszcie
liryczny poemat prozg stwarza szans¢ przezycia historii w czasie terazniejszym” [Dramat i

romantyczne ,,Ja”’, Krakow 2002, s. 206.

,Irydion” jako dzielo sztuki

Dzieto Krasinskiego nalezy do najwybitniejszych w romantyzmie europejskim realizacji
estetycznego postulatu korespondencji sztuk. W swej obszernej Analizie ,, Irydiona™ jako
dzieta sztuki Juliusz Kleiner dostrzegl polaczenie w utworze poezji 1 prozy (dwodch
podstawowych stylow literatury), teatr sceny tragediowej i operowej (inscenizacja spod
znaku grand opéra), muzyczno$¢ operowg i hymniczng, postaciowanie rzezbiarskie,
egzotyczng dekoracyjnos¢, inspiracje architektoniczne.

Rozmach wizji scenicznej przywodzi na mysl pdzniejsza, postromantyczng koncepcje
Gesamkunstwerk Richarda Wagnera 1 jej realizacje jako autorskiego, synkretycznego

dramatu muzycznego (np. trylogia Pierscienn Nibelungow).

KRASINSKI PROFETYCZNY
Profetyczna poezja Krasinskiego (7rzy mysli Ligenzy, Przedswit, Psalmy przysztosci)
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Ideologia mesjanizmu narodowego 1 jej religijno-filozoficzne uzasadnienia.
Poznawcza rola poezji metafizycznej, moralne i estetyczne warunki doswiadczenia
profetycznego (na przyktadzie Przedswitu):
Na ambitng syntez¢ poetycko-metafizyczng sktada si¢ w Przedswicie:
symbolika catosci ~ kosmicznej, oparta na wioskich realiach pejzazowych;
platonska biesiada zakochanych dusz, ktéra rozwija si¢ w dantejska apologi¢
Beatrycze — idealnej kobiety, wprowadzajacej wyobrazni¢ poety w sferg
wzniostych tajemnic krainy duchowe;j;
a takze fantazja historiozoficzna, ktéra dzieje narodowe interpretuje w duchu
przysztosciowej filozofii czynu (za przyktadem Cieszkowskiego, ktéry zapowiadat
nadejscie epoki Ducha $w., epoki jednosci ducha i mysli) —oraz  wedtug mesjanistycznej wyktadni

zastug, klesk i przeznaczen narodu.

Trzy mysli Ligenzy

W r. 1838 Krasinski powzigt zamiar stworzenia wielkiego poematu, obudowanego
wokot Nie-Boskiej komedii. Po wieloletnich prébach w tym kierunku pozostaty tylko
utomki tzw. Niedokonczonego poematu. Trzy mysli pozostate po Sp. Henryku Ligenczie,
zmartym w Morreale 12 kwietnia 1840 roku (publ. Paryz 1840) to, nie liczac stylizowane;j
przedmowy wydawcy, rzekomo przypadkowego posiadacza cudzego manuskryptu,
filozoficzny tryptyk, spekulujagcy wokot wykraczajacych poza $mieré¢ stadiow rozwoju
duchowego,cztowieka i1 form zycia narodowego.

Omawiany poemat zajmuje miejsce nieposlednie 1 w tworczosci swego autora, 1 w dorobku
epoki. Krasinski dobrze obliczyt tutaj swe mozliwosci artystyczne, bez nadmiernego trudu czyniac
zado$¢ wymaganiom poezji filozoficznej w Synu cieniow 1 stosujac dobrze wypraktykowane
odmiany prozy poetyckiej w Snie Cezary oraz w Legendzie; z kolei w prefacji Mielikowskiego
pisarz finezyjnie postuzyl si¢ proza faktograficzna, na ktora natozyl nie tradycyjna mowe¢ gawedy
szlacheckiej, lecz wspolczesny socjolekt ziemianski, mowg hreczkosieja ,,nieksigzkowego”, cho¢ i
nie ze wszystkim ubogiego duchem. 7rzy mysli stanowig niebanalng realizacje formy cykliczne;,
przynoszg oryginalny rejestr poznawczych mozliwosci literatury rewelatorskiej, zaznaczaja odrgbne
stanowisko ideowe w kregu dziet profetycznych polskiego romantyzmu.

Na czym polega integralnos$¢ tego cyklicznego utworu? Kulminacje kazdego z trzech ogniw

rewelatorskich tworzy motyw eschatologiczny.
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W Synu cieniow jest to przebostwienie:
»AZ przejrzysz Pana, jako$ ty przejrzany, / | poznasz siebie —a w tej samej chwili / Noc niepamigci
w tobie si¢ przesili - / Wspomnisz nareszcie, ze$ z Panem nad pany / Duch ten sam, jeden, na wieki
1 wszedzie,/ Co j e st juzteraz —ni byt ani bedzie”.
W Snie Cezary moment zmartwychwstania u progu wiecznosci:
,Uczutem, ze bede niesmiertelny, bom niesSmiertelng ukochat — i koto mnie z prochu dzwigali si¢
meze, 1 widmo Chrystusa bielato nad nim i w powietrzu. - zamknatem oczy i padtem twarzg na
ziemi¢ wsrod zmartwychwstajacych”.
W Legendzie tym motywem jest paruzja:
,Odtad Chrystus ani si¢ rodzi, ani umiera na ziemi, bo odtad juz na wieki wiekéw jest 1 bedzie na
ziemi”.

W wymiarze bytu osobowego, w wymiarze dziejow narodu jako kreacji Bozej, w wymiarze
powszechnej ekonomii zbawienia dokonuje si¢ tu opatrzno$ciowy przetom, ziszczenie Boskich
obietnic i ludzkich nadziei. Tu dostrzegamy niewatpliwe zawe¢zlenie fabularne typowe dla literatury

profetyczne;.

Przedswit

Inwencja tworcza Krasinskiego osigga nastepnie poziom Przedswitu, poematu
profetycznego z lat 1841-1843 (wyd. Paryz 1843). Na ambitng syntez¢ poetycko-
metafizyczng sktadajg si¢ tutaj:

— symbolika catosci kosmicznej, oparta na realiach pejzazowych okolic Jeziora Como;

— platonska biesiada zakochanych dusz, rozwijajaca si¢ w dantejskg apologie
Beatrycze - idealnej kobiety, wprowadzajacej wyobrazni¢ poety w sfere¢ najbardziej
wzniostych tajemnic krainy ducha;

— a takze fantazja historiozoficzna, ktora narodowe dzieje interpretuje w duchu
przysztosciowej filozofii czynu - za przyktadem Augusta Cieszkowskiego (glownego
przedstawiciela romantycznej filozofii narodowej, uczestnika europejskiego ruchu
filozoficznego), ktory zapowiadal nadejs$cie epoki Ducha §w.: epoki jednosci bytu 1
mysli

— fantazja historiozoficzna, ktéra dzieje narodu interpretuje w duchu mesjanistycznej
wyktadni zastug, klesk 1 przeznaczen narodu.

Podobnie jak doswiadczenie mistyczne — Boze powotanie do wielkiej misji nie jest
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wywotane zastugami cztowieka/zbiorowos$ci, lecz nadprzyrodzong taska. Powotanie
Szawla, przesladowcy wyznawcow Chrystusa, na Apostota Narodow, jest dla cztowieka
wierzacego bezdyskusyjnym potwierdzeniem powyzszego stwierdzenia.

Czy jednak rozum historiozoficzny pozwala wnioskowacé, Ze istnieja przestanki,
ktoére nardd polski szczegodlnie predysponuja do wypelnienia $wigtej misji? Misji tak
wielkiej (tak podstawowej dla romantyzmu europejskiego), jak EWANGELICZNA
PRZEMIANA POLITYKI? Wedhig Krasinskiego, Polacy legitymujg si¢ ideatem
ustrojowym Rzeczypospolitej szlacheckiej, niezmiernie bliskim modelowej monarchii
chrzescijanskiej (podczas gdy Europa zachodnia ideat ten odrzucila) oraz trwaniem na
przedmurzu chrzescijanstwa (antemurale christianitas — ten tytul zostal Rzeczypospolite]
nadany przez Watykan, Polska go sobie nie uzurpowata).

Rozbiory Polski — spekuluje Krasinski — byly w istocie m¢ka krzyzowa; w
pogrobowym jej bycie, zywocie narodu bez panstwa, zyskuja potwierdzenie zasady
polityczne, ktore czynity Polakow "go$é¢mi innych wiekow", ludzmi przysztosci, a w
czys$ccu przesladowan narodowych odkupuja si¢ winy szlacheckie wobec uciskanego ludu.
Przez zbiorowos¢ polska, "przez naszg narodowos¢ - jak czytamy w przedmowie do
poematu - ume¢czong na krzyzu Historii, objawi si¢ w sumieniu Ducha ludzkiego, ze sfera
polityki musi si¢ przemieni¢ w sfer¢ religijng [...]". To wlasnie w Polsce zyje mysl
Chrystusowa, tylko ona zdolna jest wie$¢ ludzko$¢ "czynu torem, / Az si¢ stang jej plemiona
/ Jednym Ducha arcytworem!". Mesjanistyczna” ,,chrystusowos$¢” Polski zasadza si¢ zatem
na obecnosci w niej mysli zywotnej 1 idei przewodniczacej postgpowi ludzkosci. Mesjanizm
nie jest tu artykulem wiary religijnej, lecz mysla filozoficzna, marzeniem metafizycznym
pary Polakéw - wygnancow. Krasinski stanowczo 1 bezposrednio zaprzecza, by nardd polski
mial sta¢ sie ,,mesjaszem narodow”; Polska jest przybrang corg Boza (bo przez Krzyz
wszyscy s3 rodzenstwem, sg przyjaciéimi, nie stugami Syna Bozego):

[...] 1slyszatem

Gtos, co wota w wiecznym Niebie:

,»Jak im niegdy$ Syna datem,

Tak im, Polsko, daj¢ ciebie!

Syn mdoj jeden byl i bedzie (podkr. - B. D.)

Lecz mys$l Jego zyje w Tobie;
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Badz wiec prawda, jak On, wszgdzie;
Ja ci¢ corka moja robie!

Gdys$ do grobu zstgpowalta,

Bytas czastka czlowieczenstwa!

Ale teraz — w dniu zwycigstwa,

Imi¢ twoje: Ludzkos$s¢ catal (wersy: 853-864)

Psalmy przysztosci

Potaczenie znanych koncepcji filozofii przysziosci i proklamacji mesjanistycznych z
naglaco niezbedng, zdaniem Krasinskiego, ideg solidaryzmu narodowego stato si¢ osnowa
Psalmow przysziosci (1845, wyd. rozszerzone 1848). Pierwsze wydanie Psalmow
przysztosci poprzedzilo straszliwg rabacje galicyjska, co nadato im charakter przejmujace;j
wieszczby. Polemike z solidaryzmem narodowym i paternalizmem szlacheckim podjal, jak

’

pamietamy, Stowacki w swej Odpowiedzi na ,, Psalmy przysztosci” - 1 to byt ostatni wielki
romantyczny spor ideowy w literaturze polskiej (pdzniej byl jeszcze spoér Norwid — Klaczko
o sztuke narodow3, spor ewidentnie postromantyczny).

Psalmy przyszlosci okazaty si¢ wazng lekturg Polakéw (nie tylko polskich
tradycjonalistow) w okresie europejskiego przesilenia zwanego Wiosng Ludow. Przemyslat
je doglebnie Cyprian Norwid, odpowiedzial na nie Wincenty Pol w jednym 2z
najwazniejszych swoich utworéw — w Piesni o domu naszym. Psalmy przysztosci wniosty
do jezyka polskiego trwale ,,skrzydlate stowa”, np.:

Dos¢ juz dlugo — dos¢ juz dhugo

Brzmiat na strunach wieszczow zal!

Czas uderzy¢ w strune druga,

W czynédw stal!
(Psalm nadziei, w. 1-4)

Jeden tylko, jeden cud:

Z szlachtg polska polski lud.

(Psalm mitosci, w. 28-29)

Hajdamackie rzuécie noze (jw., w. 419).

Wykazaly one, jak bacznym obserwatorem rzeczywistosci jest ten romantyczny
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poeta; zarazem jednak obarczyly one poezje narodowa tworcy Przedswitu dwuznaczng
funkcja ideologii spoteczne;.

Ich postromantyczny charakter wiaze si¢ z traktowaniem formy poetyckiej jako
konwencjonalnego aparatu perswazyjnego. Forma nie jest organicznie powigzana z
procesem tworczego poznawania rzeczywistosci i oryginalnej ekspresji tego doswiadczenia
— forma jest juz tylko apelem do przyzwyczajen estetycznych odbiorcy romantycznej poezji
narodowej, refleksyjnej, metafizycznej. Przede wszystkim: sama idea nie powstaje tutaj w

Zywym procesie poznawczym: jest ona czyms gotowym, jest doktryna.

Epistolografia Krasinskiego:

Wedlug wstepu w edycji: Listy. Wybor, oprac. Z. Sudolski, BN I 282. Kluczowe
zagadnienia: Poetyka listu romantycznego. Autokreacje autorskie. Adresaci listow Z.K. Glowne
nurty tematyczne tej korespondencji: a. informacje o tworzonych dzietach, formutowanie pogladéw
estetycznych; b. romantyczna indywidualno$¢ i jej do§wiadczenie egzystencjalne; c. informacje o
zyciu literackim 1 kulturalnym epoki.

Interesujaca edycja: Z. Krasinski, Sto listow do Delfiny:, wyboér 1 wstep J. Kotta. Przedmowa
wydawcy nosi znamienny tytut: Najwigksza powies¢ polskiego romantyzmu.

Sposréod dwoch niedostatecznie jeszcze opracowanych dziedzin twoérczosci Krasinskiego
bardzo wysoko (i stusznie) ceni si¢ zawarto$¢ myslowa 1 kunszt prozatorski epistolografii; na
wyzszg ocen¢ oczekuje liryka, w duzej mierze zorientowana na neoklasycystyczne dokonania

intymne;j i refleksyjne;j liryki francuskiej (Lamartine, de Vigny).
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JULIUSZ SEOWACKI (1809-1849)

czes¢ 1
Okres tworcgych poszukiwan

ZAGADNIENIA WSTEPNE

I. Na naszej liscie lektur przy nazwisku Stowackiego znajdziemy /iryki oraz
tytuly: Godzina mysli, Kordian, Balladyna, Beniowski (p. 1-V), Lilla Weneda lub
Fantazy, Ksigdz Marek lub Sen srebrny Salomei, Genezis z Ducha, Krol-Duch.
Rapsod I. Na liscie Lektur uzupetniajgcych figuruja: Lambro, W Szwajcarii, Ojciec
zadzumionych, Anhelli, Mazepa, Samuel Zborowski, Listy do matki. Antologia Krgg
pism mistycznych w oprac. Aliny Kowalczykowej (BN 1 245) zawiera m. in.
komentowang edycje Genezis z Ducha oraz ogoélng charakterystyke tworczosci
genezyjskiej poety.

Bilans arytmetyczny. To, oczywiscie, nieznaczna czg$¢ catego dorobku Juliusza
Stowackiego. Napisat on:
+ ok. 170 lirykow (plus 63 formy gnomiczne), z czego ogtosit tylko 19;
+ poematdw narracyjnych, lirycznych, profetycznych - ok. 30;
+ dramatow wydat 9, w rekopisach zostawit 18 w roznym stopniu zaawansowania;
+ jego korespondencja nalezy do najwyzej cenionych skladnikéw polskiej
epistolografii romantyczne;.

II. Matg biografi¢ Stowackiego, autorstwa prof. Jerzego Starnawskiego,
zawiera nasz podrecznik (vol. 2, s. 335-357); przypomne, ze poprzednio (7 kwietnia
2020) konfrontowalismy sylwetki Krasinskiego i Stlowackiego jako najwybitniejsze
indywidualnosci drugiej generacji polskich romantykow. Autor Beniowskiego nalezat
do  niespokojnych duchow romantycznych, o czym $§wiadczg cho¢by zmiany
miejsca pobytu i rozliczne podroze:

+ wedrowki po pdinocnych 1 potudniowych prowincjach Rzeczypospolite; Obojga
Narodéw w latach 1819-1828 (dotart do az Odessy przez Tulczyn i Human)

+ wedrowka emigracyjna po krajach niemieckich, Anglii, Francji, Szwajcarii (1831-
1834)

+ podréz wloska (z Genewy do Geniu, Rzymu, Neapolu)

+ podr6z na Wschod (Grecja, Egipt, Palestyna, Syria, Liban)

+ pobyt we Florencji (lipiec 1837 — grudzien 1838)

+ Paryz (ostatnia dekada zycia).

Do miejsc formujacych Stowackiego nalezaly: Krzemieniec (gdzie si¢ urodzit),
styngcy Liceum Wolynskim — Wilno (studia prawnicze) — Warszawa (od r. 1829). W
stolicy zostaje aplikantem w Komisji Rzadowej Przychodoéw 1 Skarbu (ktorg kieruje
wybitny minister finansoéw, ksigz¢ Franciszek Ksawery Drucki-Lubecki). Filareta z
Wilna, Antoni Edward Odyniec, wprowadza Stowackiego do srodowiska literackiego
Warszawy (poznaje wyedy Mochnackiego, Zaleskiego, Witwickiego oraz
rowiesnikow: Gaszynskiego, Magnuszewskiego).
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Lata emigracyjne spedzit w Paryzu (osrodku Wielkiej Emigracji), w Genewie
(jak juz wiemy — miejscu spotkan europejskiej elity intelektualnej), we Florencji
(miescie Dantego, Medyceuszy, Michala Aniota); poznal tez blizej Drezno 1 Londyn.

Il. Legenda literacka i recepcja tworczosci. Z. wybitnymi osobowos$ciami
tworczymi romantyzmu wigzg si¢ legendy; takze ze Stowackim:
+ Listy do matki, Salomei Stowackiej, secundo voto Bécu, staly si¢ podstawa
opowiesci o szczegdlnym synowskim przywigzaniu poetyckich
+ Oceng¢ pierwszej publikacji ksigzkowej J.S. oraz jego konflikt z publicznoscia
streszczono w stowach ,.kosciol bez Boga™ (wrocimy do tej sprawy)
+ Walke (jakze uzasadniong!) o uznanie wtasnej wybitnosci sprowadzono do mitu
»antagonizmu wieszczow” (walka z Mickiewiczem), mitu, ktory w wersji popularne;
sprowadzat konflikt ideowy wielkich poetdow na poziom bruku, a z reguly
przyczynial si¢ do upraszczania wymowy dzietl Stowackiego
+ W okresie rozkwitu mitu trzech wieszczow Stowacki stopniowo przesuwal si¢ na
drugg ,,lokat¢”; bywal nawet awansowany na miejsce pierwsze, przed Mickiewiczem.

Od porazki debiutanckiej edycji Stowacki byl odrzucany przez emigracyjna
publiczno$¢ (ktora odrzucita przeciez nawet Pana Tadeusza, a pdézniej Norwida).
Uznanie wywalczyt sobie Beniowskim (1841). Postromantyzm lat 50. (formacja tzw.
przedburzowcow) zainicjowal kult tworczosci Stowackiego jako polskiego Tyrteusza.
Pozytywisci cenili go za Kordiana, Ojca zadzumionych, W Szwajcarii, Anhellego,
Lille Wenede. Mloda Polska odnalazta w nim patrona nowej sztuki, prekursora
symbolizmu; odkryta tez mistycyzm Stowackiego. U progu niepodlegtos$ci powrdcita
legenda tyrtejska, ktorej emblematycznym kontynuatorem byl Komendant Pitsudski.

Wieszcz 1 wizjoner. Mistrz stowa polskiego. Reprezentant mitu kresowego.
Krytyk mitéw narodowych. Radykat spoteczny (zob. jego Odpowiedz na ,, Psalmy
przysztosci”). Romantyk w najbardziej dostownym znaczeniu. Tradycja Stowackiego
jest bardzo bogata — i niewolna od wewngtrznych sprzecznosci.

BIOGRAFIA TWORCZA

Dwa debiuty: warszawski i emigracyjny. Wczesna tworczo$¢ Stowackiego to
proby liryczne, cata seria powiesci poetyckich oraz pierwsze dramaty (Mindowe,
Maria Stuart). Pierwszg publikacja, anonimowa, jest poemat Hugo, zamieszczony w
almanachu ,Melitele” (wydawca — A.E. Odyniec). W pierwszych tygodniach
powstania listopadowego Stowacki oglasza Hymn (Bogarodzico...) 1 Ode do
wolnosci. Utwory te cieszg si¢ rozgltosem.

Mtodziencza tworczos¢ publikuje Stowacki w 2 tomach Poezyj (Paryz 1832).
Zawieraja one wyzej wymienione dramaty oraz powiesci poetyckie o charakterze w
wiekszosci preromantycznym. Ich wspolne cechy to: tematyka egzotyczna i
historyczna, maska autorska, fabuta zagadkowa, czgsto sensacyjna, intensywnos$c¢
stylu 1 ekspresji, wyrazne inspirowanie si¢ Mickiewiczem, Malczewskim, Byronem.
Utwory te powstaty w latach 1829-1830; odpowiadajg chronologicznie, w pewnym
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stopniu rowniez charakterem gotyckiej ,,opinogorskiej” prozie Krasinskiego.
Mochnacki takg tworczos¢ jednoznacznie przekreslit juz w r. 1830 w swej $wietne;j
syntezie krytycznej O literaturze polskiej w wieku dziewietnastym. Emigracyjny
Paryz na takg poezje nie czekal. To byt czas Dziadow drezdenskich, Ksigg narodu
polskiego i pielgrzymstwa polskiego, czas pamigtnikbw wojennych 1 pism
politycznych. Wychodzcy mogli si¢ zainteresowal Sonetami wojennymi czy
Wactawem Stefana Garczynskiego, zwtlaszcza je$li wychodzity z rekomendacja
Mickiewicza - ale maskarady preromantyczne byty juz irytujagcym anachronizmem.

Kosciot bez boga. Mickiewicza Stowacki spotkal w Paryzu po raz pierwszy 7
sierpnia 1832 r. Po datg 12 VIII zapisat w liscie do matki: ,,Jeden z Polakow mowit
mi zdanie, jakie dat Mickiewicz o moich dwu tomikach... powiedzial, Ze moja poezja
jest sliczna, ze jest to gmach pigkng architekturg stawiony, jak wzniosty kosciot — ale
w kosciele Boga nie ma... Prawda, ze $liczne 1 poetyczne zdanie?”. Ulotna formuta
Mickiewicza o kosSciele bez boga (nie: Boga) to niekoniecznie krytyka, moze nawet
nie formula warto$ciujgca. Nawigzywata ona do miejsca w popularnym utworze
podziwianego u nas poety: do Ziemianina czyli Ziemianstwa francuskiego Jacques’a
Delille’a, poematu opisowego rolniczego, przetozonego przez krzemieniecki
autorytet literacki: Alojzego Felinskiego (pierwodruk w I tomie Pism z r. 1816).
Czyzby Juliusz, syn profesora Euzebiusza Stowackiego, nie znat tych stow?

Cztowiek w oczach cztowieka jest ozdoba $wiata,
Najpickniejsza kraina bez niego uboga;

Kosciot to pusty, ktory swego wzywa boga.

Krotko: formuta ,,koscidl bez boga” jedynie zmierza do uswiadomienia mtodemu
autorowi, ze przemingt czas egzotycznych i pseudohistorycznych masek; ze
preromantyczny repertuar tematow 1 postaw ulegl bezpowrotnej dezaktualizacii.
Dzisiejsza poezja — to temat wspotczesny 1 wspotczesny bohater; to wyraz wlasnych,
autentycznych do$wiadczen. Stowacki szybko to zrozumie 1 sam siebie o0sadzi:
,Pierwsze tomy poezji moich sg bez duszy. Imaginacja moja mioda jak motyl
wabiona byta potyskiem, stoncem, ksztattami [...]. Teatralny koturn wlozylem na
stopy moje, abym, dziecigciem jeszcze bedac, wzrostu sobie przymnozyt. Pokazatem
si¢ wiec po raz pierwszy jako artysta ludziom, ktorzy bynajmniej o artystostwie nie
mysleli... wazng 1 okropng tragedia rzeczywistg zajeci”

W poszukiwanie wilasnego gltosu. Aby nie stac si¢ epigonem, trzeba wywalczy¢
sobie odrebne miejsce w przestrzeni polskiego romantyzmu - po Mickiewiczu 1
Malczewskim, po Goszczynskim 1 Zaleskim; po dzietach, ktore realizujg caly szereg
wariantow pradu (ludowos¢, bajronizm, poezja transcendentalna, mediewizm,
egzotyzm, profetyzm, neosarmatyzm) 1 ktére przynosza mistrzowskie realizacje
formy romantyczne;.
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Po bolesnej, nieoczekiwanej porazce, Stowacki podejmuje to wyzwanie. W
roku 1833 powstaja: Godzina mysli — poemat liryczny (nie: powie$¢ poetycka!) o
romantycznym dziecku — duchowidzu, o przyjazni 1 o rozwoju tworczym, oraz
Kordian, dramat romantyczny — poemat biograficzny, oparty na planie wedréwki
formacyjnej (powiesci wychowawcze] Bildungsroman) oraz schemacie grand tour.
W obu utworach poeta uprawia spowiedz egzystencjalng, rozwija refleksje nad
bohaterem swoich czasOw 1 wraz z oryginalng antropologia buduje wlasng metode
tworcza, wlasng estetyke wypowiedzi romantyczne;.

Godzina mysli (1833)

Poszukiwania antropologiczne, bohater romantyczny

Do jakich wlasnych doswiadczen moze si¢ Stowacki odwota¢? W Wilnie nie
byto juz filomackiej ,,republiki mtodosci”. W Warszawie nie przystgpit do spisku, nie
wzigl udzialu w walkach powstanczych. Swoje dotychczasowe zycie wpisuje wiec w
siatke kategorii okreslajacych romantycznego bohatera egzystencyi.

Te kategorie to: dziecinstwo, mata ojczyzna / nostalgia za utraconym miejscem
urodzenia, przyjazn, mito§¢, bunt / alienacja, marzenie, tworczo$¢. W Kordianie
kategorig nadrzedng (czy raczej - ,,docelowa”) stanie si¢ patriotyzm.

Stowacki — trzeba to nareszcie powiedzie¢ — nalezy do romantykow, ktorzy
traktuja lekture na réwni z marzeniem, a swa tworczos$¢ szeroko otwierajg na tradycje
1 wspolczesnos¢ literacky (intertekstualnos¢). Kiedy$ czyniono mu z tego zarzut
(ostawiona ,bluszczowo$¢”), dzi§ wiemy, ze to sprawa niepodlegajaca krytyce.
Stowacki jest wirtuozem aluzji literackiej (K. Gorski), poeta po mistrzowsku
poruszajacym si¢ pomiedzy §wiatem rzeczywistym a §wiatem ksigzek (Z. Lempicki).

Nic wiec dziwnego, ze w polu uwagi Stowackiego znajdziemy niektore uznane
modele bohatera romantycznego. Bedzie to:

e reneizm - od Renégo, bohatera powiesci Chateaubrianda (popularnej w
srodowisku milodoliterackim Krzemienca), czlowieka przezywajacego
chorobe wieku (Weltschmerz, mal du siecle), glebokie zwatpienie
egzystencjalne, bezsens istnienia;

e bajronizm — w wersji fatalistycznej (przemozne uwarunkowania losowe) 1
agnostycznej (niepoznawalnos¢ swiata)

Wtasna metoda tworcza

W Godzinie mysli Stowacki odrzuca postawe tworcza wywiedziong z
bajronizmu aktywistycznego. Wszczyna spor z ideg jednosci: zycia 1 tworczosci,
zycia 1 1deatu, dzialania w imi¢ idealu i ,nakazéw” poezji. Wiedzie spor ze
szczero$cig czy autentycznos$cig jako etycznym kryterium prawdy w poezji; spor z
przeswiadczeniem o prymacie etyki nad estetyka (cnoty nad pigknem). Dwie rozne
postawy (1 metody) twdrcze uosabiaja przyjaciele, bohaterowie poematu. Ten starszy
nie moze w bezdusznym, okrutnym $wiecie zaspokoi¢ swych marzen, przezywa tez
kryzys tworczy, bowiem jego my$l poetycka w konfrontacji z ,zimng”
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rzeczywistoscig staje si¢ nierealna, pusta, pozbawiona konkretnego odniesienia. Ginie
on samobojczo - ,,marzen zdrady™...

Mickiewiczowskiej lekcji bajronizmu (Dziady wilenskie — Konrad Wallenrod)
przeciwstawia autor Godziny mysli, skryty za autoportretem ,,dziecka z czarnymi
oczyma”, praktyke tworcza, ktora jak gdyby wbrew romantycznej zasadzie totalnosci
jazni rozbija proces kreacyjny na fazy, skojarzone z funkcjami umystu, i ustanawia
(znowu wbrew romantycznej normie komunikacji identyfikacyjnej) szereg instancji
posrednich miedzy ,,Ja” tworcy a odbiorcg wypowiedzi poetyckiej. Rzecz znamienna,
tylko marzenie, ale juz nie uczucie, tkwi u zrodla strumienia natchnien; najpierw
wiec zachodzi estetyzacja marzenia, po czym nastgpuje uzewngtrznienie tak
uksztattowanych tworo6w wyobrazni (eksterioryzacja poparta aktem woli), a wreszcie
— intelektualne czy spekulatywne, w kazdym razie zdystansowane, postaciowanie
mySlne:

Mtodszy marzenia stroit czarnoksieska szata,

A potem silng wolg rzucat je przed siebie,

I stawaly — 1 widziat przed sobg obrazy,

Od ktorych si¢ odtamat zimniejszym rozumem;

Wigc przeczul, ze marzeniom da kiedy$ wyrazy,

Ze si¢ zapozna my$lg z myslnych ludzi thumem,

Przed sobg miat kraing duchéw do zdobycia
(wersy 109-115).

Paradoksalnie, prawem syntezy poetyckiej, a nie zimnej logiki dyskursu
estetycznego, Stowacki sprzega tutaj wizyjno$¢ wyobrazni z racjonalnoscig kreacji,
taczy wizerunek dziecka — duchowidza, ktore ,,natchnieniom dato mys$l skrzydlatg / I
wypadkami mysli zyto w siodmym niebie”, z profilem tworcy, ktoremu rozum shuzy
do utrzymywania si¢ w roli suwerena ponad procesem tworczym.

Jean Fabre podziwia w Godzinie mysli, ,,obok wzruszajacego charakteru
natchnienia, pigkno formy: jej rozlegtos$¢, dyskrecje, opis, ktory jest takze medytacja,
marzenie, ktore jest takze Spiewem; muzyke, ktora nie popada w melodyjng tatwizne
czy przesadny liryzm [...]; obrazy, ktore zamiast wytrysng¢ iskrami okruchow
fantazji, wznoszg si¢ powoli, jak sny, z najtajniejszych zakatkow pamieci [...]”.

Kordian. Czesé pierwsza trylogii. Spisek koronacyjny (1834)

Forma utworu

Jak nam mowi podtytut: publikacja z roku 1834 przynosi tylko fragment
zaprojektowanego dzieta: czgs$¢ trylogii o Kordianie. Powstata tez cze$¢ kolejna;
zostala nawet zapowiedziana w katalogu ksiggarskim w r. 1838, lecz autor ja
zniszczyt. Fragmentaryzm, forma otwarta — to nie nowos$¢; Kordian przejawia
stosunkowo typowa realizacje gatunku mieszanego, zw. dramatem romantycznym.
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Nie jest proporcjonalny w budowie: sitg tradycji dramatycznej zawiera trzy, a nie
cztery, akty, chociaz upadek Kordiana u drzwi carskiej sypialni wyznacza bardzo
wyrazng cezur¢ fabularng.

Jako dzieto formy otwartej Kordian taczy w sobie wiele sposobow budowy.
Przygotowanie 1 Prolog zapowiadajga poemat o rozmachu godnym Fausta Goethego
(stanowig odpowiedniki Prologu w niebie 1 Prologu w teatrze). Przygotowanie
sygnalizuje, ze Stowacki chce wpisa¢ si¢ w nurt dramatu misteryjno-metafizycznego
(Goethe, Byron, Mickiewicz); Prolog zapowiada usytuowanie utworu w ciggu
manifestow poezji narodowej (jest propozycja legendy rycerskiej, bohaterskiego
theatrum narodowej pamigci. Poezji polemicznej tak wobec profetyzmu (Dziadow),
jak wobec spekulacji historiozoficznej czy narodowego doktrynerstwa.

O$ kompozycyjng dziela tworzy biografia tytutowego bohatera. Stowacki taczy
rozne typy dramatu. Stosunkowo najblizszy tradycyjnemu dramatowi jest akt I. Ma
on charakter kameralny i1 psychologiczny, wypadki obracajg si¢ wokdl postawy
Kordiana. Akt II ze swa ciagla przemienno$cig scen podobny jest do podrdzniczego
kalejdoskopu. Akt III ma charakter monumentalny, odznacza si¢ wielkimi scenami
zbiorowymi. Synkretyzm przejawia si¢ takze we wspotobecnosci rozbudowanych
fragmentow lirycznych 1 epickich. Sa one podporzadkowane zalozeniu
dramatycznemu, ale mimo to pozostaja w pewnym stopniu samodzielne. Tak wigc
pierwsza wypowiedz w dramacie, monolog Kordiana, to liryczna elegia; w tym
samym akcie wystuchamy tez bajki O Janku, co psom szyt buty.

Dramat odstepuje takze od zasady jednosci formy jezykowej 1 wyrazu
estetycznego: 1aczg sie wzniostos¢ 1 sarkazm, tragizm i groteska, humor sgsiaduje z
powaga. Wazne znaczenie dla wizji §wiata w tym dramacie ma splatanie si¢
czynnikow realistycznych z fantastycznymi — te drugie majq nie tyle przedstawiaé
swiat, ile go interpretowac. Daja one tez pole autoprezentacji bohatera (np.
Imaginacja 1 Strach w akcie III) oraz (jednoczes$nie) ingerencji podmiotu autorskiego
w $wiat przedstawiony.

Problematyka ,, Kordiana”

W ramach tego wykladu nie sposéb powtarzaé¢ przegladu problematyki utworu
w $lad za ustalong tradycja badawczg 1 zalecang literaturg przedmiotu. Najwazniejsze
z tych zagadnien:

e Kordian jako romantyczny bohater egzystencji, poeta 1 podrdznik; jako
spiskowiec, reprezentant pokolenia insurekcyjnego;

e Kordian jako dokument historyczny (Warszawa przed powstaniem, spisek
koronacyjny) 1 jako pamflet polityczny (Przygotowanie);

e Koncepcja poety-minstrela, misja poezji wieszczej.

Niewielki dodatek:

A. Stowacki nie uczestniczyl w ruchu spiskowym, mial jednak miarodajng
informacje na temat przygotowan do zamachu na cara w czasie jego pobytu w
Warszawie (tytulowy ,,spisek koronacyjny|”). Dopiero niedawno badania archiwalne
prof. Henryka Glgbockiego w Rosji potwierdzity jednoznacznie, ze zamach, cho¢ nie
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doszedt do skutku, nie jest fatszywa pogtoska ani fikcjg literacka.

B. Chociaz ,,pierwsza czes$¢ trylogii” nosi tytul: Spisek koronacyjny, nie spisek
jest osig fabularng dramatu. Fabuta jest zlozeniem trzech faz biografii bohatera:
wczesna mtodo$¢, naznaczonej reneiczng depresjg 1 nieszczgsliwg mitoscig (akt I) -
grand tour — ,,Jata wedrowki”: europejski szlak utraty idealéw przez bohatera (akt II)
— Kordian elewem w Szkole Podchorazych i1 spiskowcem. Co laczy te trzy fazy?
Poszukiwanie sensu zycia, ,,celu duszy” - dramat egzystencjalny. Od stow pierwszej
modlitwy:

Boze! zdejm z mego serca jaskotczy niepokoj,
Daj zyciu dusze i cel duszy wyproroku;...

Po smutng pocieche w ostatnich (przed domniemang $miercig) chwilach Kordiana: ,,Wigc
roza — 1 dzieci¢”. Takie spelnienie Kordiana, taka nieSmiertelnosc...

C. Z tym nadrzednym watkiem S$cisle wigze si¢ agnostyczny Swiatopoglad w
Kordianie. Swiat jest okryty woalem tajemnicy, zdany na niedocieczona wole
Stworcy (por. zakonczenie Przygotowania: monolog Archaniota 1 Chor Aniotdéw), co
powoduje niemozno$¢ umocowania na pewnej podstawie ludzkich czynéw i decyzji
(zob. rozmowa Kordiana z Prezesem sam na sam po rozejéciu si¢ spiskowcdéw) oraz
odnalezienia sensu i celu egzystencji. Taki agnostyczny obraz §wiata wprowadzit do
polskiego romantyzmu - jak pamigtamy - autor Marii, Antoni Malczewski.

Inne osiggniecia okresu genewskiego

Jeszcze w Paryzu, i to przed ukazaniem si¢ Poezyj t. I-Il, miat Stowacki
ukonczy¢ powies¢ poetycka Lambro, osnuta na tematyce greckich walk o
niepodlegtos¢ (byt to tez modny temat literacki, zwlaszcza ze pod Missolonghi zmart
uczestnik 1 apologeta tych walk, Lord Byron). Lambro zostat okreslony przez samego
Stowackiego jako bohater czasow wspoiczesnych - ,,wcielone szyderstwo losu”.
Kordian zostal opublikowany anonimowo - ale z mottem wzietym z Lambra 1
podpisanym: Juliusz Stowacki.

Trzy lata pobytu w Szwajcarii (1833-1835) to takze publikacja III t. Poezyj
(Paryz 1833) z m. in. Lambrem 1 Godzing mysli, druk Kordiana (Paryz 1834)
niedokonczony dramat Horsztynski, praca nad Balladyng i poematem W Szwajcarii,
Rozigczenie 1 inne liryki szwajcarskie (nowa epoka w tworczosci lirycznej Juliusza).

Anbhelli (1838)

Bohater

Anhelli to obszerny poemat proza, powstaly w czasie podrozy na Wschdéd w
klasztorze obrzadku ormianskiego w gorach Libanu. Stanowi niewatpliwie poetycka
replike na Ksiegi narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego, do ktérych nawigzuje
stylizacja na proze biblijng 1 podjeciem problematyki misji emigracji polistopadowe;.
W umownej scenerii Sybiru (inspirowanej obrazem Labradoru u Chateaubrianda)
tworzy poeta parabolg sytuacji duchowej narodu bez panstwa.
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Anhelli, inaczej niz Kordian, nie moze wybiera¢ miedzy racjonalnym
dziataniem (w grupie albo samodzielnie, z Bogiem albo mimo Boga), a desperackim
poswieceniem si¢ — ktore wiedzie do pewnej klegski, ktére ma sens symboliczny
jedynie, ktorego uzasadnieniem 1 skutkiem staje si¢ potwierdzenie wiernosci samemu
sobie 1 wyznawanym warto$sciom. Anhelli — jeniec 1 katorznik z wyrokiem posielenia
— wstepuje na droge inicjacji, ktora przebiega catkowicie wewnatrz ,,opetanej przez
aniota” duszy romantycznego indywidualisty. Wbrew autorytetowi Juliusza Kleinera,
trzeba stwierdzi¢, ze ,,anhelliczna anielsko$¢” nie jest chrystusowoscig. Rozpigta
migdzy litosSciwym wspdlczuciem, 1 najzupelniej statycznym ofiarnictwem, a
»grzechem anielstwa” odwrdcona swa nieskazitelnoscig od zycia, cho¢ imponujaca
sublimacja duchowa — postawa ta nie daje wyraznego znaku nadziei zbawczej, nie
wnosi eschatologicznej transcendencji do sybirskiego Swiata meki 1 ponizenia.

Profetyzm Stowackiego

Anhelli nie dostarcza wyraznego przestania o charakterze profetycznym: nie
mowi czytelnikowi o odrodzeniu cztowieka czy ziszczeniu si¢ ewangelicznego tadu
w historii; nie podaje teologicznej podstawy dla takich oczekiwan oraz dla
jakiejkolwiek eschatologicznej interpretacji losow czlowieka i §wiata. Zawiera on w
zamian wezwanie do wzruszenia 1 wspofczucia, zogniskowanego na ascetycznej i
uwznio$lonej jazni tytulowego bohatera; wezwanie do wspotprzezywania z duszg
anielskg, samotniczg, mioda 1 petng najwyzszych daréw serca, a w tym Swiecie, w
jaki zostala rzucona — nikomu nie pomocng 1 niezdatng na nic. Poprzez ten poetycki
apokryf, t¢ martyrologiczng opowie$s¢ o mtodziencu opgtanym przez aniola, wcigz
zdaja si¢ pobrzmiewac stowa poswiecone przez Stowackiego swemu wczesniejszemu
bohaterowi (Lambro): ,jest to czlowiek bedacy obrazem naszego wieku,
bezskutecznych jego usitowan, jest to wcielone szyderstwo losu [...]".

Anhelli kieruje wszakze uwage na specyficzne cechy profetyzmu Stowackiego.
Poeta ten stanowi wyjqtek wsrod polskich profetow romantycznych, gdyz natchnienie
poetyckie utozsamia on z darem prorockim. Obficie dawkuje Stowacki literackos¢ w
swych dzielach profetycznych, gdy inni twoércy wolg szuka¢ slowa nowego i
prostego, nie dekoracyjnego, nie zuzytego, nie nacechowanego estetycznie.
Sakralizuje on natchnienie wbrew Mickiewiczowskiej zasadzie, ze ,,marzenie”
nadprzyrodzone lezy ponad sferg dostgpng wyobrazni poetyckiej. Poeta jest
prorokiem par excellence na mocy dogmatu estetycznego; moze on doswiadczaé
profetycznych daréw bez specjalnych moralnych praktyk doskonalenia 1
przeobrazenia wewngetrznego. Natomiast tgczy si¢ ten profetyzm z inicjacyjng
przygoda nowoczesnej jazni, ktora przezyl Stowacki w czasie podrézy na Wschod.
Przygoda inicjacyjna nowoczesnej jazni prowadzi do krainy nie§wiadomosci, do
glebiny archetypowej, do klebowiska mitoéw, w mateczniki synkretyzmu religijnego,
w labirynty gnostyckiego antynomizmu moralnego 1 samozbawienia. Przerazajace
czy odstrgczajace miejsca w utworach poety wprowadzaja nas w osobliwy charakter
profetyzmu Stowackiego: szat frenetyczny (odmienny od szatu entuzjastycznego), o
ktorym czytamy w Platonskim Fajdrosie (ustep 244a).
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JULIUSZ SLOWACKI
cze$¢ I-ITT
Czas arcydziel (1839-1849)

Okres tworczych poszukiwan — czas arcydziet

Drugie dziesieciolecie biografii tworczej Juliusza Stowackiego nazywamy tutaj
,czasem arcydziel”. To nie znaczy, ze obnizamy tym samym wartos¢ Godziny mysli,
Kordiana, Anhellego, lirykéw szwajcarskich.

To oznacza tylko tyle, ze w pierwszej dekadzie swego pisarstwa Stowacki swoj
Swietny talent ,testowal” na wiele sposobow: postlugiwat si¢ wyrazistg
intertekstualno$cig 1 stylizacja na jezyk poetycki (metod¢ tworczg) rozmaitych
klasykow 1 glosnych autorow wspolczesnych (Dante, Szekspir, Chateaubriand,
Byron, Mickiewicz, Victor Hugo), zmieniat estetyki, niszczyt pierwsze wersje
utwordw (Mazepa) nie konczyt niektorych dziet (nawet tak obiecujacych, jak dramat
Horsztynski czy poemat podrézniczo-refleksyjny Podroz do Ziemi Swietej z Neapolu,
zawierajacy m. in. Grob Agamemnona) [znakomita monografie¢ Podrozy...
opublikowata w r. 2011 prof. Maria Kalinowska; prof. Ryszard Przybylski opracowat
1 opatrzyl komentarzem antologi¢ Podroz Juliusza Stowackiego na Wschod, 1982].

Po okresie tworczych poszukiwan — czas arcydziel przyniost uporzadkowanie
estetyczne poezji Stowackiego (ironizm — profetyzm — mistycyzm), przyniost
dojrzaly wybor form, w ktorym najpetniej realizowata si¢ indywidualno$¢
(oryginalno$€) artystyczna Stowackiego oraz wybor tematow, ktore pozwolity
najpetniej wypowiedzie¢ romantyczng osobowos$¢ poety oraz najszerzej rozwingé
uniwersum ideowe Slowackiego. To wtedy powstata lwia cze$¢ jego utworow,
posiadajacych wybitne wybitne ,,warto$ci rozwojowe” (tzn. inspirujace dla pisarzy
pozniejszych epok) 1 decydujacych o randze autora Beniowskiego w polskim kanonie
literackim.

Rok 1839

Lata wedréwek 1836-1838 (z Genewy do Wtoch, z Neapolu na Wschdd, z
Bejrutu 1 Trypolis do Florencji) dopisuja do katalogu utworéw Stowackiego m. in.:
poemat  Podréz do Ziemi Swietej z Neapolu (Gréb Agamemmnona prosze
obowigzkowo przeczytaé, bo nalezy — jako utwoér autonomiczny — do kanonu wierszy
Stowackiego); Anhellego (Paryz 1838); Ojca zadzumionych (wyd.: Trzy poemata,
Paryz 1839; w tymze tomiku: poemat liryczny W Szwajcarii 1 powies¢ poetycka
Wactaw); przepojony dantejskimi inwektywami poemat ,neosarmacki” Poema
Piasta Dantyszka o piekle (Paryz 1839); liryki, a wérdd nich stynny Hymn (Smutno
mi, Boze...), Przeklestwo, Sumnienie; listy poetyckie ze Wschodu.

Wyzej wymienione utwory nalezag jeszcze do okresu tworczych poszukiwan.
Przetomowy charakter roku 1839 wynika z dwoch faktéw. Sprawa najwazniejsza:
ukazuje si¢ Balladyna, jeden z najswietniejszych utwordw poety. Powstajag w tymze
roku dwa inne utwory, wyznaczajace nowe tory dramaturgii Stowackiego:
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realistyczny dramat historyczny Mazepa oraz Lilla Weneda, ktora Juliusz Kleiner
uwazatl za najlepszg tragedi¢ w literaturze romantycznej (europejskiej).

Do kresu tworczosci...

Nastepne lata w biografii tworczej Stowackiego to m. in.: ukonczenie 1 druk
Beniowskiego (1841); Ksigdz Marek oraz Sen srebrny Salomei (1843); wolny
przektad Ksiecia Nieztomnego Calderona (1843); Genezis z Ducha wraz z innymi
probami poetyckiego wykladu filozofii genezyjskiej, inspirowanej przez towianizm
(nauke Andrzeja Towianskiego poeta przyjat w lipcu 1842 r.; jednak aktywnym
towianczykiem pozostat tylko do 1 XI 1843 r.); Fantazy (1844); Odpowiedz na
, Psalmy przysziosci”, Samuel Zborowski; Krol-Duch (1845-1847); nowatorska
liryka spod znaku profetyzmu 1 mistycyzmu.

TRZY ESTETYKI LITERACKIE SLOWACKIEGO

Jesli sporzadzimy liste najbardziej dojrzatych i doskonalych literacko dziet
Juliusza Stowackiego - przekonamy si¢, ze w wigkszos$ci reprezentuja one trzy
metody estetyczne (czy raczej niejednorodne, wielowariantowe rodziny estetyczne).
Chodzi o IRONIZM, PROFETYZM I MISTYCYZM (POEZJE GENEZYJSKA). W
takiej kolejnosci pojawiaja si¢ one w w praktyce twoérczej autora Balladyny,
Anhellego, Beniowskiego, Ksiedza Marka, Genezis z Ducha, Krola-Ducha — jednak w
szczytowej, 1 ostatniej, dekadzie twodrczosci tego romantyka nierzadko
wspotwystepuja.

Stowacki profetyczny

MATERIAL POMOCNICZY: Bogustaw Dopart Pigkno a prawda w poezji profetycznej
Juliusza Stowackiego [artykul opublikowany, fragmenty:]

Pamigtajac o bunczucznej proklamacji teozoficznej (swedenborgianskiej) w Godzinie
mysli, o wizjonerstwie Lambra czy grach symbolicznych w poemacie lirycznym W Szwajcarii,
narodziny profetyzmu Stowackiego wigzac trzeba z podr6za na Wschod. Wojazowat do Ziemi
Swietej z Neapolu wytrawny podréznik romantyczny, zawsze ciekawy innych §wiatow i otwarty na
petni¢ doswiadczen kulturowych. Premedytacja literacka tkwita, oczywiscie, takze jego podrézy
orientalnej. To bylo podazanie §ladami Byrona, pisarza wcigz bedacego dla autora Lambra
modelowa indywidualno$cia nowoczesng — to bylo takze wedrowanie tropami Chateaubrianda,
tworcy Renégo, Natchezow, Opisu podrozy z Paryza do Jerozolimy. Oponczy pielgrzymiej nie
przywdziewat Stowacki na co dzien podczas tej podrozy; po powrocie, zdaje si¢, ochoczo powrdcit
na ,,droge §wiatowych omamien” (florenckie nastroje romansowe, grzechy autorskie), nie sposob
jednak lekce sobie wazy¢ palestynskich Sciezek wedrowca, a zwlaszcza doswiadczen poety u

Grobu Chrystusa, modtow, spowiedzi, mszy, ministranckiej postugi. Wyraz liryczny tego przezycia
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w wierszu [ porzuciwszy droge swiatowych omamien... pozostawia niedosyt, nie artystyczny, lecz
duchowy, czytelnik otrzymuje bowiem w urywku lirycznym tylko lakoniczng informacje o
rozpaczliwym akcie komunikacji religijnej, ktory Kleiner okreslitby zwrotem ,,modlitwa
egocentryczna”. Konfesja egzystencjalna podbudowana medytacjg teologiczng bytaby dla
milo$nika poety darem nieréwnie cenniejszym; co6z, artystyczne ekwiwalenty 1 najglebszych
przezy¢ nie przychodza na zawotanie...

O owczesnym przetomie duchowym u Stowackiego nic nie wydaje si¢ §wiadczy¢, mozna
wszakze upatrywaé¢ w podrézy wschodniej potezny impuls religijny dla wyobrazni poety, ktory,
przypomnijmy stowa Ryszarda Przybylskiego, ,,0dczytujac na nowo antropologiczne tresci kultow
narodzonych w rejonie $rodziemnomorskiego Orientu, zbieral tam materialy do niestychanie
oryginalnej, ale tak przeciez typowej dla wielu romantykow religii synkretycznej” !. Stowacki nie
kieruje sie do Ziemi Swietej z pobudek wiasciwych emigracyjnej odnowie chrzescijanskiej (nie jest
mu znany Paryz Braci Zjednoczonych czy Domku Bogdana Janskiego), lecz odbywa romantyczng
podréz na Wschod jako wedrowke do krainy archetypow, w glab nieswiadomosci. Jako przygode
nowoczesnej jazni 2.

Na tle do$wiadczen poety z podrozy do Ziemi Swietej zaskakuje fakt, ze wlacza sie on w
krag literacki romantycznego profetyzmu — bez palestynskiej scenerii, lecz z egzotyzmem niby to
syberyjskiej Péinocy (4Anhelli) i z dantejskos$cia frenetyczng (Poema Piasta Dantyszka o piekle).

Profetyzm nie okazat si¢ jednym z przelotnych kaprysow estetycznych Stowackiego. W
istocie zdominowat on dorobek lat 1837-1839, spychajac na plan dalszy nie tylko romantyczny
orientalizm sensu stricto, lecz nawet nurt podrdzniczo-refleksyjny, przeciez podsuwajacy
romantycznemu poecie-wedrownikowi tak wiele mozliwosci erudycyjnych, artystycznych,
perswazyjnych. Z kilku prob narracji dantejsko-biblijnych wyrastajg nastepnie Anhelli 1 Poema
Piasta Dantyszka o piekle, za§ w okresie miedzy nocg spedzong przez poete u Grobu Chrystusa (z
14 na 15 stycznia 1837) a florencka wiosng roku 1838 zrodzity si¢: urywek liryczny I porzuciwszy
droge swiatowych omamien... oraz parafraza biblijna Czyz dla ziemskiego tutaj wojownika... 1 nie
Trzy poemata, lecz dopiero trzy publikacje z lwim pazurem ironii (Balladyna, Lilla Weneda z

Grobem Agamemnona, Beniowski) ustala — na czas pewien — nowa dominant¢ estetyczng w

R. Przybylski, Podroz Juliusza Stowackiego na Wschod, Krakow 1982, s. 16.

W swej przedmowie do esejow ,orientalnych” C. G. Junga, ale na kanwie Siddharty H. Hessego, antropolog L.
Kolankiewicz formutuje stwierdzenia, ktdre mutatis mutandis zdaja si¢ opisywac stan s$wiadomosci romantycznych
wedrowcow: ,,Kazdy z nich odbywa swa podroz na Wschod, by tak rzec, w duchu, a $cislej — w glab swej duszy.
[...] owa podréz na Wschadd to nic innego jak postepujaca sublimacja. [...] Wedrowanie na Wschdd nie oznacza, ze
podaza si¢ dokads, do jakiego$ wytyczonego celu. [...] [Podréznik] Jest w drodze, w pielgrzymowaniu, w
przechodzeniu na wskro$ §wiata. W kazdym miejscu i o kazdej porze przenika do gruntu rzeczy i spraw, do
wschodzenia zycia do zywych poczatkow. Wschod to wlasnie poczatki, pierwociny — wedrowanie na Wschod to
wieczne stawanie na poczatku” (Wstgp. Carl Gustaw Jung — Wedrowiec Wschodu, w: C. G. Jung, Podroz na
Wschod, wybor ,opracowanie i wstep L. Kolankiewicz, Warszawa 1989, s. 8-9).

2

© Bogustaw Dopart. Uniwersytet Jagiellofiski. Krakow 2026



pisarstwie Stowackiego.
St

Gdy powstaje Anhelli, wzorcami romantycznej literatury profetycznej pozostaja: Il cz.
Dziadow, a szczegbélnie Widzenie Ks. Piotra, Ksiggi narodu i pielgrzymstwa oraz Nie-Boska
komedia. W r. 1838 o pojeciu mesjanizmu wiedzg cokolwiek nieliczni czytelnicy Jozefa Hoene-
Wronskiego z krggu filozofow; w dyskursie literackim termin zaistnieje kilka lat pozniej, dzigki
Prelekcjom Paryskim. Istnieja natomiast wzorce stylizacyjne dla zréznicowanej formy polskiego
poematu profetycznego, formy podjetej za Mickiewiczem przez Zaleskiego (Duch od stepu, 1836),
przez Krasinskiego (7rzy mysli Ligenzy, Przedswit), Siemienskiego, Goszczynskiego, Pola,
Ujejskiego, takze, w indywidualnych przetworzeniach, przez autora Zwolona i Quidama. W ramach
konwencji POEMATU PROFETYCZNEGO eschatologiczna koncepcja dziejow (najczesciej w
duchu prowidencjalizmu biblijnego); mesjanistyczna idea Pomazanca i Posrednika i1 jego roli
opatrznosciowe] — lub inaczej definiowany misjonizm albo teodycea historyczna; teologiczna
antropologia 1 wizja wspolnot ludzkich. Obowigzuje centralna rola proklamacji profetycznej oraz
postaci gloszacej i uwiarygodniajacej prorockie oredzie, takiej jak: fikcjonalny typ profetyczny (np.
pokorny kaptan z ludu wzigty, osobowa projekcja $wietej tradycji, prorok biblijny, postac
historyczna (jak Ksigdz Marek) czy osoba na pot historyczna, na pét legendarna (Wernyhora).
Stylizacja biblijna przybiera formy rozmaite: stylistyczne, symboliczne, narracyjne. Metaliteracko$¢
w poemacie profetycznym stuzy precyzyjnemu identyfikowaniu uprawnien podmiotu literackiego i
medium $wigtego przekazu, a tendencja do dokumentarnosci, realizmu historycznego, swiadectwa
osobistego — swoista inwersja fikcji 1 realnosci — podobnie sprzyja uwiarygodnieniu or¢dzia.

Anhelli nalezy do tego ciagu realizacji polskiego poematu profetycznego, ale na specjalnych
zasadach. Oddalajac si¢ od Mickiewiczowskiego archetypu formy, odwotuje sie raczej do
francuskiej koncepcji literatury profetycznej (Paul Bénichou nazywa ja ,,une littérature de doctrine”
w odroznieniu od , littérature de création” %), gdzie stylizacja prorocka czy sakralna tworzy szate
estetyczng 1 przede wszystkim maching perswazyjng dla $wieckich idei spotecznych,
humanistycznych, politycznych. Stowacki nie troszczy si¢ o sumienng rekonstrukcje sybirskiego
losu Polakéw, naturalnych czy kulturowych warunkow egzystencji; tworzy obraz do$¢
abstrakcyjnie pojetej kultury pierwotnej. Obraz wrecz przeestetyzowany, utrzymany w duchu

syntetycznego, z literatury pochodzacego egzotyzmu * , Nadrzedng instancja profetycznego

3
4

Zob. P. Bénichou, Le temps des propheétes. Doctrines de |’dge romantique, Paris 1977, s. 8.

J. Kleiner (dz,. cyt., t. 1, s. 152) ukazuje doniostoé¢ inspiracji Chateaubriandowskiej w tej mierze: ,,[...]
Chateaubriand w Atali i Natchezach odkryt pigkno dzikiej amerykanskiej przyrody. Nie pomingt za§ przy tym
przeciwienstwa podzwrotnikowej bujnosci — dat rowniez obraz pustyn Labradoru, niby — Sybiru amerykanskiego.
Stowacki, ktory $wietnie znal Chateaubrianda, tym tatwiej zapewne przypomnial sobie Natchezow, ze byl to utwor
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uprawomocnienia pozostaje jednak natchnienie poetyckie, ktore z mocy dogmatu estetycznego nosi
charakter sakralny °. Domniemana ,.chrystusowo$¢” bohatera tytutowego sprowadza sie do
czystosci serca (tzn. wolnos$ci od pokus i pozadan) oraz wyraza si¢ w gotowosci poniesienia ofiary,
przy czym ani owa gotowo$¢, ani ofiara nie maja nic z teologii Nowego Przymierza 6. Jest w istocie
Anhelli frapujagcym splotem moralnej autokreacji tworcy (przypomne linijke z liryku I porzuciwszy
droge Swiatowych omamien...: ,] wystuchawszy serca, gdy rzeklo: Jam czyste” 7), kategorycznej
niewiary w mgstwo 1 determinacj¢ rodakéw w usitowaniach wyzwolenczych (aktem
publicystycznej w istocie krytyki) oraz hiperboliczng ekspresja prze§wiadczenia, iz mlodzi Polacy
ztozyli w powstaniu ofiar¢ okrutng i absurdalna, jednak — quia absurdum — ta bezsensowna ofiara
rodzi nadziej¢ na daleka przysztosc.

Anbhelli, inaczej niz Kordian, nie moze wybiera¢ mi¢dzy racjonalnym dziataniem (w grupie
albo samodzielnie, z Bogiem albo mimo Boga) a desperackim poswieceniem si¢ — ktore wiedzie do
pewnej kleski; ktore ma sens nie praktyczny, lecz symboliczny jedynie; ktéorego nadrzednym
uzasadnieniem 1 skutkiem staje si¢ potwierdzenie wiernosci samemu sobie i warto$ciom
intersubiektywnym, lecz przezywanym w sposob sobie jedynie wiasciwy. Misja Zolnierska
Kordiana, naznaczona od poczatku sprzecznosciag miedzy etosem rycerskim a moralnoscig
sprzysi¢zenia, przeobraza si¢ w radykalng probe heroizmu republikanskiego (samotny msciciel
przeciw tyranowi); probe przegrang, poniewaz mtody spiskowiec dopiero w godzinie zamachu — za
pézno — staje twarzg w twarz z calg tragiczng nieprzejrzystoscig $wiata, z demoniczng metafizyka
zta historycznego. A takze z bezmierng bezradno$cig samotnej jednostki — chtopca ze straconego
pokolenia i romantycznego indywidualisty, przez ktorego jazn, wytragcong z ustalonego tadu
socjomentalnego i kosmicznego, przeptywa poetycki strumien idealnych projektoéw etycznych,
utopijnych wyobrazen obywatelskich i trwog egzystencjalnych. Kordian wyraza konflikt pokolen, z
ktorych zadne — zdaniem Stowackiego — nie jest bez winy: wyraza ghuchy zal synéw do ojcoéw o
zatrate Rzeczypospolitej 1 zarazem obnaza poczucie stabosci i zamegtu mlodej generacji, ktora
postanowita mierzy¢ sity na zamiary i sprowadzi¢ ,,zbawienia stonce” na ziemi¢ ojczysta.

W koncowych scenach Kordiana mlody bohater — wigzieh — zmierza stopniowo do

odkrycia sensu istnienia i do 1 pojednania z losem. Anhelli — jeniec i1 katorznik z z wyrokiem

zblizony do pewnych motywow i nastrojow Anhellego”.

O rozpowszechnieniu si¢ tego rodzaju prze§wiadczenia w literaturach romantyzmu europejskiego czytamy w
rozlicznych syntezach estetycznych epoki, zwlaszcza za§ w monografiach poswigconych poezji wizjonerskiej czy
profetycznej: oprocz wymienionej ksigzki Bénichou zob. np.: H. Bloom, The Visionary Company. A Reading of
English Romantic Poetry, Cornell University Press, Ithaca — London 1971 (wyd. II poprawione i powigkszone); W.
Weintraub, Poeta i prorok. Rzecz o profetyzmie Mickiewicza, Warszawa 1982, zwl. rozdzialy IV i V.

Biblijne rozumienie ofiary oswietla odpowiednie hasto w: Stownik teologii biblijnej, dzielo zbiorowe, redaktor
naczelny X. Leon-Dufour, thumaczyt i opracowat bp K. Romaniuk, Poznan-Warszawa 1985, s. 610-615.

J. Stowacki, Wiersze. Nowe wydanie krytyczne, opracowali J. Brzozowski i Z. Przychodniak, Poznan 2005, s. 186.

5
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posielenia — zostaje na poczatku opowiesci oddzielony od losu wygnanczej gromady i zarazem od
empirycznej prawdy syberyjskiego zestania. Wstepuje on na droge¢ inicjacji, ktéra nie przebiega
wedhug rozszyfrowanego przez etnologdéw scenariusza ,,szamanskich misteriéw”, lecz toczy si¢
catkowicie wewnatrz ,,opgtanej przez aniota” duszy romantycznego indywidualisty...

Poemat sybirski Juliusza Stowackiego poprzez stylizacje biblijng rozwija koncepcj¢ inicjacji
anhellicznej, a ponad ta koncepcja wznosi si¢ apel do uczu¢: wezwanie do wzruszenia i
wspotczucia, do wspotprzezywania z duszg anielska, samotnicza, mtoda i petng najwyzszych darow
serca, a w tym §wiecie, w jaki zostata rzucona — nikomu nie pomocng i niezdatng na nic.

Anhellizm jest wyrazem wlasnych przeswiadczen Stowackiego (a nawet jego dos¢ intymna
autobiografig poetycka), nie wydaje si¢ jednak niemozliwe, ze autor poematu w portretowaniu
tytutowej postaci wyzbywat si¢ §wiatlocienia i kreacyjnego dystansu — ze czynit bohatera bez reszty
swym porte-parole, a zarazem idealnym ,ja” ®. Wypada dostrzec w Anhellim pierwiastek
wewnetrznego rozdarcia jego tworcy i caty splot ambiwalencji, ktérymi autor Grobu Agamemnona
naznaczyl swe utwory o problematyce narodowej. A takze fakt, iz wraz z dzielem pisanym w
poblizu Grobu Chrystusa nie sptyngly na tworce niezlomne: wiara i nadzieja. Wiecej nawet,
poprzez martyrologiczng opowies¢ o milodziencu opgtanym przez aniola wcigz zdajg si¢
pobrzmiewaé stowa poswiecone przez tegoz autora swemu wczesniejszemu bohaterowi: ,,jest to
cztowiek bedacy obrazem naszego wieku, bezskutecznych jego usitowan, jest to wcielone

szyderstwo losu [...]” °.

koksk

Stylizacja biblijna, pod wzgledem gatunkowym malo wyrazista (wzigt poeta po trosze z
kronik martyrologicznych, katastroficznych profecji i1 ksiag madrosciowych, z Ewangelii),
wytlumia gry podmiotowe w Anhellim 1 wzglednie scala poemat w estetycznej percepcji czytelnika.
Zupekie odmienne wrazenie pozostawia Poema Piasta Dantyszka herbu Leliwa o piekle, utwor od
poczatku budowany na zderzeniach stylizacyjnych (uczta na grobie wraz z inscenizacja cmentarna,
wigc pomyst jakby przejety od podstawy Dziadow wilenskich, a obok ballada o polskim szlachcicu
na ksiezycu; poemat ziemianski i gaweda kontuszowa; piastowska legenda genealogiczna i etosowy

poemat szlachecki; krzyzoéwki dantejskosci z frenezjg szekspirowska i1 faustowska oraz groteska

8 Trudno przyja¢ w zwigzku z tym lekture Anhellego, zaproponowang przez J Kleinera w tomie II jego wielkiej

monografii (rozdz. V, s. 129-167). Padaja tu wprost okreslenia, takie jak: ,,odkupiciel Anhelli” (s. 160), ggsto mowi
si¢ 0 $wietosci i chrystusowosci bohatera. Wrazliwo$¢ mtodopolska pozwolita w przypadku poematu sybirskiego na
bardzo swobodne rozszerzenie regut interpretacji symbolicznej i na wielce umowne postugiwanie si¢ kategoriami
religijnymi (klimat indywidualizmu i synkretyzmu religijnego przetomu wiekow); Kleiner nie tylko nie dokonat
puryfikacji zywej i dlugotrwatej recepcji utworu, lecz, zdaje si¢, uprawomocnit radykalne koncepcje lekturowe,
niekiedy wzmocnit je nawet, w swym odczytaniu systematycznym i catosciowym.

1. Stowacki, Wstep do trzeciego tomu ,, Poezyj”, w: Juliusza Stowackiego mysli o literaturze i sztuce, s. 93.
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francuska etc., etc.; przede wszystkim za$ nurt dygresji elegijnych, okolicznosciowych i1 ludycznych
oraz wirtuozowskich gier intertekstualnych i przypiskowych anegdot). Pasjonujaco, jak zazwyczaj
nieco przekornie, formutowat Stowacki odpowiedni autokomentarz w Objasnieniach poety:

,»Opowiadanie Dantyszka o piekle, natchnig¢te niby echem dalekim Danta, napisane w
ojczyznie tego ksiecia ponurych wieszczow, kontuszem Leliwy odstrychneto si¢ od oryginatu 1
wzoru, stawszy si¢ wiecej rubasznym i polskim. Kontusz za$ ten wiele mysli wygnal, wiele opisow
skrocil, a nawet czgsto zwigztosci potrzebnej w wyrazeniach nie pozwolil; zamiast za§ rozpraw
teologicznych Danta, przymusil autora do uzycia tej prostej filozofii, ktéra tak pigknie rozjasnita
niegdy$ wiersze Jana Kochanowskiego: przytaczyto si¢ tylko do niej troche melancholii, nieznanej
szcze$liwym przodkom naszym” 1°,

Dante Alighieri jest wérod patrondw poematu postacia najwazniejszg; w kontekscie recepcji
Stowackiego trzeba by go zwac raczej poeta Piekfa, niz tworca Boskiej Komedii, bowiem ten
romantyk bardziej jednostronnie niz Mickiewicz, Krasinski 1 Norwid korzystat z inspiracji epopeja
chrze$cijanskg Dantego '!. Bardziej jednostronnie — ale nie ptasko i nie monotonnie. Autor Piasta
Dantyszka nazywa swego literackiego patrona ,,ksieciem ponurych wieszczow”, a takze ,,Jaurowym
upiorem”, a w tym ostatnim, oksymoronicznym, wyrazeniu zawiera si¢ proba zdania sprawy z
jedynego w swoim rodzaju, wiasnie dantejskiego, potaczenia doswiadczenia podziemi i natchnienia
ptynacego z niebios. Dante jest dla Stowackiego katolickim pisarzem-teologiem, uosobieniem
poezji obrazujacej rzeczywistos¢ nadprzyrodzona, ale takze (w praktyce poetyckiej autora
Anhellego — przede wszystkim) pisarzem polityczno-moralnym, nieprzejednanym w dazeniu do
naprawy ludzi i form zycia zbiorowego, takze koscielnego, srodze tez ukaranym przez moznych
przeciwnikow. Poemat dantejski wyprzedza u Slowackiego typ poematu ariostyczno-
»donzuanskiego” (tradycyjnie mowigc: dygresyjnego) i zapowiada w duzym stopniu rezultaty
formy pdzniejsze;j.

W wierszu Stlowackiego O Gibelinie, laurowy upiorze... dochodzi do wyraznego
utozsamienia wyobcowania ,ja” mowigcego z losem Dantego-banity oraz do uzgodnienia
romantycznego antagonizmu mig¢dzy indywidualno$cig a ,thumem ludzkim”; szarpigcego dusze

buntu i gniewu z postawg poety taczacego ,,Lito$¢ aniota i wezowos$¢ jedzy” (w. 3):

10 J. Stowacki, Dzieta, pod redakcjg J. Krzyzanowskiego, tom II: Poematy, opracowat E. Sawrymowicz, Wroctaw

1959, s. 350. Przez te swoje wlasciwosci poemat staje si¢ wymarzonym obiektem lektury poststrukturalnej, co tez
ziscit M. Jochemczyk w pracy: Rzeczy piekielne. Wokol ,,Poematu Piasta Dantyszka” Juliusza Stowackiego,
Katowice 2006. Bez watpienia jednak droga interpretacji filologicznej, ktorg udat si¢ m.in. J. Maciejewski w swej
monografii: Florenckie poematy Stowackiego (Wroctaw 1976, s. 36-73), nadal nie jest wyzbyta wyzwan i
niespodzianek.

,,Krotko mowigc — podsumowuje swe obserwacje A. Kuciak, autorka pracy Dante romantykow. Recepcja ,, Boskiej
Komedi” i u Mickiewicza, Stowackiego, Krasinskiego i Norwida (Poznan 2003, s. 57) — najbardziej to piekielna
romantyczna recepcja Dantego, o wiele bardziej jednostronna niz lektura Krasinskiego i Mickiewicza”.
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[...] gdyby Chrystus sam nie mogl mnie zbawic

Za to, zem bratniej zgody zapominat,

Bez Boga bedg cierpiat — i przeklinat —

(w. 5-7) 12,

Trudno bytoby dostrzec w takim ujeciu problematyki zbawienia jakiekolwiek powinowactwo z
etosem pisarstwa profetycznego. Paradoksalne, ale nie przypadkowe w dantejskich mniemaniach
Stowackiego, ztaczenie anielskosci i ,,wezowosci” to takze pewien wariant petnego podziwu
przeswiadczenia romantyka, iz tworca Boskiej Komedii ,,wyksztatcit na mysl — mowe myslaca, na
z10$¢ — sztyletowa, na bole$é — jeczaca, na przeklenstwo znalazl forme bogoéw piekielnych...” 12,

Powyzszymi stowy polemizowal tworca Poematu Piasta Dantyszka z autorem Przedswitu o
ten ostatni poemat (Stowacki wowczas sadzil, iz jest on tworem Konstantego Gaszynskiego).
Polemika siggata wszakze poza kwestie estetyki stowa. W uwagach o Przedswicie, formutowanych
kilkakrotnie w korespondencji z Zygmuntem Krasinskim, w duchu towianistycznego apostolstwa
domagal si¢ Brat Juliusz, précz przemienienia abstrakcyjnej teologii w wachlarz stylow
emocjonalnej mowy, dantejskiej mocy czynu, a takze wizjonerstwa niekr¢gpowanego filozoficzng
»dydaktyka”. W Przedswicie autor staral si¢ ze wszech miar uprawomocni¢ profetyczne przestanie i
czynit to w niematej mierze $rodkami romantycznej dantejskosci: zadbal, aby pokrywaty sie
rezultaty wspierajacych si¢ wzajemnie: spekulacji historiozoficznej i intuicji eschatologicznej, aby
kobieta, zajmujaca tak wysokie miejsce w Boskim planie zbawczym, byla wspotuczestnikiem
jutrzennego ,,marzenia” (marzenia wigc, niekoniecznie ekstazy nadprzyrodzonej); aby
,chrystusowo$¢” Polski nabrata sensu w kontekscie Bozego dziatania przez ludzi 1 wspolnoty, a nie
mylifa si¢ z ubostwieniem narodu...

Stowackiemu takie samoograniczenia, wynikajace z niechgci do przekroczenia uprawnien
poety i z obawy przed uzurpowaniem sobie daru prorockiego, byly zasadniczo obce. Nie moze
dziwi¢ wobec tego zespot komponentow obecnych w profetycznych tekstach tego poety, tylko temu
poecie profetycznemu wlasciwych, a poza jego tworczoscia uznawanych za niekonsekwentne czy
nieadekwatne z punktu widzenia estetycznego, poznawczego, etosowego. Wystarczy tu wymieni¢
fantazje metempsychiczne w Poecie i natchnieniu, synkretyzm religijny tamze, antynomizm
moralny w dramatach o rodowodzie kalderonowskim (np. Judyta i Kosakowski w Ksiedzu Marku),
egzaltowany doloryzm Ksigdza Marka czy Matki Makryny badz tez frenezje w obrebie stylizacji

hagiograficznej (Rozmowa z Matkqg Makryng Mieczystawskq). 1 ten rodzaj tworczych uprawnien —

12
13

J. Stowacki, Wiersze. Nowe wydanie krytyczne, s. 129.
Korespondencja Juliusza Stowackiego, opracowal E. Sawrymowicz, tom II, Wroctaw 1963, s. 10. List do Z.
Krasinskiego z dnia 3-4 lipca 1843 1.
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skadinad rozszczelniajacy 1 komplikujacy granice miedzy profetyzmem a mistycyzmem u tworcy
Ksiedza Marka — wydaje si¢ najwazniejsza konsekwencja swoiscie rozumianej dantejskosci dla

Stowackiego w obrebie poezji profetyczne;j.

koksk

Stowacki stanowi wyjatek wsrod polskich profetow romantycznych wiasnie dlatego, iz
inspiracja poetycka i dary wyobrazni stanowig nadrzgdng i wystarczajaca instancje prawdy dla
wszelkich doswiadczen rewelatorskich oraz dla zawartych w nich aktow poznania. Sakralizuje on
natchnienie wbrew Mickiewiczowskiej zasadzie, iz ,,marzenie” metafizyczne czy nadnaturalne lezy
ponad i poza przestrzeniami zawtadnigtymi przez wyobrazni¢. Poeta jest prorokiem par excellence
na mocy, powtorze, dogmatu estetycznego; moze folgowaé swemu us§wigconemu z natury rzeczy
natchnieniu bez uprzednich zabiegdw ascetycznych, bez dlugotrwalej praktyki metanoi,
nawrocenia, przeobrazenia wewnetrznego. Supremacja inspiracji jako indywidualnego objawienia
zréwnuje pigkno i prawdg, czynigc je wartoSciami komplementarnymi i odwracalnymi.

Interesujace potwierdzenie takiej postawy Stowackiego znajdziemy w przedmowie do
arcydziela estetyki ironistycznej — do Balladyny. Jezeli ,,to wszystko — mowi autor — potworzyto sie
w glowie poety podtug praw boskich, [...] jezeli instynkt poetyczny byt lepszym od rozsadku, ktory
nieraz t¢ lub owa rzecz potepit; to Balladyna wbrew rozwadze 1 historii zostanie polska krolowa, a
piorun, ktéry spadl na jej chwilowe panowanie, btysénie i roztworzy mgle dziejow przesztoéci” ',
Przez skrajng samowole kreacyjng do prawdy? Tak paradoksalnie proponuj¢ to czytaé; czyta¢ — z
woli Stowackiego — w sposdb nieswoisty dla semantyki dzieta ironistycznego. Bo przeciez stynny
42. fragment Fryderyka Schlegla z ,,Lyceum” mowi wprawdzie o filozofii jako ,,0jczyznie ironii”,
lecz rezultat filozoficzny sprowadza do ,,transcendentalnej bufonerii” !5, a nie do prawdy logiczne;.

Stowacki profetyczny nie musi powscigga¢ swej dekoracyjnej literackosci, nie musi thumié
konwersacyjnej intertekstualnosci. Mamy tego widoczne skutki w pozniejszej, szczytowej fazie
jego tworczosei spod znaku profetyzmu, obejmujacej m.in. Ksiedza Marka, Sen srebrny Salomei,

Ksiecia Nieztlomnego, Zawisze¢ Czarnego. Ambarasujace nieraz interpretatorow nakltadanie si¢

konwencji literackich, przenikanie si¢ wzajemne obcych badz sprzecznych ptaszczyzn

14 J. Stowacki, Kochany poeto ruin, w: Juliusza Stowackiego mysli o literaturze i sztuce, s. 97.

30 Zob. F. Schlegel, Fragmenty, przetozyta C. Bartl, opracowal, wstegpem i komentarzami opatrzyt M. P.
Markowski, Krakow 2009, s. 13-15. Zob takze: W. Weintraub, ,, Balladyna”, czyli zabawa w Szekspira, w: Od Reja
do Boya, Warszawa 1977, s. 244.

© Bogustaw Dopart. Uniwersytet Jagiellofiski. Krakow 2026



gatunkowych, estetycznych, ideowych, rodzi bezradne pytania o przeslanie utworu, a czasem
sktania do rezerwy etycznej czy estetycznej. Sen srebrny Salomei $nit si¢ przeciez jak koszmar
Juliuszowi Kleinerowi, wyjatkowo empatycznemu i lojalnemu, jakze przy tym biegtemu i
glebokiemu znawcy tej tworczosci. Niestosowno$¢, degradacja mistyki do zabobonu, patologia —
moéwi badacz 6. Mozna rzec — w jego lekturze uwznio$lajacy tworczoéé Stowackiego mit wieszczy
mocuje si¢ z modernistyczng $wiadomoscig literacko-artystyczng, z ktora przeciez Kleiner byt
doskonale obeznany i zzyty. Modernizm zneutralizowal aksjologicznie t¢ sfer¢ przedstawien
artystycznych i nie ma powodéw cofa¢ zegara kultury.

Rzecz w tym, ze Stowacki profetyczny nie musi, dzigki przyjetej przez siebie estetyce
profetycznej, hamowa¢ anarchii wyobrazni, stosowaé si¢ do wyznaniowych rygoréw teologii
moralnej czy pilnowaé¢ granic ortodoksji. Przygoda nowoczesnej jazni prowadzi do krainy
archetypow, w kigbowiska mitéw, w mateczniki synkretyzmu religijnego, w labirynty gnostyckiego
antynomizmu i samozbawienia. Przerazajace czy odstreczajgce miejsca w profetycznych poematach
wprowadzaja nas w osobliwy charyzmat poetycki Stowackiego, ktérego objasnienie znajdziemy
by¢ moze w Platonskim Fajdrosie (ustgp 244a). Chodzi o Sokratesowa pochwate szatow i
odroznienie szalu entuzjastycznego od frenetycznego. Czytamy oto: ,,[...] pickniejsze jest
szalenstwo od rozsadku, bo tamto od boga pochodzi, a ten jest od ludzi. Bywato [...], ze choroby i
nieszczg$cia najwieksze, jak to w niektorych rodach za jakie§ dawne zbrodnie bywa, ustepuja, kiedy
szalenstwo przyjdzie, a z nim proroczy glos, komu potrzeba, i modly i nabozenstwa, a stad
oczyszczenie 1 uswiecenie dotknigtego szalenstwem, ktory juz odtad wolny jest ode zlego i
bezpieczny na przysztose” 7.

A Stowacki tak przedstawiat si¢ w roli proroczej przyjacielowi, Zygmuntowi Krasinskiemu
(list z 17 stycznia 1843): ,,Sercami i rekami trzeba §wiatu wytlumaczy¢ objawienie §t. Jana, spetnic¢
je, by¢ gotowym do spetienia, inaczej — epoka wypetniajaca oddali si¢ jeszcze na tysigce lat, nie
majac rycerzy petnych, wielkich ludzi, ktorzy by dla prostoty i prawdy odwazyli si¢ wbrew
malowanemu falszem $wiatowi — zosta¢ prostymi i prawdziwymi. Wielki to trud — i duchowie
wzigwszy podobny do tej pracy Herkulesowej, kiedy przymuszony byl czysci¢ stajnie Cyneasza;
wystawiasz sobie tego bohatyra, po kolana w bagnie, walczacego z btotem, i strumieniami, i

zgnilizna. Ot6z tak dzisiaj eleganckiemu $wiatowi — wydaja si¢ nowi pracownicy [...]” . Trudno

16 J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci, tom 1V: Poeta mistyk, s. 113-114. Krytycyzm Kleinera wobec

profetyzmu Snu srebrnego Salomei dziwi szczegodlnie w zestawieniu z jego entuzjastyczng lekturg Anhellego, w
toku ktorej na korzy$¢ poematu zostaly obrocone wszelkie licencje mtodopolskiej wyobrazni i wrazliwosci.

Zob. Platona ,, Fajdros”, przetozyt, wstgpem, objasnieniami i ilustracjami opatrzyl W. Witwicki, Lwow-Warszawa
MCMXXIL, s. 57.

Korespondencja Juliusza Stowackiego, tom 1, s. 505. Trudno dociec, dlaczego Stowacki zamienit stajnie Augiasza
na ,,stajnie Cyneasza”; najpewniej chodzi o zwykle przepisanie sig.
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watpi¢ — nowi pracownicy w winnicy Panskiej. Wyjatkowo budujace i m¢zne jest to sformutowanie
etosu profetycznego w zenicie polskiego romantyzmu.

Ostatecznie nie profetyzm, lecz mistycyzm okazal si¢ ostatnim slowem estetyki
Stowackiego. Powody musiaty by¢ gleboko duchowe, od Scisle estetycznych glebsze 1 wazniejsze.
Gdyby nie bylo rzecza ryzykowna wchodzenie w intymne sfery duszy religijnej, mozna by pytac,
czy tworca Ksiedza Marka nie borykal si¢ dlugo z niemozno$cig radykalnego zawierzenia — i czy
zwrot towianistyczny pozwolit mu w peini uporaé si¢ z tym problemem... Poezj¢ tego autora trawi
ponadto od poczatku, od Godziny mysli 1 Kordiana, pewien horror metafizyczny. Ten sam, ktory
objawia si¢ w samym zamknigciu Przygotowania w Kordianie, horror niezrozumiatos$ci $wiata,
niedocieczonosci bytu, lek odnawiajacy si¢ nieustannie nie tylko z powodu ontycznej samotnos$ci
jazni, ale i z powodu fundamentalnych dylematéw, takich jak Hiobowy u swych zrodet dylemat
cierpienia cztowieka sprawiedliwego. Tajemnica metafizyczna jest dla bohaterow Stowackiego nie
do zniesienia; nie porzadkuje rzeczywisto$ci, nie ma mocy wyznaczania granic kondycji ludzkiej 1
jednania cztowieka z tym, co go poprzedza i co go przekracza. Tajemnica wzbudza u ludzi
Stowackiego poczucie tragiczne, wprawia ich w manig¢; dotknigty takim przezyciem czlowiek traci
zdolno$¢ zaréwno do buntu, jak do afirmacji, pozostaje bezradny i zraniony. Takiemu cziowiekowi
potrzebna jest prawda jako pewnos$¢ catkowita, prawda absolutna.

Sen srebrny Salomei konczy si¢ nader krucha pomys$lnoscia, niepewnos$¢ staje za progiem.
Wernyhora nie ma nikomu juz nic do powiedzenia. Bolesnych przeczu¢, ze ten $wiat zginie do
gruntu, nikt zanegowac nie zdota. Nie wiadomo, do jakiego bytu wybudzamy si¢ ze snu srebrnego...
Ten dramat wyznacza granicg profetyzmu Stowackiego, czyli poezji zsakralizowanej inspiracji
poetyckiej ztaczonej z inicjacyjng przygoda nowoczesnej jazni. Dalszy krok to przejscie do
mistycyzmu — do spekulatywnego antyracjonalizmu 1 gnostycznej formuly objawienia
wewngetrznego. Wigze sie¢ z tym wzbogacenie ekstatycznych tendencji w zyciu duchowym poety, ale
z mistyka nie ma to nic wspdlnego. Jesli moéwimy o ,,mistyce” Stowackiego, odwotujemy sie¢
uporczywie do konwencji pojeciowej, ktora w nauce przezyla si¢ juz bardzo dawno. O profetyzmie
oraz o mistycyzmie (poezji genezyjskiej) Stowackiego trzeba by zatem moéwi¢ za pomoca

odrebnych siatek pojec.

Ironia romantyczna/ironizm
SYMBOLIZM TRANSCENDENTALNY

[ IRONIA ROMANTYCZNA
(podrecznik, rozdz. 1)
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W 216 fragmencie krytycznym z ,,Athendum” Friedrich Schlegel wymienia teori¢ wiedzy
Fichtego jako jedno z trzech — obok rewolucji francuskiej 1 Wilhelma Meistra Goethego —
gtownych zréodet romantyzmu. W tej samej najwcze$niejsze] fazie romantyzmu
niemieckiego poetom 1 krytykom towarzyszyl w budowaniu programu literacko-
filozoficznego inny spadkobierca Kanta — Schelling. Nie bylo dzietem przypadku, ze we
wczesnoromantycznym kregu jenajskim rownolegle rozwijano teori¢ romantycznej ironii
oraz koncepcj¢ symbolizmu poetyckiego, sprzymierzonego z idealistyczng filozofig natury 1
spekulatywnym przyrodoznawstwem. W Polsce liryka symboliczna ze stemplem
schellingianizmu znacznie wyprzedzita romantyczng ironi¢. Autor Somnetow krymskich
jeszcze w Wilnie miat w reku System idealizmu transcendentalnego Schellinga, tam tez
musiat si¢ zetkng¢ z mtodym, popularnym profesorem Jozefem Goluchowskim, ktdrego
debiutanckie dzietko filozoficzne (wydane pod kuratela Schellinga w Erlangen po
niemiecku) nosito t¢ sama datg co Ballady i romanse. Cykl krymski ukazat si¢ w Moskwie,
siedzibie rosyjskich idealistow, w r. 1826. Niemal dziesig¢ lat pdzniej Stowacki napisat w
Genewie dwa wybitne dramaty, spokrewnione za sprawg estetyki ironicznej. O rok
pozniejszy Horsztynski (powst. 1835) nie ukazal si¢ za zycia autora; Balladyna wyszta z
ariostycznym u$miechem na ustach w Paryzu (1839), poprzedzajac inne arcydzieto
ironizmu, poemat dygresyjny Beniowski (1841).

We wspomnianym Systemie idealizmu transcendentalnego Schelling przekonywal, ze
,»Sztuka stanowi (...) dla filozofa warto$¢ najwyzsza, poniewaz jak gdyby otwiera przed nim
najswietsze sanktuarium, gdzie w wiecznym i pierwotnym zespoleniu goreje to, co w
przyrodzie 1 historii uleglo rozdzieleniu, a co w zyciu 1 dziataniu, podobnie zresztg jak w
mysleniu, samemu sobie wiecznie musi si¢ wymykaé. Wejrzenie w przyrode, ktére filozof
musi 0siggnaé sztucznie, w sztuce jest pierwotne i naturalne. To, co nazywamy przyroda,
jest poematem zaszyfrowanym w piSmie tajemnym 1 cudownym. GdybySmy jednak
przenikneli te zagadke, rozpoznaliby$my w niej odyseje ducha, ktory wiedziony cudownymi
iluzjami, szukajgc sam siebie, sam przed sobg ucieka (...). Kazde wspaniale malowidto
powstaje niejako przez uchylenie niewidzialnej przegrody, dzielacej §wiat rzeczywisty i
idealny, 1 jest tylko otwarciem, przez ktére w calej peini ukazuja si¢ te postaci 1 obszary
swiata fantazji, jakie przez $wiat rzeczywisty zaledwie przeblyskuja” (F W. Schelling, s.
367-368).

Godny swego miana poeta lub artysta nosi w sobie geniusz — dar natury czy zrzadzenie
bogdéw — ktéry pozwala mu zstepowaé w glab wlasnej jazni 1 sigga¢ az w t¢ metafizyczng
przepas¢, gdzie boski, nieskonczony duch, tworca natury i historii, jawi si¢ w swej
pierwotnej odysei, w tajemniczej bezposredniosci, nie poprzez swe kreacyjne wcielenia w
przyrode zmystowa i1 ludzki $wiat dziejowy. Poeta obcuje tam z idealnymi prawzorami
wszystkich rzeczy realnych, oglada naoczno$cig intuicyjng Universum od wewngtrznej
strony. Takie postrzeganie staje si¢ poznaniem i1 tworzeniem jednoczesnie; kreacja poetycka
za$ polega na przeniesieniu w zmystowe obrazowanie i1 uswiadomiong koncepcje
artystyczng tego, co si¢ pojeto w ogladzie intuicyjnym, pozaswiadomym. Moze to dojs¢ do
skutku, bowiem dziala tutaj natchnienie geniuszu poetyckiego, rownoznaczne z ogladem
intuicyjnym, wyzsze ponad rozumujacy intelekt filozofa; z drugiej za$ strony jezyk poez;ji
umie zamkngé sens w obrazie zmystowym, zachowac jedno$¢ jazni, jedno$¢ aktu i
przedmiotu postrzegania, podczas gdy pojeciowy dyskurs filozoficzny rozszczepia podmiot
1 przedmiot wiedzy oraz wyabstrahowuje idee z ich fundamentalnego tworzywa
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obrazowego (eidos).

Przez poemat czy malowidlo objawia si¢ piekno, bedace ,,ksztalttem” bytu w jego jednosci 1
doskonatosci, bedace $swiattem nieSmiertelnego ducha. Zamykajac w ramie obrazowo-
stownej plon poznania przez naoczno$¢ intuicyjng oraz btysk duchowego $wiatta, poemat
(lub malowidlo) staje si¢ symbolem.

sksksk

Schleglowska teoria ironii (pomijajac jej rézne fazy 1 warianty, a takze niuanse i
kontrowersje w prowadzonych nad nig badaniach) ma w swych zalozeniach i w aparaturze
wiele wspolnego z Schellingianska estetyka transcendentalng, jednak w zasadniczy sposob
rozmija si¢ z tamtejszg koncepcja symbolu. W symbolu zawiera si¢ moment pojednania
podmiotu i1 przedmiotu, aktu tworczego 1 wytworu, idei i1 rzeczy, poznania filozoficznego 1
artystycznego ksztattowania; symbol to swoiste scalenie czy raczej dynamiczne
zogniskowanie jazni 1 Universum. Ktadgc nacisk na wolno$¢ ,,Ja”, na aktywizm tworczy,
filozoficzny krytycyzm oraz dynamizm bytu, uniwersalng gr¢ przeciwienstw, F. Schlegel
wyklucza koncepcj¢ symbolicznej reintegracji wszechrzeczy z poezji nowoczesnej, zwanej
przezen ,,poezja transcendentalng” (skupionej na stosunku miedzy realnoscig a idealnoscia
Ww sensie ontycznym 1 estetycznym) oraz ,,progresywna poezja uniwersalng” (tworczo$¢ w
perspektywie procesu, powszechnego dynamizmu, ,stawania si¢”). Pozostaje jedynie
dazenie do jednos$ci, bowiem dla podmiotu nie ma ostatecznego wyjscia poza refleksj¢ 1
samoswiadomos$¢, nie ma przejscia od aktywnosci twoérczej do jakiego$ spoczynku. Albo
inaczej: paradoksem jest wszelka jedno$¢ — wyobrazni i refleksji, tworzenia i poznania,
poezji 1 filozofii etc. — ktora w otwartym, dynamicznym Universum spelnia si¢
nieuchronnie jako napigcie migedzy sprzecznos$ciami, jako (sformutowanie ze 121 fragmentu
z ,,Athendum”) ,,absolutna synteza absolutnych przeciwienstw”.

Wydaje sie, ze w Schleglowskim procesie tworczym, akcie poetyckim, rol¢ sprzecznos$ci
kluczowej; odgrywa przeciwienstwo miedzy dazeniem do wszechjednosci a
indywidualistyczng, fichteafska wolnoscia. W dalszym rozwinigciu tejze koncepcji
przeciwstawiajg si¢ sobie ekspansywna manifestacja 1 autokreacja tworczego ,,Ja” oraz
dystans, samoograniczenie podmiotu poetyckiego; za$ po stronie przedmiotowe] —
nastepujace po sobie 1 ustepujace sobie w niekonczacej si¢ dialektyce produkty tworczego
chaosu. W praktyce artystycznej oznacza to eksponowanie procesu tworczego w samym
dziele (metapoezja, autotematyzm), wykraczanie twércy poza i ponad dzieto (tzw. przez
Schlegla ,,permanentna parekbaza”), tj. rozbijanie iluzji, demonstrowanie umownosci
uksztattowania 1 przekazu literackiego poprzez stosowanie narracyjnego wieloglosu,
zaskakujace mieszanie tonacji stylistycznych 1 jakos$ci estetycznych, zonglowanie formami 1
igranie tematyka, ostentacyjne paralogizmy 1 sprzecznos$ci myslowe, demonstracyjng
niepowage¢ tworczg, ostentacyjne operowanie aluzjg literackg czy tez gra intertekstualna,
dyskursywno-konwersacyjne zachowania pisarza wobec czytelnika.

Znana od greckiej starozytnosci ironia retoryczna — lokalna wlasciwos$¢ utworu,
polegajaca na budowaniu zdan o sensie odwrotnym od znaczenia literalnego —
przeksztalcita si¢ tym samym w IRONIE ROMANTYCZNA: w estetyke dzieta jako
catosci; w uniwersalny trop, podporzadkowujacy kazda figure stylistyczng semantyce
ptynnosci 1 sprzecznosci; takze: w opartg na estetyce filozoficznej teori¢ procesu tworczego.
Z kolei IRONIZM, wprowadzony do polskiej terminologii literaturoznawczej przez
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Zygmunta tempickiego, oznacza oparty na ironii program literacki oraz wariant pradu
romantycznego.

Z przyczyn poznawczo-filozoficznych badz pobudek etycznych ironia wywotala sprzeciw
wybitnych myslicieli (Hegel, Kierkegaard), zyskala tez mniej radykalne sformutowania
(Schelling, Karl W.P Solger). Niektorzy pisarze, zwlaszcza niemieccy, taczyli praktyke
literacka z teoretyczng refleksja nad ironig (np. Johann Ludwig Tieck, Jean Paul — wtasc.
Jean Paul Friedrich Richter). Czesto jednak inspiracja ironistyczna ptyneta raczej z wzoréw
literatury dawnej lub wspotczesnej (Szekspir, Cervantes, Ariosto, Lawrence Sterne; Goethe,
Ernest Theodor Amadeus Hoffmann 1 inni wymienieni juz Niemcy, Victor Hugo). Igrajaca
literacko$¢ 1 szeroko rozumiany humor czy zywiol zabawy dochodzily tu do glosu w nie
mniejszym stopniu niz romantyczna ,,ironia artystyczna” w $cistym rozumieniu. To rOwniez
przypadek Stowackiego. Osobny §wiat stanowi ironia Norwida.
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Balladyna. Tragedia w 5 aktach (1834-1839)

Utwor powstal w Szwajcarii w ostatnich miesigcach r. 1834. Zostat jednak ogloszony
pie¢ lat pdZniej — nie od razu, jak Stowacki mial w zwyczaju, gdy tekst zostal ukonczony.
Wyszedt drukiem w Paryzu z dedykacjg dla Zygmunta Krasinskiego w zenicie ich
przyjazni. Nie ma na to dowoddéw z zachowanym rekopisie, ale wydaje si¢ mato
prawdopodobne, by kontakt z Zygmuntem nie zainspirowat Juliusza do udoskonalenia
Balladyny; nie wydaje si¢ réwniez, aby poete, znacznie juz dojrzalszego, wlasnie teraz
zadowalala wersja sprzed pieciu lat. Tak czy inaczej: do biografii tworczej Juliusza dramat
wchodzi w r. 1839. Rok pdzniej powstaje Lilla Weneda — kolejna z sze$ciu zamierzonych
przez Stowackiego ,.kronik dramatycznych” - poematdéw ,,w rodzaju Ariosta”.

Obszerny artykut Henryka Markiewicza Metamorfozy ,, Balladyny” (1989) zawiera
bilans 150-letniej recepcji dzieta. Krytyka 1 historia literatury stworzyly ogromng 1 wielce

© Bogustaw Dopart. Uniwersytet Jagiellofiski. Krakow 2026



wewnetrznie zrdéznicowang literature przedmiotu. Dwie gldéwne linie interpretacyjne
wyznaczyli wielcy poeci epoki: Krasinski, ktory w swej lekturze stosuje estetyke ironii, oraz
Cyprian Norwid, ktory w aneksie do wykladow o Slowackim zamieszcza alegoryczng
lekture Balladyny.

W aktualnych naukowo opracowaniach Balladyny znajdziemy wiele formut
interpretacyjnych: ,fantastyczna legenda” - ,bash polityczna” - ,gorzkie dzielo”
(rewizjonistyczne wobec mitéw narodowych i1 romantycznych stereotypéw ideowych) -
,Zzabawa w Szekspira”. Ironia romantyczna (ariostyzm) — tragizm (podtytut dramatu:
otragedia w 5 aktach”) - ludowos¢ (basniowos$¢) — posta¢ tytulowa: to  podstawowe
problemy w tradycji badawcze;.

Koncepcja dramatu

W lidcie dedykacyjnym, adresowanym przez Stowackiego do ,poety ruin”,
Krasinskiego, autor tak okres§la swoj zamiar tworczy:

,» Wychodzi na $wiat Balladyna z ariostycznym usmiechem na twarzy, obdarzona wnetrzng
sifa uragania si¢ z thumu ludzkiego, z porzadku i z fadu, jakim si¢ wszystko dzieje na
swiecie, z nieprzewidzianych owocow, ktore wydajg drzewa r¢ka ludzi szczepione. [...] a
jezeli to wszystko ma wnetrzng site zywota, jezeli stworzylo si¢ w glowie poety podlug
praw boskich, jezeli natchnienie nie byto goraczka, ale skutkiem tej dziwnej wtadzy, ktéra
szepce do ucha nigdy wprzdd nie styszane wyrazy, a oczom pokazuje nigdy, we $nie nawet
nie widziane istoty; jezeli instynkt poetyczny byt lepszym od rozsadku, ktory nieraz t¢ lub
owa rzecz potepil: to Balladyna wbrew rozwadze i historii zostanie krolowa polska, a
piorun, ktory spadt na jej chwilowe panowanie, bly$nie 1 roztworzy mgle dziejow
przesztosci”.

I dale;j: ,,[...] ja z Polski dawnej tworze fantastyczng legende, z ciszy wiekowej wydobywam
chory prorockie - 1 na spotkanie twojej czarnej, piorunowej, dantejskiej chmury prowadze
lekkie, teczowe 1 ariostyczne obtoki [...]".

Balladyna wigc — to ,fantastyczna legenda”, stworzona w opozycji do lichej wiedzy
historycznej 1 archeologicznej; to wielka projekcja przesztosci nie rozsadkiem i logika
wsparta, lecz poetyckim natchnieniem; natchnieniem, ktore jest takze rewelacja,
odstonigciem tajemnic przesziosci (i przysztosci — bo czas poczatku to czas determinujacy
przebieg dziejow); rewelacja  wypowiedziang za pomocg $rodkéOw autonomicznie
poetyckich, z uwydatnieniem podmiotowej autoprezentacji i odbiciem §wiecie poetyckim
samego procesu tworczego. Tak, to wszystko jest precyzyjne 1 miarodajne!

Ironia romantyczna

Poje¢ciem kluczowym — ironia. Jak pisze prof. Agnieszka Ziotowicz: ,,[...] zasada
struktury tego dramatu jest ironia, i to zardOwno ironia o proweniencji ariostycznej [...], jak 1
ironia romantyczna, rozumiana jako filozofia dzieta literackiego, teoria procesu tworczego 1
wreszcie specyficzna poetyka wyposazajaca utwor w okreslone cechy stylistyczno-
strukturalne” (Dramat i romantyczne ,,Ja”, s. 225). Prof. Maria Zmigrodzka stwierdza, ze
reguty ironii artystycznej , wyraznie 1 konsekwentnie okreslity struktur¢ utworu”; mniej
wyraznie przejawia si¢ w utworze ironia fikcji, a tym samym ,,poetycka autorefleksja”,
romantyczna ,,poezja poezji”’ (metapoezja).

Romantyczna estetyka (Fryderyk Schlegel) widziala nastepujace przejawy ironii w
dziele literackim:
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rozbicie spojnosci narracji wskutek przerywania dyskursu i zmian retorycznego rejestru;
przejecie przez autora roli dominanty kompozycyjnej utworu, co prowadzitlo do rozbicia
iluzji 1 aranzowania swoistej gry z odbiorca;
zabawa tworzywem 1 tworzeniem, wiruozeria, improwizatorski popis $ciera si¢ z tym, co
tworce ogranicza, kreacj¢ niszczy, z zywiolem przeciwienstw, sprzecznosci, destrukeji;
,poezja poezji” (raz jeszcze), czyli poetycka autorefleksja, intelektualna kontrola, Swiadoma
autonomia, autotematyzm,;
dynamizm, procesualno$¢, stawanie si¢ dzieta poprzez sprzecznosci (poezja progresywna);
nieskonczono$¢ (epideixis nieskonczonosci): dzieto jako medium niedomknigtego ruchu
mysli, jako oglad ,,wiecznej ruchliwosci (zmiennosci) nieskonczenie pelnego chaosu”.

Jak stwierdza prof. Ziotowicz, z postawg ironiczng autora Balladyny nalezy wigzac:
wzmozong intertekstualnos¢, ,,nicowanie motywow i konwencji literackich”;
podmiotowe autoprezentacje, manifestacje ,,Ja” kreacyjnego (takze w ramie: dedykacja —
Epilog);
niestabilno$¢ gatunkowg dzieta;
kontrastowa dynamike konwencji 1 jakosci estetycznych;
chwyt ,teatru w teatrze” (Epilog) jako odwotanie si¢ do ,,poezji poezji”.
I co wazne — ironia u Stowackiego ,,nie przeradza si¢ [...] w pustg gre znakow” (s. 237).

Kto jest bohaterem ,, Balladyny”?

Odpowiedz wydaje si¢ prosta: oczywiscie, bohaterka tytulowa. Ale w dziele
romantycznego ironisty nic nie jest oczywiste...

Wedhug prof. Stanistawa Makowskiego Balladyne¢ ,,trzeba wysuna¢ na czoto calego
zastepu réznorodnych bohaterow tragicznych, stworzonych przez polski romantyzm
(Juliusz Stowacki, s. 43).

Prof. Mieczystaw Inglot sytuuje bohaterke wobec schellingianskiego modelu
tragizmu: ,,Bohater tragiczny musi by¢ koniecznie winnym zbrodni 1 przy koncu musi
dobrowolnie zaakceptowa¢ kare. Prawdziwa tragedia [...] jest akceptacja kary przez
winnego — niewinnego, jest ofiarg jednostki, ktora jednoczesnie utrwala wolno$¢ moralng i
przywraca moralny porzadek”.

Lektura prof. Inglota opiera si¢ na koncowym epizodzie dziejéw Balladyny — gdy
zatwierdza ona trzykrotny wyrok $mierci wydany na nig (jako anonimowg zbrodniarke) 1
sprowadza piorun na swa koronowana glowe. Ale, niestety, Stowacki nie wyposazyl swej
bohaterki w tragiczng autorefleksje 1 wzniostg §wiadomos¢ prawa. Na tronie — czuje si¢ ona
wyzsza nad wszelkg sprawiedliwo$¢: ziemska, bo nie zyja juz §wiadkowie jej zbrodni, a
nawet jej wiesniaczego rodowodu; nadnaturalng; bo przeciez kazde z popetionych
poprzednio przestepstw wynosito ja wyzej w hierarchii ludzkiej i utwierdzato ja w
bezkarnosci. A popetnita trzy kategorie zbrodni: siostrzang (kainowg:), zbrodnie z
hipokryzji (Gralon, Matka) 1 zbrodnie z uzurpacji (Grabiec, Fon Kostryn. Pustelnik, Kirkor).

I trzy razy zostata przekleta: przez Pustelnika, Fon Kostryna... i Matke.

W stynnej inscenizacji Balladyny w warszawskim Teatrze Narodowym (1974) Adam
Hanuszkiewicz  ukazat bohaterke wlasnie jako zbrodnicza arywistke, dzi$
powiedzielibySmy: socjopatyczng karierowiczke bez moralnego 1 kulturowego dziedzictwa.
W odpowiedzi prof. Maria Janion pisata, iz Balladyna nalezy do grona ,wielkich
immoralistow”. ,,Motywem jej dzialania staje si¢ che¢ wyjScia poza wiasny krag spoteczny,
che¢ przetamania wszelkich barier krgpujacych cztowieka [...]. Z tym wiaze si¢ proba
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sprawdzenia az do konca ludzkich mozliwosci w burzeniu moralnego i naturalnego
porzadku swiata” [Obrona Balladyny, w tomie: Odnawianie znaczen). Niestety, jest to proba
uwznio$lenia (jesli uwznio$lenie jest tu w ogdle dopuszczalne) potwornej kariery ,,po
trupach” (dostownie), postepowania, ktore Slowacki ukazat jako S$lepe, instynktowe,
potworne.

Kto wigc bytby bohaterem dramatu — 1 to bohaterem spelniajagcym kryteria postaci
kluczowej w TRAGEDII w pigciu aktach? Niewinny winowajca, bohater, ktory nie uporat
si¢ z autentycznie heroiczna misja? To Kirkor.

, Balladyna” - dramat formy otwartej

ZaczgliSmy od stwierdzenia, ze interpretacje Balladyny ida w wielu kierunkach,
zupeie jak dziela romantycznych ironistow, deklarujacych bezlik celow twoérczych (zob.
np. Beniowski). Jest z pewnoscia w dramacie wiele idei godnych odnotowania i
potwierdzenia (owa ,demaskacja romantycznych mitow”, np. mitosci romantycznej,
idealnego $wiata wyobrazni, sielskiego ustronia 1 arkadyjskiej natury, ,,cnotliwego ludu 1
jego nieskazonej wzniostej kultury”, ,,zlotego wieku” prehistorii narodowej itd. (zob. S.
Makowski, s. 46-47). Ale przeciez nie mozna czyta¢ dzieta literackiego, jak gdyby tasowato
si¢ talie¢ kart. Trzeba znalez¢ semantyczne centrum i podstawe dla niego w strukturze
utworu.

Struktura utworu romantycznego — to forma otwarta. Co ciekawe, wybitne utwory,
ktore zdawaty si¢ dokonywac kolosalnego rozbicia formy w imi¢ romantycznego otwarcia i
pluralizmu wewnetrznego dzieta — mialo ,,pod powierzchnig” bardzo regularng budowe.
Dotyczy to np. Dziadow wilenskich — dotyczy tez Balladyny.

Oto6z w kazdym akcie dramatu pojawiajg si¢ cztery komponenty strukturalne:

I Basn czarodziejska, rodem z komedii Szekspirowskiej, nieodlgczna od
szekspiryzmu preromantycznego i1 romantycznego, swiecgca triumfy na scenie popularnej
jako drama czarodziejska (np. Chiop milionowy w przedlistopadowej Warszawie), dajaca
wielkie mozliwosci romantycznej scenografii. Heroing basni czarodziejskiej jest w
Balladynie Goplana, istota nadnaturalna, demoniczna, ale nie upostaciowane zlo
(przeciwnie — to istota, ktora przekracza na swa zgube granice §wiata ludzkiego).

I Romans rycerski - z grafem Kirkorem w roli glownej, czyli rycerz w
poszukiwaniu milo$ci, szczescia, a takze szlachetnych czynow. Kirkor otrzymuje szanse
heroiczng — ma w imieniu legalnego, wygnanego krola Popiela III (Pustelnika) przywrdcié
autentyczne krolestwo, ktorego symbolem jest cudowna korona. Zaréwno zgrzybiaty Popiel
I (pustelnik — cudotwdrca), jak 1 Kirkor przyczyniaja si¢ do degradacji talizmanu
krélestwa — cudownej korony, ktora dostaje si¢ do rgk coraz podlejszych istot, az trafia na
skronie zbrodniczej kobiety. Kirkor, zajety iluzorycznymi planami szcze$cia domowego,
traktuje po macoszemu wielkg misje panstwowa, ktéra ma wymiar znacznie wyzszy niz
warto$ci prywatne. Tu jest jego btad tragiczny, ktory przyptaci on zyciem.

I Ballada dramatyczna o ztej dziewczynie z ludu, zbrodniczej kobiecie, przed
ktora stopniowo otwiera si¢ coraz szersza scena kariery i zbrodni. Balladyna nie zna mitosci
1 wartos$ci zycia rodzinnego; przez zbrodni¢ dochodzi do wysokiego statusu, a jako
zdradziecka matzonka (takze w wymiarze seksualnym — przez seks 1 domniemang cigze
manipuluje Fon Kostrynem) doprowadza nie tylko do $§mierci matzonka, ale i do kolejnego
splugawienia zroédet dziejéw narodowych (wnosi do nich archetyp zbrodniczego arywizmu).
Jest ona tragediowym antagonista wobec protagonisty Kirkora — i ona dopehia jego
tragicznego losu.
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IV Groteskowa antyidylla — innymi stlowy: watek Filona. On jeden, cho¢ w pewne;j
cze$ci zna tajemnice Smierci Aliny nie wpada w rece Balladyny ,,skorej do zabijanstw™ (jak
czytamy w Beniowskim). Snuje si¢ po $wiecie Balladyny od sceny 1 aktu I (!) do sceny
ostatniej aktu V: mozna powiedzie¢ (prawie) od poczatku do konca. Jakg ma funkcje? Ma
kompromitowa¢ mit sielskiego ustronia przez 5 aktow?

Pytanie o funkcje tych czterech komponentéw strukturalnych Balladyny jest kwestig
kluczowa dla interpretacji utworu. Okazuje si¢, ze kazdy z nich jest niezbedny i udziela
odpowiedzi na inne — fundamentalne — zagadnienia interpretacyjne.

Idea ,,Balladyny”

Wiemy juz, ze tragedia w Balladynie to niewinna wina i kleska misji Kirkora; wiemy,
ze realizacje konfliktu tragicznego Stowacki osigga przez krzyzowanie ROMANSU
RYCERSKIEGO (protagonista Kirkor) z BALLADA DRAMATYCZNA (antagonistka
Balladyna).

BASN CZARODZIEJSKA jest w tym dramacie no$nikiem wizji §wiata. Takiej wizji
$wiata, jaka dominowala we wczesnym romantyzmie, np. w Balladach i romansach ()
Mickiewicza. Chodzi tu o mglisty supranaturalizm, czasem sensacyjng, czasem uczuciowg
ewokacje tajemniczos$ci $wiata, tajemnicy porzadku duchowego, ktory poza rzeczywisto$¢
naturalng wykracza i nad nig dominuje, ale nie pozwala si¢ blizej okresli¢, nazwac¢. Chodzi
o rodzaj jakiej$ kosmicznej jednos$ci 1 zarazem sprawiedliwosci (,,nie ma zbrodni bez kary™).
To nam wyjasnia sprawe ukarania Balladyny. Przeciez na poczatku sc. 4 aktu V nad zamek
nadciaga chmura, w ktorej siedzi ,,jedza”. Z tej chmury padnie piorun (o ktorym czytamy
juz w sc. 1 aktu V, w konteks$cie wygnania Goplany, ze Bogu — mscicielowi trzeba rzucic¢
grom ,,Na ludzkie dzieta i winy”). Piorun pada na glowe zbrodniczej uzurpatorki, ktora
osmielita wtozy¢ na skronie cudowng korong 1 zasig$¢ na trybunale sprawiedliwosci.

GROTESKOWA ANTYIDYLLA? Po co Filon? Wbrew pozorom, zagadka dos¢
banalna. To jest groteskowe upostaciowanie poezji pelnej intelektualnej bezradnosci i
zyciowego niedolestwa; poezji (w ogole kultury) opartej na nedznych mitach 1 zatosnych
stereotypach, niemeskiej 1 niekrytycznej — takiej, jakg romantyczny ironista nie moze nie
gardzic.

Balladyna, dzieto madre i1 glebokie, mowi o grzechu gléwnym polskich dziejow. O
tym, ze niedbalo$¢ o panstwo, niezrozumienie wartosci panstwa, zniewaga wartosci
panstwowych (degradacja korony), tkwi w Polakach od samych poczatkdéw historii — i
wobec tego utrata niepodlegtosci nie jest niczym przypadkowym. Kultura 1 poezja wciaz nie
pracuja jak nalezy, czyli krytycznie i tworczo, na rzecz niepodlegtosci — sugeruje Stowacki.
I jest w tym takze polemika z pokoleniem ojcow. Juliusz, poeta, syn Euzebiusza,
intelektualisty i poety pdznego oswiecenia, burzy pickne iluzje patriotyczne, ktore zaczela
tworzy¢ postanistawowska tragedia narodowa (zob. np. Barbara Radziwitiowna Alojzego
Felinskiego)...

Poezja genezyjska (mistycyzm)
(podrecznik, rozdz. I)
Utwory Stowackiego: Genezis z Ducha, OdpowiedZ na ,,Psalmy przysztosci”, Samuela
Zborowskiego, Krola-Ducha, rewelatorskie liryki i1 inne dzieta z lat ostatnich (1844-1849)

obejmuje si¢ terminem ,,poezja genezyjska”, czesto mowi si¢ jednak roéwniez: ,mistyka
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poetycka”, ,,poezja mistyczna”. Czy s3 to zasadne okreslenia? Czy trafnie wskazuja
kontekst kulturalny dla calej tej serii arcydziet p6znego romantyzmu polskiego?

Thomas Merton, wielki XX-wieczny mistyk ze zgromadzenia trapistow, podkreslat z
naciskiem, ze prawdziwa mistyka to wylacznie mistyka autentycznie religijna. Ten mistrz
zycia duchowego 1 zarazem pisarz protestowal usilnie przeciw stosowaniu pojecia
,mistyka” wobec rdéznych form naturalnej czy prowokowanej ekstazy, wszelkich
,odmiennych stanow $wiadomos$ci” 1 wizjonerskiego irracjonalizmu w kazdej postaci.
Stanowisko Mertona pokrywa si¢ z przedmiotem tzw. teologii mistycznej, ale nie jest
respektowane przez religioznawcdéw, nie mowiac juz o psychologii wspdiczesnej. Jesli
jednak powiazemy z mistyka ekstazy, transem 1 parapsychologie, istota jednego z
doswiadczen szczytowych osoby ludzkiej trudna bedzie do uchwycenia.

Ale to nie nasz problem. Historykowi literatury, ktéry pochyli si¢ nad poezja genezyjska
Stowackiego, wolno odsung¢ pojecie mistyki, a nawet bodaj powinien to zrobi¢ z dwu
powodéw. Najpierw dlatego, ze ta kwestia prowadzi do stawiania nieweryfikowalnych
hipotez psychologicznych 1 w ogole przenosi punkt ciezkosci w sferg biografii poety. Po
wtore, mistyka odwodzi nasze spojrzenie od waznego zjawiska w nowozytnej kulturze,
zjawiska, bez ktorego nie byloby genezyjskich natchnien Stowackiego oraz wielu utworow
w kronikach romantyzmu francuskiego czy niemieckiego. Tym zjawiskiem jest synkretyzm,
taczenie roznych dziedzin kultury, mieszanie tresci i form doswiadczenia kulturalnego,
dostrzegalne na terenie filozofii i religii, literatury, sztuki i nawet nauki. W przypadku
religijno$ci romantycznej — tej zwlaszcza, ktéora manifestacyjnie wychodzi poza progi
kosciotdéw — synkretyzm wydaje si¢ najbardziej widocznym atrybutem.

,Prady religijne czasOow nowozytnych — zauwaza Gerardus van der Leeuw — hotduja
synkretyzmowi1 po czesci z zasady, wychodzac z przekonania, ze wszystkie religie sg w
gruncie rzeczy jedng religia w réznych postaciach; przede wszystkim jednak hotdujg mu z
tej racji, ze stanowig mieszaning roznego rodzaju religii 1 pradéw umystowych:
orientalnych, neoidealistycznych, naukowych itd.” (G. van der Leeuw, s. 525).

Wiasnie religig, sprowadzong do postaci synkretycznego pradu duchowego, nazwiemy tutaj
mistycyzmem.

Jak zauwazono, mistycyzm nie stroni od nauki i od rezultatow filozofii akademickiej, cho¢
przyjmuje je na sposob catkowicie wlasny. Gléwnym terenem penetracji pozostaja dlan
jednak rozmaite tradycje okultystyczne, hermetyczne, spekulatywno-wizjonerskie,
ekstatyczne, teurgiczne (poszukiwanie w cztowieku daru cudotwoérczego), mistyczne (tak,
symbolika poezji mistykow religijnych jest tu zywo eksploatowana), gnostyczne.
»Mistycyzm — jak moéwi Maria Ciesla-Korytowska, nawigzujac do ustalen J. Roosa —
obejmuje wszelkie sekty i tendencje okultystyczne, masonskie, iluministyczne i inne, bez
wzgledu na ich charakter i wage” (M. Ciesla-Korytowska, s. 227).

Cechy wspdlne stosownych doktryn to: objawienie wybranym, symboliczny 1 alegoryczny
charakter objawienia, symboliczna interpretacja pism §wietych (zwtaszcza ksigg Genesis 1
Apokalipsy przez tych, ktorzy obdarzeni sa wzrokiem wewngtrznym), teoria upadku i
odrodzenia, uzyskiwanie wgladu w sfere¢ nadprzyrodzong przez S$rodki doskonalenia
duchowego, teoria korespondencji, czyli odpowiednio$ci zachodzacych miedzy réznymi
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sferami rzeczywisto$ci, symboliczne odczytywanie natury, idea KosSciola powszechnego,
jednoczacego wszelkie wierzenia 1 wyznania, takze 1 millenaryzm. Bardzo istotna wydaje
si¢ tradycja gnozy — gnozy tak ekspansywnie walczacej z chrzescijanstwem o umysty
nowozytnych elit — ze wzgledu na eksponowanie rangi poznania jako samoswiadomosci,
jako $rodka zbawienia, jako drogi do odkrycia w sobie wewngtrznego zbawiciela, jako
dazenie do wykazania jednosSci calej rzeczywistosci 1 do nadania wiedzy statusu
zamknigtego systemu.

Nie wszystkie, rzecz jasna, cechy konstytutywne zjawiska dadza si¢ sprowadzi¢ do
ci$nienia tradycji.

Mistycyzm jest przepojony antyracjonalizmem: wrogo$¢ wobec rozumu staje si¢ tendencjg
og6lng 1 regula rzadzaca rozpatrywaniem wszelkich problemow: poznawczych i
praktycznych, indywidualnych i zbiorowych.

Mistycyzm to dazenie do wiedzy, ktora:
a) ma by¢ zamknigta 1 jednorodng catoscia;

b) w subiektywnym przeswiadczeniu osoby praktykujacej plynie z objawienia
wewnetrznego;

c) jest dostepna wybranym (u gnostykéw — takze przeznaczona dla wybrancéw);
d) w gnostycznych wariantach mistycyzmu wiedza staje si¢ zbawieniem.

Obiektywnie rzecz biorac, wiedza wywodzi si¢ z przezytych jako objawienie wewnetrzne,
jako akt mistycznego ogladu tresci specyficznych 1 dla religii, 1 dla filozofii
(irracjonalistycznej, spekulatywnej), 1 dla sztuki, 1 nawet nauki. Wszystkie te dziedziny
wiedzy uchodza w sferze mistycyzmu za owoc natchnienia, intuicji, objawienia, duchowego
oSwiecenia, mistycznego wgladu. Kazdy i1 zewszad pochodzacy temat, motyw, symbol,
teoria, wszelka tres¢ moze si¢ sta¢ tworzywem wizji (np. biologiczna teoria ewolucji czy
raczej transformizmu na réwni z biblijnym przekazem o stworzeniu $wiata, naukowa teoria
oddzialywan fizycznych na rowni z magnetyzmem

spekulatywnym). Decyduje tu wylacznie rewelatorski sposob uje¢cia oraz funkcja danej
tresci jako sktadnika wiedzy totalnej, wszechogarniajacej, a w gnostycznych rozwinigciach
— takze zbawcze;.

Wiedza mistycyzmu jest na ogot traktowana przez samego rewelatora jako bezwzglednie
zobowigzujagca do zycia zgodnego z dokonanym objawieniem oraz do usilowan
reformatorskich, tj. przeksztatcania Swiata zgodnie z pozyskang wiedza.

W przypadku gnozy soteriologicznej, w ktérej wiedza ma charakter zbawczy, samo jej
szerzenie jest domniemanym zrodiem glebokiej przemiany rzeczywistosci.

Mistycyzm moze przybiera¢ formy piSmiennictwa religijnego, filozofii, literatury 1 sztuki,
nawet nauki — stamtad przeciez czerpie swg osnowe. Istniejg zatarte pogranicza i strefy
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posrednie miedzy tymi dziedzinami. W literaturze romantycznej mistycyzm na swych
obszarach pogranicznych z pewnoscig przenika si¢ z profetyzmem. Sg jednak cechy w
koncepcji podmiotu literackiego, w uformowaniu swiata poetyckiego, w szacie estetycznej,
komponentach ideowych i funkcjach utworu, ktore pozwalaja na wytyczenie generalnych
granic 1 dokonywanie kompetentnych rozpoznan. Cechy te bodaj w komplecie wywodza si¢
z ro6znicy fundamentalnej: dla poetyckich profetow Bog jest transcendentny, a S$wiat
autonomiczny wobec jazni, w mistycyzmie dokonuje si¢ sakralizacja jazni 1 proba
utozsamienia z nig catej rzeczywistosci. Dojrzaly polski romantyzm spehnit si¢ w obydwu
tych potgznych wizjach Universum.

Literatura:

Maria Ciesla-Korytowska, Romantyczna poezja mistyczna. Ballanche. Novalis, Stowacki, Krakéw,
1989.

Bogustaw Dopart, Profetyzm 1 mistycyzm romantyczny, [w:] Poemat profetyczny. O ,,Dziadach”
drezdenskich Adama Mickiewicza, Krakow 2002.

Tomasz Merton, Falszywa mistyka (mistycyzm), [w:] Szukanie Boga, przet. P. Parler, Krakow
1989.

Gerardus van der Leeuw, Fenomenologia religii, thum. 1 wstgpem opatrzyt Jerzy Prokopiuk,
Warszawa 1997.

Jan Gwalbert Pawlikowski, Mistyka Stowackiego, Lwow 1909.

Stowacki mistyczny. Propozycje i dyskusje sympozjum. Warszawa 10-11 grudnia 1979, pod red.
Marii Janion 1 Marii Zmigrodzkiej, Warszawa 1981.

Genezis 7 Ducha. Modlitwa
(na podstawie opracowania Haliny Florynskiej)

Poemat proza pisany w latach 1844 (I redakcja) — 1886 (II redakcja), wydany
posmiertnie we Lwowie w r. 1871.

Utwor ma stanowi¢ dokument ,,wiary widzacej”, ,,matematyki wiary”, ktéra odkrywa
utajony porzadek swiata, duchowg podstawe rzeczywistosci.

Forma artystyczna:

Stefania Skwarczynska widzi w utworze zespolenie rozmaitych tradycji
gatunkowych (synkretyzm): modlitwa, hymn [genezyjski], epopeja,apokalipsa, poemat
filozoficzny 1 in. Tytul nawigzuje do biblijnej Ksiegi Rodzaju; zapowiada interpretacje
stworzenia $wiata z perspektywy spirytualistycznej i odstoniecie $wigtych tajemnic,
dostepnych jedynie dzieki objawieniu wewnetrznemu. Kleiner méwi o ,,autobiografii
kosmicznej” w formie modlitewnego monologu, skierowanego do Boga jako $wiadka, przy
czym narrator wystepuje w podwdjnej roli: jako duch indywidualny przypominajacy sobie
wlasng przesztose, 1 jako duch globowy, odtwarzajacy histori¢ ziemska.

Genezyjski obraz swiata
Zgodnie z 1ideg spirytualizmu genezyjskiego Stowacki pojmuje poczatek
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Wszech$§wiata (Universum) jako emanacyjny proces wytaniania si¢ z Absolutu duchow
odwiecznie w nim przedistniejagcych. Od biblijnej wersji genesis rozni Genezis z Ducha
przede wszystkim poglad, ze stworzenie materii dokonato si¢ nie z woli Boga, lecz z woli
samych duchow: zazadaly one ksztaltow, gdyz zapragnety mitowa¢ Boga przez aktywnosc 1
wlasng zastuge. Wylonione w ten sposob duchy daza do doskonato$ci poprzez niszczenie
kolejnych form 1 tworzenie nowych, doskonalszych — a silg stwarzajaca jest wyobraznia
tworcza 1 wola. Powstanie globy ziemskiego nastapito przez roztam: cze¢$¢ duchow objawita
si¢ przez $§wiatlo, tworzac stonce 1 gwiazdy, czgs$¢ zas, wskutek ,,zaleniwienia” wytworzylta
ogien — pierwiastek niszczacy — zapoczatkowujac histori¢ Ziemi. Tak wigc u poczatkdw
globu ziemskiego jest upadek, grzech, w ktérym Duch zatracit §wiadomos¢ wiasnej
boskos$ci, a przebieg dziejow to permanentny proces duchowej transformacji przyrody i
cztowieka — poprzez kataklizmy 1 rewolucyjne rozbijanie form ku ,,przeanieleniu”.

W tym progresywnym procesie indywidualne duchy zachowuja osobowg tozsamos¢,
przechodzac od form nizszych do wyzszych przez metempsychoze, a widzialnym
swiadectwem reinkarnacji jest ewolucja przyrody — drabina gatunkéw 1 rodzajow
biologicznych.

Genezis z Ducha jest wyktadem pierwszego etapu ,,rewolucji ducha”: do powstania
rodzaju ludzkiego. Prawa postepu to: obowigzek twodrczo$ci, niszczenia form i ofiary. Kazda
ofiara nagrodzona zostaje w nastgpnej formie nowa wtadza zmystowa, cnota moralng lub
rozszerzong $wiadomoscig. Ewolucja zamyka si¢ na cztowieku, bowiem w formie ludzkie;j
— ktorg za zgoda Boga wypracowal Duch najbardziej zastuzony przeszlymi pracami —
dokonuje si¢ synteza wszelkich zdolno$ci zmystowych, cnot i osiggnie¢ swiadomosci. Bog
odtad ,na $wiecie form piecze¢ trwatoSci polozyt’, a takze obdarzyl czlowieka
Lhiesmiertelno$cig ksztaltu”, tj. zdolnoscig odradzania podobnej sobie formy dla
przywotania podobnych sobie duchow.

Ale Duch globowy, ktéry zyskat teraz (w bycie ludzkim) swiadomos¢, podejmuje
swiadomg prace w $wiecie spotecznym, w historii ludzkiej — a stanowi ona dalszy ciag
ewolucji przyrody rzadzonej przez te same (duchowe) prawa.

Zamyka utwor modlitwa o wiar¢ widzaca — zrozumienie prawdy o istocie bytu,
umozliwiajgce postep ku celom ostatecznym — dla wlasnego narodu.

UWAGA!

[Omoéwienie dziet z listy lektur przygotowujemy za edycjami ze wstgpem w kolekcji
Biblioteki Narodowe;:

J. Stowacki, Lilla Weneda, BN 116

J. Stowacki, Fantazy, BN 1 105

J. Stowacki, Beniowski, oprac. A. Kowalczykowa, BN I 13/14 (od wyd. IV, Wroctaw 1996)
J. Stowacki, Ksigdz Marek, oprac. M. Piwinska, BN I 29 (od wyd. III, Wroctaw 1991)

J. Stowacki, Sen srebrny Salomei, oprac. A. Kowalczykowa, BN 1 57

J. Stowacki, Krgg pism mistycznych, oprac. A. Kowalczykowa, BN I 245.

LIRYKA JULIUSZA SEOWACKIEGO
Liryka Stowackiego — owa liryvka w petni romantyczna [C. Zgorzelski] sklada si¢ z
roznych form: swobodnych w swym uksztattowaniu lirykow 1 fragmentow, stylizacji
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gatunkowych (oda, hymn, duma, elegia, list liryczny etc.), a takze z form cyklicznych i1
poematowych (Godzina mysli, W Szwajcarii, Grob Agamemnona, Uspokojenie).

Mozna w niej wyrdzni¢ kilka etapow:
I. liryka mtodziencza lat 1825-1832 z epizodem poezji powstanczej r. 1830;
II. dojrzata tworczo$¢ liryczna od Godziny mysli (1833) do polowy r. 1842 z inicjujagcymi
nowe tendencje lirykami szwajcarskimi oraz liryka profetyczng 1 podrdzniczg lat 1837-
1838;
III. liryka lat ostatnich, zainicjowana 13 VII 1842 proklamacja towianistyczng Tak mi Boze
dopomoz — nastgpnie od r. 1842 rozszczepiona na dwa glowne nurty estetyczne: profetyzm i
mistycyzm.

Do kanonu utworow lirycznych zaliczamy migdzy innymi:

Rozlaczenie; Rzym; Hymn [Smutno mi, Boze...]; Testament moj; Grob
Agamemnona; Anioty stoja na rodzinnych polach; Na sprowadzenie prochow Napoleona;
Pogrzeb kapitana Meyznera ---

[W pamigtniku Zofii Bobrowny], Do pastereczki, siedzacej na Druidow kamieniach
w Pornic nad oceanem; Uspokojenie; [Sowinski w okopach Woli]; [Bo to jest wieszcza
najjasniejsza chwata...]; [Baranki moje...]; [Gdy noc glgboka wszystko uspi i oniemi...];
[Kiedy pierwsze kury Panu $piewaja...].

Uogo6lnienia:

,Liryka Stowackiego — nieslychanie wrazliwa na zjawiska rzeczywisto$ci
otaczajacej, lubi je w poetyckie wizje kreowane wyobraznig przetwarzac, rozwijac i
wlasnym sensem ukrytych znaczen wzbogacac. Przeniknigta subiektywizmem fantazyjnego
widzenia $wiata, umie jednak stwarza¢ krajobrazy sugestywne 1 lirycznie znaczace.
Nieprzescigniona si¢ staje w sugestywnosci atmosfery poetyckiej uniezwyklajacej kazda
przyziemno$¢ codziennos$ci. Ale rownie wymowna bywa w uwznio$leniu retorycznego
gestu wieszcza narodowego, jak 1 w bezposredniej naturalnosci intymnych wyznan,
utrwalajacych w strzgpach miniatur lirycznych, jakby z dziennika osobistych notatek
wyjetych, niezwykie chwile doznan poety-mistyka. Stowacki liryczno$cig przenikat
wszystko, co pisat, poematy, utwory dramatyczne 1 listy. W tworczosci 6wczesnej uchodzié
moze za mistrza opowiadan lirycznych. Sposrod wszystkich wspodtczesnych najpeiniej 1
najbardziej wirtuozowsko realizowal dazenia poezji romantycznej. Byl takze
najliryczniejszym sposrod romantykow” [prof. Czestaw Zgorzelski].

»,Mimo tematycznego 1 formalnego zréznicowania liryka ta [LIRYKA
GENEZYJSKA] méwi wihasciwie o jednym: o wewnetrznych dylematach czlowieka, ktory
znalazt uniwersalny klucz do rozumienia wszechrzeczy, stworzyt sobie okreslony system
etyczno-filozoficzny 1 starat si¢ go realizowa¢ w zyciu. Podmiot tych wierszy jest
wewngetrznie niejednorodny, sprzeczny. Wszystkie zas jego antynomie i tragiczne rozdarcia
wynikajg z podstawowej genezyjskiej antytezy>ducha< 1 materialnej >formy<, ktore —
zdaniem poety — skladajg si¢ na istote cztowieka 1 wszechswiata. [...] Wigkszos¢ z [...]
[wierszy tego okresu — B. D.] jest ponadto forma nieustannego u$§wiadamiania sobie lub
innym genezyjskiej istoty wszech§wiata, interpretacja r6z nych zjawisk przyrody i
historycznych wydarzen, a wigc swoistym wykladem lub objawieniem rozmaitych
fragmentow genezyjskiej wiedzy o Swiecie” [prof. Stanistaw Makowski].
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MATERIAL POMOCNICZY: Bogustaw Dopart O wielosci estetyk w liryce
Juliusza Stowackiego [artykut opublikowany, fragmenty:]

W praktyce tworczej okresu szwajcarskiego przemiana liryki Stowackiego dokonuje si¢ na
kilku torach. Sentymentalne parafrazy gatunkowe: W sztambuchu Marii Wodzinskiej czy idylliczny
erotyk Stokrotki dowodza, iz Stowacki — juz nie czeladnik — poddajac si¢ nieromantycznej tradycji
literackiej, dotychczas inercyjnie przyjmowanej — znajduje dla podejmowanych form gatunkowych
od$wiezajacy transfer motywow, pomystéw stylizacyjnych czy gier dystansujacych. Przeklestwo.
Do *** nalezace do progenitury czajld-haroldowskiej niefortunnie wciska poeta na prokrustowe
toze miary wersowej 1 strofiki odpowiedniej dla regularnej lirycznej opowiesci lub retorycznie
zorganizowanego przewodu myslowego. Ale juz Sumnienie, wiersz z tymze samym kodem
genetycznym, przetamuje bajronizujacy mizoginizm 1 tworzy sugestywne tlo nastrojowe dla
konwersji tytulowego sumienia. Wbrew nieprzychylnym raczej opiniom badaczy warto broni¢
Chmur '°; zawrotny rytm piosenki czy moze arii — petnej indywidualistycznej wyniostosci i
zatracenczego impetu — przynosi lapidarny wyraz bajronicznego odczucia tajemnicy wtasnego ,,ja”
i na poty niedbala, nonszalancka gre stereotypem lirycznym bajronizmu. W tej dziedzinie
tworczosci inspiracja autora Childe-Harolda bez watpienia lepiej stuzy Stowackiemu, tworcy juz
okrzeptemu, niz na polu powiesci poetyckiej.

Liryka szwajcarska dowodzi, ze wrazliwo$¢ sentymentalna, ktéra wycisngta rodowodowe
znami¢ na kulturze literackiej Stowackiego, odegra wazng role w tworczosci poety. Zespoli si¢ ona
trwale z kluczowa wilasciwoscig estetyki Stowackiego, ktorg tak opisat Juliusz Kleiner: ,,U
Mickiewicza przykuwa identyczno$¢ abstraktu i konkretu, a nawet w idealizowaniu przedmiot
zachowuje pehig¢ cech realnych — Stowacki dziata ptynnos$cig zaryséw i barw, dziata to zacieraniem
1 zatracaniem cech, to ich potggowaniem. Przemieniajg si¢ w zjawe przedmioty zwykle, gdy ich
dotknie rézdzka czarodziejska jego stowa”. I tu padajg znane nam juz stowa: ,,Emocjonalna i

zdobnicza funkcja stowa — jest u niego podstawa wyrazu artystycznego” 2°

. Dalej, liryka
szwajcarska ujawnia, iz romantyczny indywidualista Stowackiego dzieli z bohaterem bajronicznym
doswiadczenia traumatyczno-alienacyjne, lecz nie jest niewolniczo zalezny od Byronowskiej
poetyki inwektywy czy sarkazmu. Dojrzewa wtedy takze we wtadaniu Stowackiego romantyczny

polimorfizm jezykowy; takich efektow, jak ,nieskoordynowana kombinacja stylu retoryczno-

19 Zob. M. Kridl, dz. cyt., s. 50.

20 J. Kleiner, Sztuka poetycka Stowackiego, w: W kregu historii i teorii literatury, wybdr i opracowanie A.
Hutnikiewicz, Warszawa 1981, s. 313. Podobnie M. Kridl (dz. cyt., s. 45-460) o jezyku liryki Stowackiego lat 1835-
1842: ,,Glowna cecha tego jezyka jest, zeby si¢ tak wyrazi¢, ‘odkonkretnianie’ zawartosci znaczeniowej wyrazow,
pozbawianie ich tkwigcych w nich implicite elementéw konkretnych, ‘materialnych’.
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klasycznego, biblijnego i romantycznego” w wierszu Paryz 2! do w pelni sfunkcjonalizowanego
operowania repertuarami elementéw heterogenicznych.

Swietnym tego przykladem pozostaje najdoskonalszy z lirykéw nadlemanskich —
Rozlgczenie. Usytuowana w przestrzeni domowej sentymentalna elegia o bliskosci utraconej i
odzyskanej wysitkiem pamigci zostaje zderzona z kosmiczng aktywno$cig romantycznej jazni
kreacyjnej, zburzona zostaje iluzja obopolnej empatii podmiotu moéwiagcego i adresatki, a topika
przestrzeni oswojonej przeobraza si¢ w wieloznaczeniowg symbolike roztaki nieodwracalnej, ztego
losu, wiecznego wygnania. Intymna wiez obojga, poprzez konsekwentng ewolucje relacji ,,ja — ty”
przemienia si¢ w placz stowikéw, ptacz symboli, a dialektyka przeciwstawnych estetyk: estetyki
pamieci afektywnej i estetyki wyobrazni stwarzajacej wiedzie do inercyjnego pochylenia si¢ nad
ciemng tonig melancholii.

Opisany powyzej pluralizm estetyczny w obrebie jednego wiersza stanowi zjawisko innego
rzedu, niz tzw. synkretyzm gatunkowy. Ten ostatni z powodzeniem moze stuzy¢ jedynie bogatszej
autoprezentacji podmiotu liryku czy bardziej zniuansowanemu prowadzeniu lirycznego watku 22;
tymczasem w utworach takich jak Rozlgczenie $cieranie si¢ estetyki ekspresyjnej i estetyki
kreacyjnej, dialektyka romantyzmu 1 nieromantycznych tradycji poetyckich prowadzi do
rozszczepien 1 niecigglosci w konstrukcji podmiotu, do krystalizowania si¢ réznych kregow
wyobrazeniowych w obrazowaniu w danym wierszu i do wieloptaszczyznowos$ci semantycznej. Tak
wiec w Pogrzebie kapitana Meyznera naznaczona dokumentalnym i bolesnym lakonizmem
opowies¢ o pochowku niegdy$ bohatera, dzi§ zmartego emigranckiego nedzarza przeobraza si¢ w
nacechowany makabryzmem obraz losu polistopadowego uchodzstwa 1 jednocze$nie we wzniostg
wizje powstania narodowego, wizj¢ zwienczong modlitwa za bohaterow, nawigzujaca do
Homerowej Illiady. Liryk Do pastereczki siedzqcej na druidow kamieniach w Pornic nad oceanem
mnozy plany przestrzenne, stanowigce symboliczne tta dla wizerunku dzieweczki: kosmiczno-
mitologiczny, nostalgiczny-ukrainski, metafizyczno-genezyjski przede wszystkim. Sowinski w
okopach Woli z dramatycznego epizodu batalistycznego, nacechowanego realizmem o najwickszej
prostocie, to liryk tworzacy legende bohaterskiego jeneralta w duchu poezji zoierskiej, a
jednoczesnie rozwijajacy plaszczyzne motywow sakralno-liturgiczno-pasyjnych o sensie generalnie
hagiograficzno-profetycznym. Przyktady mozna by mnozy¢, a Uspokojenie nalezaloby do tych
najbardziej wyrazistych. Wszystkie one ukazatyby — w skali miniaturowej — to, co widzimy w

obszernych kompozycjach literackich wielkiego romantyka: $wiat poetycki, peten kolizji i

21 M. Kridl, dz. oyt., s. 45.
22 Efekt $cierania si¢ roznych opcji gatunkowych w utworze lirycznym prezentuje szczegétowo m.in. C. Zgorzelski w
interpretacji wiersza Na sprowadzenie prochow Napoleona (dz. cyt., s. 89-113).
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rozerwan, katastrof i odrodzen, przestrzeni paralelnych i mnozacych si¢ konstruktow ontycznych.

W swej formie otwartej, dopuszczajacej spotykanie si¢ i zderzanie réznych
estetycznych waloryzacji $wiata, liryka autora Grobu Agamemnona odwzorowuje pluralizm,
rzadzacy ta tworczoscig w makroskali. Indywidualno$¢ Stowackiego odznacza si¢ nieustajaca
dynamika poszukiwan kolejnych estetyk. Tak dzieje si¢ w tworczosci miodzienczej (przy
dominancie bajronizmu); podobnie w ,latach wedréwek” szwajcarskich, orientalnych, wloskich
(rézne, szczegolnie te spod znaku romantycznego szekspiryzmu, estetyki dramatyczne, dantejskos¢,
wczesne proby ironizmu i profetyzmu). W ,epoce arcydziel”, jesli wolno tak okresli¢ faze
zapoczatkowang publikacja Anhellego, geniusz Stowackiego wypowiedzial si¢ najpelniej za
pomoca trzech estetyk — tak niejednorodnych, ze wypada mowi¢ raczej o rodzinach estetycznych.
Ironizm, profetyzm i mistycyzm — w takiej wlasnie kolejnosci nie tyle pojawiajg sie, ile zyskuja
przewage w praktyce estetycznej tworcy Balladyny, Ksiedza Marka, Genezis z Ducha.

Estetyka ironii nie odegra wigkszej roli w liryce tworcy, uchodzacego za poete
nieautentycznos$ci i szyderstwa. Owszem, jest inwektywa sarkastyczna w wielkim stylu, jak cho¢by
w Grobie Agamemnona, poemacie wyrastajgcym po trosze z apostrof greckich Giaura (przypomne,
przektad Mickiewicza ukazal si¢ w roku 1835 — i tlumacz réwniez wyostrzyl wymowe partii
apostroficznych), jednak to nie ironistyczny kreacjonizm. Mozna ubolewaé, ze Stowacki nie
poszedt dalej droga ironizmu wirtuozowskiego, ironizmu brillant a la Beniowski, jaki w
aptekarskiej dozie odnajdziemy w wierszu Z listu do ksiegarza; o Owczesnych dyspozycjach
egzystencjalno-lirycznych poety zdaje si¢ natomiast $wiadczy¢ brak gorzko ironicznej liryki
intymnej w duchu Heinego, na ktorej Sciezki wstapi pozniej kto? — Syrokomla!

Z podrozy na Wschod i fazy florenckiej wynosi poeta reminiscencje bajroniczne, tut
popisowego ironizmu, korzy$¢ formalng w postaci dalszego oswobadzania toku lirycznego przez
igrajace stylizacje spomiedzy listu poetyckiego i poematu opisowego (przyktadem najbardziej
udanym Do Teofila Januszewskiego). Tzw. Listy poetyckie z Egiptu uchodzily za przejaw
jednostronnej jakoby predylekcji swego autora do realizmu, jednak najnowsze analizy nie
potwierdzaja tej ustalonej opinii. Wiersze z tej grupy (lub raczej cyklu) okazujg si¢ splotem
poetyckiej relacji z podrézy 1 metapoezji. W centrum metapoetyckiej problematyki Listow
poetyckich z Egiptu znajduja si¢ przemiany poetyckiego widzenia §wiata: poczynajac od ogladu
realnego, poprzez psychizacj¢ obrazu, wglad w rzeczywistos¢ okiem duszy po poznanie historyczne

1 hermeneutyke symboli kulturowych. Rodzi si¢ tu z pewno$cig nowa w tworczosci Stowackiego
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formuta opisowoséci... i wizyjnosci jednoczesnie 2

Z tych lat wylowi¢ nalezatoby wszakze w pierwszej kolejnosci perte liryki modlitewne;j
Smutno mi, Boze... oraz forpoczty estetyki profetycznej: Ulamki, Czyz dla ziemskiego tutaj
wojownika..., Anioly stojq na rodzinnych polach... O owych pierwocinach prorockich wyrazi si¢
esencjonalnie Zgorzelski: ,,[...] jesli pierwszy z wymienionych utworéw zapowiadat ostatni etap
liryki Stowackiego typem obrazowania i tonem proroczym wypowiedzi, jesli drugi czynil to
odmiennym [biblijnym] uksztaltowaniem sfery j¢zykowej, to trzeci integralnie juz realizuje poetyke
nowego okresu, nade wszystko jednak staje si¢ doskonatym przyktadem nowej, odmiennej metody
ksztaltowania wizji poetyckiej”. W wierszu Anioly stojq na rodzinnych polach — dopowie lapidarnie
ten znakomity badacz: ,,Wszystko [...] juz w stylu liryki nastgpnego okresu: i kompozycja
rozdwojenia, samym kontrastem, bez interpretacji autorskiej sens wypowiedzi podsuwajaca, i
konstrukcja $wiata poetyckiego, w ktorej anioty zréwnano z ludzmi, a rzeczywisto$¢ ukazano w
dwu symbolicznych odstonach, i technika obrazowania wizyjnego, w ktérym niezwyktos$¢ przybiera

charakter zjawisk naturalnych, a to, co naturalne, zadziwia swa niepokojaca odmiennoscia” 2*.

Liryki ostatnich lat 1842-1849 nie da si¢ opisa¢ za pomoca jednego kompleksu cech —
Czestaw Zgorzelski zapewne mial tego doskonata $wiadomo$¢, chociaz w swej ogodlnej
charakterystyce tego etapu tworczosci zawart zastanawiajace zdanie: ,,Liryka z wielokierunkowej

staje sie znow — jak w mtodzienczym okresie — jednolita w swym gtéwnym dazeniu” .

Pozny
dorobek liryczny Stowackiego jest fenomenem juz choéby ilosciowym; wiersze oraz ,,przypowiesci
1 epigramaty” napisane w tej fazie, w ciggu ostatnich lat siedmiu, stanowig niemal ¥ calego zasobu
26

Temu bogactwu statystycznemu dotrzymuje kroku rozmaito$¢ tematyczna, zauwazalna

nawet w bardzo pobieznym ogladzie. W pamigci czytelnika zapisuja si¢ przede wszystkim — to

naturalne — rewelacje profetyczne i1 odstonigcia w duchu mistycyzmu: wszelkie manifesty i

Korzystam z ustalen podanej do druku pracy A. Ziotowicz: ,, Na oczach usiadia mi dusza”. O metapoezji Juliusza
Stowackiego w tzw. ,, Listach poetyckich z Egiptu”. Autorce bardzo dzigkuj¢ za udostepnienie mi tej rozprawy.

% Tamze, s. 217.

3 Tamze, s. 213.

26 Na ogdlng liczbe stu trzydziestu kilku liryk — pisat Kridl (dz. cyt., s. 6) — w tym czasie powstaje okoto 80, pomimo
pracy nad wielkimi dzietami, jak dramaty mistyczne, Krol-Duch 1 pisma proza. Z tej ogélnej liczby utwordw
lirycznych poeta za zycia drukowal zaledwie trzynascie”. Inaczej wygladaja te obrachunki dzisiaj. Jak czytamy w
stowie Od wydawcow nowego wydania krytycznego Wierszy (dz. cyt., s. VI): ,,Ze swego dorobku lirycznego
[Stowacki] oglosit drukiem zaledwie dziewigtnascie utwordéw (nie wszystkie zresztg opublikowano za jego wiedza)
— a napisal w sumie okolo sto siedemdziesiat lirykow; do tego obszaru tworczosci poety nalezy dodaé szescdziesiat
trzy tzw. [Przypowiesci i epigramaty] oraz kilka wierszy integralnie zwigzanych z macierzystymi utworami
dramatycznymi i poematami”.
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proklamacje, spekulacje 1 widzenia. W tworzywie tematycznym, jak tez w konstrukcjach
podmiotowych wierszy wysuwa si¢ na plan pierwszy posta¢ profety badz mistagoga, ale w galerii
bohateréw lirycznych znajdziemy wieszcza narodowego, kreatora niesmiertelnych symboli, artyste
geniusza, dzieciecgo duchowidza. Jest w tej liryce modlitwa biblijna i ta petna osobistej prostoty;
jest ekstaza; jest mito$¢ synowska i androgyniczna, nostalgia 1 tesknota; jest pamie¢ genezyjska i
nieztomna pami¢¢ tkwigca w kruchej egzystencji; jest odrodzenie czlowieka w akcie konwersji
przemiana przez metempsychoze; jest rewolucja i apokalipsa; sztuka i mit. Stowem — ogromny
wybor tematow religijnych badz teologicznych, ontologicznych, egzystencjalnych, moralnych,
historiozoficznych, estetycznych.

Wiersze ostatniego etapu odwodza czytelnika — na szczgScie — od monolitycznego
wizerunku poety owladni¢tego bez reszty misjg profetyczng czy propaganda genezyjska: kaplana,
nauczyciela, namaszczonego kaznodziei, ascety i perfekcjonisty. Jest w tej poezji inwektywa
dantejska, satyra i perfidna parodia, przewrotna blazenada, media prostacze i dzieciece 2. Podobnie
jak w tematyce utworéw przetrwato wiele watkéw tworczosci przedtowianistycznej, tak tez w
ekspresyjnej autoprezentacji podmiotu i poetyckiej stylizacji autora dochodzi do rekapitulacji
postaw z calej twoérczosci — z wyjatkiem bajronicznej 1 artystowskiej. W wizerunku
egzystencjalnym samego Slowackiego nie moze ulec zatarciu kompleks znamion ustalonego
emigranckiego losu, samotnictwa i1 wyobcowania; zarazem pojawia si¢ nowa konstelacja
doswiadczen bycia: konwersja, heterodoksja, dysydencja, perspektywa bliskiej $§mierci.

Raz jeszcze wypada uwypukli¢ przemiang roku 1844, moment uksztaltowania si¢
genezyjskiego Universum, takiej samej antropologii 1 wiasciwych mistycyzmowi (zabarwionemu
gnostycznie spekulatywnemu antyracjonalizmowi) ideatow poznania. Apostol nowej wiary,
odwotujacy sie do retoryki Kota Sprawy Bozej w celu gloszenia dobrej nowiny przemiany $wiata i
odrodzenia cztowieka, przeobraza si¢ sam w tworce ,,wiary widzacej”, w rewelatora tajemnic, za
ktore suwerennie odpowiada, w teologa. Oznacza to nie tylko przeniesienie akcentu z
egzystencjalnego aktu zawierzenia na poznanie teologiczno-filozoficzne; oznacza tez przeniesienie
osrodka estetycznego tej liryki z ekspresji przy$wiadczenia na refleksje 1 spekulacje
(niewykluczajace, naturalnie, $rodkéw poezji wizjonerskiej). Innymi stowy, tresci religijno-
metafizyczne w liryce Stowackiego sa od roku 1844 przefiltrowane przez dwa alternatywne
programy estetyczne, dwie, by tak rzec, estetyczne renarracje, z ktorych pierwsza, profetyczna,

bardziej rezonuje intymno$cig wiary, radosng i gorzka $wiadomos$cig brzemion obarczajacych

27 Na temat tych ostatnich zob. M. Maciejewski, Ksztatty poetyckie i razem realne w liryce mistycznej Stowackiego.

(O dziecigcych mediach romantyzmu), w: Poetyka. Gatunek — obraz. W kregu poezji romantycznej, Wroctaw 1977, s.
118-135.
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proroka 1 apostota, egzystencjalng waloryzacja objawionej prawdy, druga za§ — wpisuje kazda
wypowiedz w paraboliczng rame¢ ontologii genezyjskiej, nadaje jej modalno$¢ mowy Jazni-Ducha
(z jej kosmicznym formatem i wieczystym teotropizmem) oraz permanentnej rewelacji.

Roéznice miedzy estetykami profetyzmu i mistycyzmu sig¢gaja dalej. Ta pierwsza latwo
integruje si¢ z tradycjg profetyzmu biblijnego, odwotuje si¢ tez do czynnikOw inspiracji poetyckiej
jako wladzy pokrewnej i rownoprawnej wobec natchnienia prorockiego (cecha wyrdzniajaca
Stowackiego na tle polskiego profetyzmu romantycznego, bliska samo§wiadomos$ci wizjoneréw
zachodnioeuropejskich); ta druga zmierza do doktrynalnej autonomii, do gnostycznej systemowosci
czy systematyczno$ci, do poetyckiej syntezy, ukazujacej] w lirycznych kadrach paralelne $wiaty
wciaz ekspandujacego Universum Ducha. Wiersze najblizsze spetnieniu tych maksymalistycznych
celow to zarazem najbardziej ptodna i nowatorska cze$¢ poznej liryki Stowackiego (w $lad za
lirykami o pastereczce z Pornic beda to np.: Aniof ognisty — moj aniot lewy..., Uspokojenie, Gory sie
oztocily — szafiry morz ciemniejgq...).

Wiele konstytutywnych motywow $wiata lirycznego poety w latach 1844-1849 ma
podwojny status: profetyczny i genezyjski. Nie mnozac przykladow — beda to motywy ludzi
nowych (odrodzonych z nowej wiary) czy obrazy paruzyjne. Wyrazna odmienno$¢ natomiast
odro6znia proroka-apostota od autorytatywnego rewelatora-przewodnika, pamig¢ biblijng od pamigci
genezyjskiej, wing w rozumieniu tradycyjnej teologii moralnej od grzechu genezyjskiego etc.
Zachwycenie, osnute na do$wiadczeniu wizji ognistej, tworzy obraz ekstazy zanurzony w
mistycznej symbolice 1 w atmosferze misterium tremendum; gest: ,,0 patrzcie, bracia, duchowy
swiat!” z gory zapowiada zupehie inny typ $wiadka spraw duchowych — aktywnego spektatora

spod znaku mistycyzmu.

Opracowania:
C. Zgorzelski, Lirvka w petni romantyczna. Studia i szkice o wierszach Stowackiego, Warszawa
1981;
S. Makowski, Juliusz Stowacki, Warszawa 1980;

Juliusza Stowackiego rym blyskawicowy. Analizy i interpretacje , pod red. S. Makowskiego,
Warszawa 1980.
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LITERATURA W KRAJU
Oblicza prozy

Literatura w kraju

Wachlarz wariantow pragdu romantycznego nieco inaczej ulozyt si¢ w kraju niz na
emigracji. Tutejsi bajronisci (Roman Zmorski, Gustaw Ehrenberg) ukazali i demonicznych
desperatow rodem z ,,czarnego romantyzmu”, 1 kontestatorow obyczajowych, sktéconych z
,ubogim w duchu” filistrem, i buntownikéw przeciw lichocie zycia w niewoli, a nierzadko 1
przeciw nieczulym na los ojczyzny rodakom — ale nie sg to kreacje na miar¢ wieszczow.
Ironia w wydaniu krajowym zwykle bywa sarkastyczna, nie wirtuozowska (Ryszard
Berwinski). Egzotyzm to nie efektowne wojaze kulturoznawcze lub inicjacyjne, lecz
przejmujace nieraz tutaczki zolnierskie czy przestania zestancow (Karol Brzozowski,
Tadeusz Lada-Zabtocki). Profetyzm ma $miertelnego wroga w zaborczej cenzurze, musi
wiec kamuflowaé si¢ tematyka biblijng, martyrologia z zywotow $wietych, postaciami
kaptanskimi z dalszej przesztosci (Kornel Ujejski).

Dwa popularne w kraju warianty literatury narodowej to neosarmatyzm i ludowos¢.
Neosarmatyzm nie budzi podejrzen zaborcow w swej wersji lojalistycznej 1 zachowawczej,
przepojonej historyzmem nostalgicznym, regionalistycznie zawezonej, sktoconej z
nowoczesnoscia; wersji przeciez nie jedynej, bo byla 1 ta demokratyczna,
niepodleglosciowa. Literatura neosarmacka - zdobywajaca na dtugo entuzjastow gatunkow
takich jak: gaweda szlachecka, powies¢ 1 dramat historyczny, komedia dworkowa,
komponuje swoistg encyklopedi¢ polskosci, wytycza kierunek innym dziedzinom sztuki i
kultury w tworzeniu ,stylu polskiego” (Dobrochna Ratajczakowa), emocjonalnie
odbieranego wsrod wzrastajacej rzeszy odbiorcow. Dzigki ludowosci miejsce w kulturze
narodowej otrzymuje folklor chtopski i plebejski, powstaja nowe formy artystyczne (piesn
gmina, sielanka, ballada, poemat 1 dramat obrzedowy, gaweda ludowa) oraz idee
kulturalne, wywodzone z chtopskich Zrodet kultury, manifestowany jest humanitaryzm 1

demokratyzm: troska o godno$¢ i1 awans spoteczny ludu, polityczny solidaryzm albo
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radykalizm, Neosarmatyzm zywi si¢ tradycja rodzinng, ale tez badaniami i dyskusjami
historycznymi oraz edycjami zrédtowymi (m.in. w roku 1838 ukazujg si¢ Pamietniki Jana
Chryzostoma Paska). Ludowo$¢ znajduje oparcie w historiografii nurtu lelewelowskiego, w

fachowej mediewistyce, w badaniach stowianskich 1 zwtaszcza w folklorystyce.

Ludowosé, [folklorystyka]

[Folklorystyka nabiera znaczenia naukowego 1 kulturalnego u progu romantyzmu,
wraz z rozprawg Zoriana Dotegi Chodakowskiego (wtasc. Adam Czarnocki, 1784-1825) O
Stawianszczyznie przed chrzescijanstwem z roku 1818. Autor skupil uwage na stowianskich
rudymentach, na pierwotnych znamionach bytu narodowego, zatartych przez
chrzescijanstwo, a tym samym ktadzie fundament pod koncepcj¢ dualizmu kultury polsko-
stowianskiej 1 chrzescijanskiej, rodzimej 1 naleciatej, a w konsekwencji chlopskiej 1
szlacheckiej, ludowej i panskiej. Chodakowski prowadzil z pietyzmem eksploracje
etnograficzne 1 archeologiczne; m.in. zapisal w Malopolsce 1 na Rusi szereg ,,$piewow
stawianskich”: ballad, piesni 1 przyspiewek (wyd. polskie 1973). Pierwszy, obfity, zbior
tego rodzaju pt. Piesni polskie i ruskie ludu galicyjskiego oglosil w roku 1833 Wactaw z
Oleska (wlasc. Wactaw Zaleski), dalsze publikowali m.in. Zegota Pauli i Kazimierz
Wiadystaw Wojcicki, najwszechstronniejszy przed Kolbergiem badacz kultury ludowe;.
Ruch ludoznawczy rozwinat sie na Pomorzu i na Slasku dzigki obrofcom polszczyzny m.in.
w osobach Krzysztofa Celestyna Mrongowiusza i1 Floriana Ceynowy oraz Jozefa Lompy.
Pojawili si¢ badacze folkloru biatoruskiego i1 ukrainskiego. Slawistyka, od roku 1818
dyscyplina uniwersytecka (UJ), korzystata z badan nad kulturg Mickiewicza (prelegenta w
Kolegium Francuskim 1840-1844), Michata Wiszniewskiego (Historia literatury polskiej,
1840-1857 ), Aleksandra Wactawa Maciejowskiego (Polska az do pierwszej potowy XVII
wieku pod wzgledem obyczajow i zwyczajow, 1842). Do poznania folkloru, a takze rozwoju
poje¢ etnograficznych, przyczynili si¢ literaci, a wsrod nich Kraszewski, Pol (jako pierwszy
wprowadzil kurs etnografii na katedr¢ uniwersytecka), Goszczynski, zafascynowany
goralszczyzng, Ryszard Berwinski (poeta i regionalista wielkopolski, jeden z tworcow
zwrotu naukowego w folklorystyce), Roman Zmorski (zbieracz podan 1 basni
mazowieckich). Z Lenartowiczem, Norwidem, z malarzem Wojciechem Gersonem 1 in.,
odbywal swe wczesne wedrowki Oskar Kolberg (1814-1890), tworca kolosalnej syntezy
etnograficznej Lud. Jego zwyczaje, sposob zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy,
gusta, zabawy, piesni, muzyka i tance (od r. 1857), w nauce XIX-wiecznej badacz
indywidualny najwyzszego formatu. ]

Ludowos¢ (niekiedy z przymieszka stowianszczyzny) oraz, rzadziej, neosarmatyzm -
jako synonimy estetyki narodowej - staly si¢ w kraju kluczowymi problemami krytyki i
trescig programow grup literackich czy artystycznych. W duchu programu Iwowskiej
Ziewonii, kultywujacej poglady Chodakowskiego, restrykcyjny projekt poezji polsko-
stowianskiej sformutowat Goszczynski (Nowa epoka poezji polskiej 1835). Zawigzane na

uniwersytecie we Wroctawiu Towarzystwo Literacko-Stowianskie (1836-1886) wydato
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wielu pisarzy-regionalistow i dziataczy narodowych na Slasku, Pomorzu i Mazurach.
Stynna rozprawa Aleksandra Tyszynskiego o szkotach prowincjonalnych w poezji polskiej
(w obrgbie powiesci Amerykanka w Polsce 1837) zostata zainspirowana glownie ludowo-
regionalnymi zjawiskami literackimi z lat 1818-1830. Edward Dembowski, przywddca
ideowy tzw. milodej pisSmiennos$ci warszawskiej z poczatku lat 1840. — tu debiutowali
Norwid, Lenartowicz, Zmorski - w swych wypowiedziach programowych interpretowat
ludowo$¢ zgodnie z wyznawanym w tym S$rodowisku radykalnym demokratyzmem.
Dziatajagca w Kijowie, a pozniej w Petersburgu, koteria litewsko-wotynska (inaczej:
pentarchia kresowa) z lat 1841-1851 miata w swym gronie Henryka Rzewuskiego, totez
program krytyczny, kreslony przede wszystkim pidrem Michata Grabowskiego (m.in.
Literatura i krytyka 1837-1840), oscylowal wokot dziejéw narodowych — tak jak je
postrzegali politycznie lojalni tradycjonaliSci — 1 wokol spraw prowincji kresowych.
Tymczasem grono petersburskiej (1846), a nastepnie kijowskiej (1847-1849), ,,Gwiazdy”
(Zenon Fisz, Antoni Marcinkowski) przeciwstawiato si¢ neosarmatyzmowi koterii, samo
za$ propagowalo romantyczng filozofi¢ narodowa i udostgpniato tamy pisma poetom-
zestancom z grupy ,.kaukaskie;” Tadeusza t.ada-Zabtockiego. Podobnie jak ,,pismiennosc¢
warszawska”, cechy miodoliterackiego ruchu pokoleniowego nosi w latach 1858-1863
dziatalno$¢ krakowsko-lwowskich ,,przedburzowcow”. W twodrczosci pisarzy (ostatnie
talenty romantyczne: Mieczystaw Romanowski, Walery Lozinski) i artystow romantyczne
1dee demokratyczne 1 niepodlegtosciowe nabieraty na nowo aktywistycznego charakteru, ale

1 wtapialy sie w prepozytywistyczng atmosfere.

Neosarmatyzm (sarmatyzm romantyczny) [Podrecznik, rozdz. 1]

Liczba pojedyncza czy mnoga: neosarmatyzm czy neosarmatyzmy? Bo rzeczywiscie, trudno
jest znalez¢ wspolny mianownik dla wizji §wiata szlacheckiego, wpisanych w dzieta takie jak:
Maria Malczewskiego, Pan Tadeusz, Pamigtki Soplicy 1 Listopad Henryka Rzewuskiego,
Horsztynskiego 1 Mazepe, Beniowskiego, Ksiedza Marka 1 Sen srebrny Salomei Stowackiego,
Przedswit Krasinskiego, Mohort i poezje gawedowe Wincentego Pola, Urodzony Jan Deborog
Wiadystawa Syrokomli, Obrazy litewskie Ignacego Chodzki, Murdelio i caly cykl powiesciowy
Zygmunta Kaczkowskiego, barda szlachty sanockiej, powiesci Michata Czajkowskiego, rozliczne
gawedy wierszem 1 proza, Zemsta Fredry, rownolatka epopei Mickiewiczowskiej.

Nie istnieje wytaczna i1 jedyna koncepcja ideowa romantycznego sarmatyzmu. Czerpie on z r6znych
pradow umystowych (zwlaszcza pradow tak odmiennych, jak mesjanizm i konserwatyzm)
przeswiadczenie, ze to w kulturze stanu szlacheckiego, a nie w folklorze, znalazty odzwierciedlenie
indywidualne rysy ducha narodowego, najtrwalsze moce wigzi zbiorowej i1 znaki dziejowych
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powotan Polski. Nie istnieje rOwniez niezmienne upostaciowanienie estetyczne neosarmatyzmu —
tematyka szlachecka podlega nieraz stylizacji tragicznej, profetycznej, ironicznej — lecz jednak
pisarze tego nurtu kierujg si¢ w strone¢ organicystycznej wizji kultury, zycia zbiorowego 1 dziejow
narodowych, stowem: ku estetyce organicznej, w ktérej zawiera si¢ 1 zasada cigglosci
wielopokoleniowego przekazu kulturalnego, 1 model wielopoziomowej stylizacji tego przekazu,
taczacej w ostatniej instancji zywioly kultury ustnej z artystycznym zapisem literackim.
Neosarmatyzm staje si¢ przeto swoistg antropologig kultury szlacheckiej 1 tworzeniem zywe;j
tradycji, przetwarzaniem sarmackiego uniwersum kulturowego w $wiat przedstawiony wypowiedzi
literackiej 1 w akt unaocznienia fundamentow kultury rodzimej. Dla zachowawczego
tradycjonalizmu staje si¢ to podstawa zludnej nadziei na wstrzymanie historii badZ ocalenie
statycznej polskosci w zmiennym $wiecie, w rzadkich przypadkach sprowadza rozpaczliwe
poczucie nieodwracalnej zaglady Polski, $mierci poniesionej w tragicznej, bezwyjsciowej sytuacji
historycznej. Dla radykaléw badz demokratow obrazy schytku swiata szlacheckiego dowodzity
wyczerpania si¢ energii zyciowej, zespolu warto$ci 1 urzadzen instytucjonalnych narodu
szlacheckiego i szlacheckiej Rzeczypospolitej; co goretsi oskarzyciele wszelkie nieszczescia Polski
sktadali na karb sarmackiej mentalno$ci, kastowosci, anarchii i historycznej bezwolnosci.

Patrzac z wysokiej perspektywy duchowej, Mickiewicz glosi w Panu Tadeuszu konieczno$é¢
zamknigcia przesztosci 1 oplakania $mierci starych form, a nastgpnie pojednania z historig i
zanurzenia si¢ w odrodzenczym nurcie zycia.

Neosarmatyzm nabratl impetuu po roku 1831, gdy w warunkach polistopadowej depresji wypadio
mysle¢ — czy to w biatym dworku wsrod topol 1 lip, czy na paryskim bruku — o przysztosci i
przesztosci, o polskim centrum kulturalnym i o charakterze narodowym. Na gwalt potrzeba byto
wielkiej tradycji — szerszej 1 pelniejszej niz przykuta do roli kultura ludu — aby w koniecznej,
glebokiej przemianie zycia zbiorowego nie zatracita si¢ tozsamo$¢ polska. Skala i charakter
niezbednych przeobrazen spoteczno-cywilizacyjnych mogta budzi¢ lek nawet u o0sob tatwo
wspoOtbrzmiagcych z rzeczywistoscig 1 otwartych na przysztos¢: z jednej strony kleska powstania
doprowadzita do dewastacji mozliwosci rozwojowych spoleczenstwa i1 nalozyta na zycie zbiorowe
szereg drastycznych ograniczen, z drugiej strony konfrontacja emigracji polskiej z mieszczanskim
Zachodem odstonita przed wygnancami glebokie cienie cywilizacji kupiecko-przemystowe;.
Romantyczno-sarmackie studiowanie ducha narodowego dato emigracji platform¢ ideowa do
roztropnej asymilacji wzoréw okcydentalnych 1 sensownego sporu z Zachodem; w kraju
neosarmacka afirmacja obyczaju narodowego i etosu rycerskiego data mtodziezy ziemianskiej i
poszlachecko-inteligenckiej kierunkowskaz zycia ofiarnego, a w kazdym razie stuzebnego wobec
narodu. Trudno zaprzeczy¢, ze przy tej okazji znalazly tez dla siebie miejsce upiory szlachetczyzny:
pycha stanowa i klientelizm, lenistwo umystowe, anarchia, prywata.

Z francuska brzmigcy ,,sarmatyzm” (wpada w ucho koncéwka — isme) jest wyrazem-symbolem.
Uzyto go po raz pierwszy w publicystyce ,,Monitora” u progu reform stanistawowskich (wczesniej
znane byty jedynie: ,,Sarmata”, ,,Sarmacja” 1 formy pochodne) w celu skondtruowania mentalno-
obyczajowego stereotypu, opartego na wartosciujagcym przeciwstawieniu tradycyjnego szlachcica
oswieceniowemu intelektualiscie: zalety tego ostatniego to o$wiecenie, ucywilizowanie, miejski
tryb zycia, warto$ci cywilne, §wiatowa oglada — wady tego pierwszego to przesad, gruboskérna
naturalno$¢, prowincjonalizm, etos rycerski, obyczajnos$¢ tradycyjna. A poniewaz tylko szlachcic
byt obywatelem i1 poza szlachta nie bylo narodu — taki obraz szlachcica stal si¢ inwektywa
polityczna. Rozpetaty si¢ na dobre spory miedzy ,,cudzoziemszczyzng” a ,,swojszczyzng”, tj. tymi,
ktérzy widza recepte na polskie sprawy gtownie (lub wylacznie) w obcych wzorach, a tymi, co we
wszystkim wolg si¢ zda¢ na tradycje rodzime. W czasach romantyzmu jedni mieli w pamigci
gléwnie antysarmacki schemat, inni — wizerunki Sarmatéw o§wieconych z utwordéw Krasickiego
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czy pisarzy nurtu putawskiego, jeszcze inni — styl o$wieceniowej rehabilitacji rodzimosci z
Przestrog dla Polski Stanistawa Staszica. W debatach ideologéw spotecznych czy demagogow
politycznych stereotypy zyly w najlepsze, ale wybitni twércy okresu romantyzmu — gospodarze
narodowej sfery symboli — mieli perspektywe odrebna: perspektywe wyboru tradycji kulturowe;.
Czy oni wybierali, czy byli wybierani przez los zbiorowy — to juz inna sprawa. W kazdym razie,
Pan Tadeusz ujawnit zastanawiajacg zbiezno$¢ migdzy romantycznym $wiatopogladem
organicystycznym a kategoriami kultury sarmacko-barokowej, pokazat tez misterng odpowiednio$¢
mie¢dzy przesztymi a przysztymi dziejami ducha narodowego; tworczos¢ Rzewuskiego unaocznia
zasadnicze napiecie migdzy byciem romantycznym konserwatysta a gloszeniem ideologii
sarmatyzmu; Miecznik Malczewskiego i kresowy heros Mohort z poematu Pola tworza nowa sfere
symboliczng dla wzorca rycerskiego; zewszad ptynie pochwata wiernej tozsamosci, zadomowienia i
fadu zycia.
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Andrzej Wasko, Romantyczny sarmatyzm. Tradycja szlachecka w literaturze polskiej lat 1831-
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Ze stownika terminow

POWIESC SCOTTOWSKA Walter Scott (1771-1832) osiagnat za zycia ogromna
renome literacka; we Francji kreowano go na odkrywce nowej epopei, inspirowatl narodziny
literatury narodowej (np. Narzeczeni A. Manzoniego w Italii), w Polsce byl bardzo
popularny juz w latach 1820 (pierwsze przektady poematow — 1820 1 1821). Byt typowym
preromantykiem — organicysta w swym postrzeganiu historii i spoteczenstwa. Stworzyt
model neoklasycystycznego poematu historycznego (Piesn ostatniego minstrela, Pani
Jeziora). W powiesciach historycznych dbal o wierno$¢ detalowi dziejowemu, o
historiograficzng wiarygodno$¢ tla — przyczyniajac si¢ do rozwoju realizmu powiesciowego.
Sigegat do czasow Sredniowiecznych 1 do dziejow Szkocji (walk na pograniczach szkocko-
angielskich) XVII i XVIII wieku (Waverley, Rob Roy, Ivanhoe, Ryszard Lwie Serce w
Palestynie).

Uznawany byt za wielkiego wskrzesiciela przesztosci, jej pickna, wzorow
szlachetnos$ci 1 patriotyzmu, za nauczyciela poszanowania pamiatek narodowych. Model
powiesci scottowskiej to: -- Tematyka narodowa i uniwersalna S$redniowieczna;
Kompozycja: pierwszoplanowe usytuowanie watkow 1 postaci fikcyjnych; fabuta
przygodowa; szerokie, szczegélowe tlo akcji (detale materialne, realia obyczajowe);
koloryt historyczny, realizm dziejowy. — WartoSci poznawcze: prawda postulatem
estetycznym literatury 1 sztuki (stajg si¢ one ,,badaniem rzeczywistosci”); ukazywanie
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ogdlnych regut przemian historycznych, ale i lokalnych odrebnosci; rewizja uprzedzen
wobec przeszlosci, zwlaszcza sredniowiecza; tworzenie napigcia wobec historii oficjalnej, a
nawet inspirowanie naukowej historiografii, ktéra odkrywa swe wlasciwosci narracyjne
(powies¢ jako ,,poetyka” historiografii). — Funkcje ideowe bardzo zréznicowane: chwata
narodu, ale i1 przywigzanie do lokalnych tradycji; heroizm, ale i uwydatnienie roli zwyktych
ludzi w historii; elitaryzm 1 demokratyzm; tradycjonalizm 1 nowy duch narodowy.

W Polsce powies¢ scottowska poczatkowo zaspokajata dazenie do patriotycznego
historyzmu (u$wietnienia narodowej historii (Niemcewicz, Fryderyk Skarbek, Franciszek
Wezyk); — dawata pole preromantycznej emocjonalnosci, tajemniczosci, wespol z
gotycyzmem grozie, egzotyzmowi (jak wspomnieliSmy — Krasinski, K. Gaszynski Dwoch
Sreniawitéw 1830); — w nurcie neosarmackim (tzw. koteria petersburska) stanowita orez
przeciw tendencjom demokratycznym 1 liberalnym w imi¢ tradycjonalizmu; oferowata
terapie cywilizacyjng; dawata nadzieje na nobilitacj¢ powiesci do rangi epopei narodowe;.

GAWEDA SZLACHECKA  — Jest ,mowa przedstawiong” (prof. Marian
Maciejewski), literackim zapisem, transpozycja artystyczng mowy stanu szlacheckiego
(socjolektu); jako taka jest pokrewna rosyjskiemu ,,skazowi”. — Stanowi odmiang literatury
tradycyjnej, tzn. opierajacej si¢ na miedzypokoleniowym przekazie, eksploatujacym zywa
pamie¢ dwdch, maksymalnie trzech generacji. — Stad narrator gawedy, szlachcic przecigtny
pod wzgledem mentalno$ci i godnosci stanowej, jest ,,starszy od autora mniej wigcej o dwa
pokolenia”. Mowi on o tym, co sam widziat lub o czym zastyszal od bezposrednich
swiadkow, wobec odtwarzanej rzeczywistosci bezkrytyczny, terazniejszo$ci niechetny”
(Zofia Lewindéwna). — Jej tematyka wigze si¢ z roznymi rolami spotecznymi szlachcica:
rycerska, sejmikowa, trybunalska (palestrancka), mys$liwska, towarzysko-biesiadna,
junacka, takze z postuga duchowng, kaznodziejstwem, kwestowaniem (szczegdlnie mnisi ze
zgromadzen franciszkanskich). Eksponowang role w galerii bohaterow gawedowych
odgrywaja przywddcy szlachty, jak ksigze Karol Radziwilt ,,Panie Kochanku”, wojewoda
wilenski; takze sarmackie warchoty (Pan Wotodkowicz) — Gaweda szlachecka moze by¢
utworem odrebnym lub cyklem, moze by¢ tez wpisana w strukture szersza (powies¢ o
cechach cyklu, powies¢ szkatutkowa). — Jako forma romantyczna odznacza si¢: a.
nadrzednos$cig podmiotu autorskiego nad narratorem (reinterpretuje on postaé¢ narratora i
jego S$wiat), kreacyjng aktywnoscig podmiotu; b. forma nieregularng, niespdjna,
synkretyczng, polimorficzng. W naszym Spisie lektur: antologia w oprac. M.
Maciejewskiego ,, Cho¢ Radziwitl, alem cztowiek...”

Powies¢ historyczna, gaweda prozq i wierszem

Tematyka historyczna gosci nieprzerwanie w prozie okresu romantyzmu, z
reguty kamuflujac aktualne problemy bytu narodowego czy polityki, niekiedy tez
stanowigc maske dla zagadnienia wspotczesnej indywidualnosci badz wspotczesnego
tworcy, tropiciela tajemnic metafizycznych (np. Agaj-Han Krasinskiego, Sedziwoj
Jozefa Bohdana Dziekonskiego). Postacig gorujaca w gronie wspédlzawodnikow

Kraszewskiego byl Henryk Rzewuski (1791-1866). Sposréd romantykow
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najwczesniej urodzony, lecz spdzniony z debiutem, oglosit wpierw rewelacyjne
Pamigqtki JPana Seweryna Soplicy, czesnika parnawskiego (1839), wzorzec gatunku
nazwanego gaweda szlachecka, jako ze przedmiotem literackiego przetworzenia sg tu
zywioty oralne, zywa mowa stanu szlacheckiego (jej socjolekt).

Cykl tych dwudziestu pieciu krotkich opowiesci skupia si¢ wokot konfederacji
barskiej 1 nieSwieskiego srodowiska ks. Karola Radziwitta Panie Kochanku. Autor z
sympatig portretuje narratora, szlacheckiego tradycjonaliste, lecz si¢ z nim do konca
nie utozsamia mentalnie, totez obraz pelnego fantazji zycia sarmackiego i1 bujny
jezyk szlachecki stuza pisarzowi tylez do rozbudzania sentymentoéw dla dawnosci, co
do ogladu badawczego (dzi$ powiedziano by: ogladu antropologa historycznego).

W dalszych dzietach literackich 1 dyskursywnych Rzewuski bedzie
konfrontowal dwie formacje zycia polskiego: sarmacka 1 o§wieceniows, a takze, na
poziomie analiz filozoficznych, §wiat tradycyjny z cywilizacja nowoczesna. Swietna
jego powies¢ Listopad (1845-1846), wlasciwie romantyczna epopeja proza, na tle
wydarzen konfederacji barskiej (zamach na krola) ukazuje zmierzch panstwa
polskiego, zawiniony 1 przez wyczerpywanie si¢ formacji szlacheckie;j,
spoleczenstwa stanowego, 1 przez brutalng modernizacje, godzaca w organiczne
czynniki dziejow Rzeczypospolitej. Fabula powiesci oparta jest na koncepcie
odmiennych, lecz rownie tragicznych loséw braci pochodzacych z rozbitej rodziny
szlacheckiej Strawinskich. Michal, wychowany pod piecza ojca, przejmuje etos
sarmackiego tradycjonalizmu 1 republikanizmu; Ludwik, ktory formuje si¢ w
modnym wyzszym towarzystwie, dociera po szczeblach kariery na stanowisko na
dworze Stanistawa Augusta. Ludwik rozkochuje w sobie narzeczong Michata 1 uwozi
ja do Warszawy; staje si¢ mimowolnym bratobdjca, gdy spieszy z ratunkiem
porwanemu przez barzan krolowi (wydarzenie rzeczywiste w listopadzie 1771 r.),
przyczynia si¢ do pojmania brata, a nastgpnie nie moze wybtaga¢ dla niego
krolewskiego wulaskawienia. Wbrew konserwatywnym przekonaniom autora
(cickawie wkomponowanym w powie$¢ jako filozoficzny paratekst), Rzewuski

przejawia epicki obiektywizm wobec sylwetek Michata 1 Ludwika; daje mu to
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mozliwos$¢ skontrastowania wizerunkdéw; Michala, jako typu reprezentatywnego dla
grupy spotecznej — Ludwika, jako psychologicznie okreslonej indywidualnosci.
Akcje osadza powiesciopisarz na szerokim, wrecz panoramicznym tle. Tytul utworu
jest historiograficzny (feralny epizod w dziejach konfederacji barskiej), ale 1
metaforyczny. W porzadku organicystycznego myslenia o dziejach (po Herderze, ale 1
po Walterze Scotcie) — czasy stanistawowskie stajg si¢ pdzng jesieniag narodowego
bytu, nieuchronnie zmierzajacego do zimowej martwoty.

W innych utworach, nieréwnie stabszych, pisarz mniej udanie ewokuje
przesztos¢ 1 popada w tradycjonalistyczng jednostronno$¢. W swych pismach
eseistyczno-moralnych 1 filozoficznych (np. Mieszaniny obyczajowe, Teofrast polski,
Cywilizacja i religia) glosi on nieodwracalno$¢ upadku Polski, czym u rodakow
zastuguje sobie — on, potomek rodziny hetmanskiej - na miano odstepcy narodowego;
taczy radykalne krytyki nowoczesno$ci z ciasnym tradycjonalizmem spolecznym.
Formowany filozoficznie w Paryzu 1 Petersburgu (takze — student naszej Uczelni),
kontaktujacy si¢ z myslicielami takimi jak de Maistre 1 de Bonald, Rzewuski
pozostal przenikliwym antagonista postepu 1 umystem zupehlie bezradnym wobec
wyzwan przyszlosci.

W dzielach Rzewuskiego splotly si¢ dwie najwazniejsze, oprocz
dokumentaryzmu spod znaku Kraszewskiego, tendencje Owczesnego pisarstwa
historycznego. Pierwsza z nich obejmowata kontynuacje powiesci tradycyjnej, owej
formy rodzimej, ktorg wydalo pozne oswiecenie, a ktorg po Niemcewiczu i
Klementynie Tanskiej podchwycili m. in.: zasiedziatly od pokolen na Wilenszczyznie
Ignacy Chodzko (1794-1861) w swych Pamietnikach kwestarza oraz Zygmunt
Kaczkowski (1825-1896), ,,bard szlachty sanockiej”, w cyklu Ostatni z Nieczujow.
Na rozwoj powiesci tradycyjnej wptynety Pamigtki Soplicy 1 ich gawedowe
potomstwo literackie, pomnozone piorami Gaszynskiego, Kraszewskiego czy
wreszcie Wladyslawa Lozinskiego (1843-1913), juz poromantycznego pisarza i
historyka (gawedowe Opowiadania im¢ pana Wita Narwoja; powies¢ scottowska
Oko Proroka, a takze Prawem i lewem. Obyczaje na Czerwonej Rusi za panowania
Zygmunta 1II, Zycie polskie w dawnych wiekach). Walter Scott, z respektem
wymieniany nawet przez Mickiewicza w dobie tworzenia Pana Tadeusza, patronowat
powiesci z kregu tzw. koterii petersburskiej: utworom Rzewuskiego 1 np. Stannicy
hulajpolskiej Michala Grabowskiego (1804-1863), literata 1 wptywowego krytyka,
sekundujacego pisarstwu ziem litewsko-ruskich 1 wtasnie skottyzmowi. Dla powiesci
historycznej program Grabowskiego przewidywal funkcje pochodne od ideologii
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tradycjonalizmu 1 lojalizmu: bierne wspominki narodowe, nauk¢ poszanowania
przesztosci 1 hierarchii stanowe;.

Gawede szlachecka w poezji reprezentuje w pierwszej kolejnosci Wincenty
Pol (1807-1872). Piewca powstania listopadowego (Piesni Janusza), jak 1
styczniowego (Kilka kart z krwawego rocznika), potrafi w swej liryce oprocz przezy¢
zotierskich 1 ludowej nuty przekaza¢ tonacje szlacheckiej towarzyskosci 1
wrazliwo$¢ na uroki natury. Potomek rodziny o korzeniach austriackich 1 francuskich,
Pol okazat si¢ wielkim apologetg polskos$ci, majacej] w jego poematach liczne oblicza.
Liryczno-opisowa Piesn o ziemi naszej kodyfikuje poetycko rodzime pejzaze, szerzej
— syntetyzuje polska $wiadomos$¢ terytorialng. Folklor, znany poecie z wedrowek
naukowych, inspiruje jego ludowos¢, przywdziewajaca najczesciej (o ile nie stroj
zotierski) szat¢ goralszczyzny. Tradycjonalny neosarmatyzm wystepuje w
wierszowanych gawedach szlacheckich, takich jak: Przygody Benedykta Winnickiego,
Senatorska zgoda, Sejmik w Sqdowej Wiszni; nadmierna liczba 1 nierdwny poziom
utwordw tego typu przyczynit si¢ do niesprawiedliwej dewaloryzacji calego dorobku
legend¢ Kresow Rzeczypospolitej. Ekonomi¢ ziemianskg na tle doswiadczen
towieckich utrwala soczysta proza Roku mysliwca. Polski rok obrzgdowy opisuje i
interpretuje tworca w péoznym poemacie profetycznym Piesn o domu naszym. Pol —
demokrata (,,Janusz wszystkim brat...””) ewoluowal, m.in. pod wptywem bolesnych
doswiadczen z czasOw rabacji, w kierunku konserwatyzmu, co narazilo go na
ideologiczne krytyki, do dzi§ obarczajace jego spuscizne. Szacowany zrazu ponad
miarg, na rowni z Mickiewiczem, u schytku zycia niedoceniony, zostat jednak uznany
godnym pochoéwki w nekropolii narodowej na krakowskiej Skalce. Geograf, geolog,
hydrolog, etnograf, zatozyciel drugiej w Europie katedry geografii fizycznej, zyskat
zashuzenie doktorat honorowy UJ 1 czlonkostwo Akademii Umiejetnosci.

Fenomen powiesciopisarski — Jozef Ignacy Kraszewski

Najwigkszym fenomenem wszechstronnosci pisarskiej 1 intelektualnej w kraju
okazal si¢ Jozef Ignacy Kraszewski (1812-1887), od roku 1863 emigrant i
organizator polskiego zycia umystowego w Dreznie. Od poczatkow swej dziatalnos$ci
taczyt powotania literata 1 historyka (badacza zrddet, archeologa, historyka sztuki 1
literatury, mysliciela historycznego). Jego powie$ci mialy solidny grunt badawczy;
pierwotnie nadawat im charakteru fabularyzowanych zrodel dziejowych, a cho¢ z
czasem przyswoil sobie elementy atrakcyjnej dla czytelnikéw sztuki powiesciowe;j
Waltera Scotta, nigdy nie obnizyl waloréw poznawczych swoich utworéw. Wsrod
ponad dwustu dwudziestu powieSci w czterystu tomach beletrystyke historyczng
reprezentuja m.in. Zygmuntowskie czasy, trylogia saska (Hrabina Cosel, Briihl, Z
siedmioletniej wojny), rozliczne narracje o stanistawowskim wieku XVIII 1
pochodzacy z pdznych lat tworczosci, 1876-1886, cykl dwudziestu dziewigciu fabut z
dziejéw Polski, poczawszy od czaséw bajecznych, o ktérych méwi Stara basn, po
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Saskie ostatki. Pisarz nie opowiadat si¢ do konca za demokratyczng badz
monarchiczng interpretacjg polskich dziejow, lecz starat si¢ zaymowa¢ odpowiednie
stanowisko wobec konkretnych procesow 1 wydarzen, zas w powiesciach lat ostatnich
wyraznie ostrzegal rodakow przed niebezpieczenstwami zagrazajagcymi bytowi
narodowemu m.in. ze strony pruskiej. Fantazjg 1 wiedzg mediewistyczng postuzyt sie
pisarz w epopei Anafielas, obejmujacej obrazy Litwy mitycznej 1 historycznej do
czasow Witoldowych. Z publikacji historiograficznych tego autora wyrdzniajg si¢
monografie: Wilno 1 Polska w czasie trzech rozbiorow oraz praca archeologa i
badacza kultury (erudyty i kolekcjonera) pt. Sztuka u Stowian.

W swej praktyce pisarskiej Kraszewski objat wiele odmian powiesci 1 osiggnat
ogromne zrdznicowanie tematyczne, ale jego znacznie moze na tym szczegOlnie
polega, iz zwigzat on z tym gatunkiem bardzo wysokie aspiracje poznawcze. Widac
je réwnie w powiesciach historycznych jak 1 wspotczesnych. Opowiesci o
romantycznym tworcy (Poeta i §wiat) maja konkretng podstawe w doswiadczeniu
autorskim. Utwory o problematyce egzystencjalnej (jak Powies¢ bez tytutu czy
Metamorfozy) $wiadcza, 1z wyszly spod piora autora, ktdéry swe zainteresowania
filozoficzne podnidst na poziom profesjonalny (jak dowodzi fachowa rozprawa:
System Trentowskiego tresciq i rozbiorem analityki loicznej [s.] okazany). Odkrywcze
spotecznie, moralnie 1 literacko byly tzw. powiesci ludowe z lat 1842-1860, wzicte z
zycia wsi poleskiej 1 wolynskiej (m.in. Historia Sawki, Ulana, Chata za wsig,
Historia kotka w plocie); utwory te mialy wiele wspdlnych tresci z dokumentem
podrozopisarskim Kraszewskiego z tegoz okresu (Wspomnienia Wolynia, Polesia i
Litwy). Ogromne pole obserwacyjne otwarly przed czytelnikami panoramy
obyczajowe z lat 40. 1 50. z Latarniqg czarnoksieskqg na czele, a po powstaniu
styczniowym — bilansujgce stan goérnych warstw spoteczenstwa powiesci typu
Morituri. Podnioste czasy warszawskiej rewolucji moralnej, owej pierwszej rewolucji
bez przemocy, a takze okres insurekcji przedstawil 1 zinterpretowal pod
pseudonimem Bolestawita w takich utworach z okresu drezdenskiego, jak: Dziecie
Starego Miasta 1 Para czerwona. Pisarz dos¢ szybko osiggnal szeroka poczytnosc,
zastepujac wartosciowq lekturg zagraniczne czytadta 1 btahe romanse.

Kraszewski uprawiat liczne gatunki literackie, zapewniajac trwatlg pamigé
nawet niektorym swym utworom poetyckim. Miat nieposledni talent plastyczny (co
potwierdzita wystawa w krakowskim Muzeum Narodowym w roku 1985), stosowat
rozne techniki malarskie, rysunkowe 1 graficzne. Historyk 1 archeolog, ale tez
etnograf, badacz literatury, filozof, estetyk - zapisat si¢ w dziejach kilku dziedzin
wiedzy. Glosil niebanalne idee; m.in. przed Norwidem rozwazal spoteczne skutki
upowszechniania pigkna 1 mozliwo$¢ oparcia sztuki narodowej na ludowym
rzemio$le. Wydawat wilenskie ,, Athenaecum” (1841-1851), czotowy wodwczas
periodyk literacko-naukowy, a od roku 1859 do emigracji, przyjawszy propozycje
Leopolda Kronenberga, redagowal ,Gazete Codzienng” z talentem rasowego
dziennikarza 1 publicysty. Widziat dla Polski droge organicznego rozwoju z
wyzyskaniem $srodkow cywilizacji nowoczesnej; nie podzielat polityki insurekcyjne;,
lecz dostrzegal w romantycznej idei niepodlegtosciowej impuls demokratyzujacy
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polskie spoteczenstwo. Na emigracji z wplywowego literata przeobrazit sig, jako
jedyna taka posta¢ po klesce styczniowej, w autorytet narodowy zblizony do
mickiewiczowskiego modelu przywodztwa duchowego. Wyprawiony w Krakowie
jubileusz 50-lecia jego pracy tworczej (1879) stat sie uroczystoscig ogdlnopolska, a
miejsce wiecznego spoczynku wyznaczono mu pod Wawelem, na Skatce.

Rozwoj powiesci realistycznej

Powiesci wspotczesne Kraszewskiego wyznaczyly jeden z decydujacych
progow rozwojowych w dziejach polskiego realizmu. Realizm dojrzewal dzigki
doskonaleniu fabuly 1 sztuki epickiego opowiadania, dzigki syceniu fikcji
prawdopodobienstwem zyciowym, odrzucaniu dydaktyki, tendencji spotecznej,
perswazji moralnej na rzecz bezstronnej prezentacji ludzi 1 zdarzen, umiejgtne]
analizy zjawisk, obiektywnej prawdy o §wiecie. Bezposrednio pod wptywem Latarni
czarnoksieskiej do grona powiesciopisarzy przystapil niemtody juz, rocznik 1797,
Jozef Korzeniowski (m. in.: Kollokacja, Spekulant, Krewni). Dysponowat szerokim
zasobem obserwacji obyczajowej, w tym znajomos$cig nizszych zywioldw miasta. Byt
w swe] tworczosci przywigzany do mitologii  dworkowej, obarczony
biedermeierowska ideologia poczciwej zgody na S$wiat, malego szczeScia w
ograniczeniu, skory do dydaktycznego kontrastowania dobra i zla po trosze pod
wpltywem zawodowych przyzwyczajen (byt wysokim urzgdnikiem szkolnym), ale tez
oredowal za solidnymi cnotami mieszczanskimi, celnie wskazywat droge zyciowego
rozsadku 1 uzytecznosci, uwydatniatl rol¢ tadu rodzinnego. Dysponowatl szerokim
zasobem obserwacji obyczajowej, w tym znajomos$cig nizszych zywiolow miasta.
Odznaczat si¢ rzetelng §wiadomoscig tworczg, nie byly mu obce wzory europejskie, a
ponadto praktyka dramatopisarska pomoglta mu osiggna¢ przewage nad autorem
Ulany w zakresie konstrukcji fabularnej, budowaniu dialogu, dopracowania stylu.
Pod koniec lat piecdziesigtych nurt powiesci ludowych zaczyna zasila¢ Teodor
Tomasz Jez (wlasc. Zygmunt Mitkowski, 1824-1915), autor m.in. Wasyla Hotuba 1
Handzi Zahornickiej. Umiera jako ostatni z romantykow, nie doczekawszy
niepodlegtej Polski. Ten niestrudzony zohierz, dzialacz demokratyczny i1 narodowy
na emigracji, ale i konspirator-emisariusz, z powodzeniem stara si¢ publikowa¢ w
Kraju. Podejmuje tematyke historyczng i wspotczesng (m.in. sprawe emancypacji
kobiet, losy emigracji), a najwicksze powodzenie pisarskie osiagga w Szandorze
Kowaczu, traktujacym o powstaniu wegierskim, oraz w powiesciach z doswiadczen
batkanskich, ukazujacych serbskie 1 butgarskie dazenia niepodleglosciowe (Uskoki,
Narzeczona Harambaszy). Osobowos¢ autorska 1 tadunek realizmu zjednaly prozie
Jeza szacunek pozytywistow, a czynnik romantycznego bohaterstwa i egzotyzm
zapewnily jej dlugotrwate powodzenie u czytelnikow.

Ze stownika: POWIESC REALISTYCZNA

Zalazki estetyki realistycznej (,,protorealizm” w terminologii prof. Henryka
Markiewicza) sg w prozie narracyjnej Fryderyka Skarbka 1 ElZzbiety Jaraczewskie.
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W 1. 1825-1830 proces zanikania dominujacej przedtem narracji w pierwszej
osobie 1 rozpowszechnianie si¢ narracji w trzeciej osobie 2z narratorem
abstrakcyjnym, ujawniajacym si¢ zazwyczaj jako autor-literat. Odejscie od
egzaltowanego stylu romansu sentymentalnego 1 od utylitarnego mentorstwa ku
metodzie bardziej rzeczowej 1 obiektywnej prezentacji realnosci.

Ewolucje romansu w tym kierunku wzmagal SCOTTYZM: powiesé
scottowska ,,oddzialywala na sztuk¢ opisu 1 opowiadania takze w utworach o
tematyce wspodlczesnej”, uczyla tez traktowania wspotczesnos$ci jako ogniwa w
procesie dziejowym oraz ukazywania cztowieka w konkretnych uwarunkowaniach
,czasowych”: spolecznych, obyczajowych, kulturowych.

Po r. 1831 tendencja realistyczno-mimetyczna umacnia si¢ m. in. dzigki
oddzialywaniu powiesciopisarstwa francuskiego (Balzac). W praktyce powiesciowe;j
zaznaczyly si¢ dwie opcje: prerealistyczna i tendencyjna. Granice migdzy nimi nie
byly ostre, w obu typach obowigzywaty ,preferencje dla wspotczesnej tematyki
obyczajowej 1 spotecznej, dla bohatera 'wzigtego z zycia', dla fabuly zgodnej z
potocznym poczuciem prawdopodobienstwa i1 dla narracji odautorskiej w 3. osobie”
[J. Bachorz].

W tworczosci J.I. Kraszewskiego 1 J. Korzeniowskiego nastepuje
wydoskonalenie $rodkéw opisu zjawisk przestrzennych oraz portretowania grup i
jednostek oraz rozwdj sztuki dialogu, petnigcego zwykle funkcje charakteryzacyjne.
W konstrukcji fabuly istotna role odgrywaja watki: podrdzniczy 1 mitosny (zaloty,
konkury, milo$¢, matzenstwo) czy konstrukcja biograficzna (zycie bohatera). Z
czasem pojawiaja si¢ fabuty wielowatkowe, w ktorych obrazy réznych $rodowisk i
postaci ukladajg si¢ w dynamiczng panoram¢ spoteczenstwa (zwlaszcza
Korzeniowski: Kollokacja, Krewni). Oprécz $wiata szlacheckiego pojawiajg si¢
kolejno $rodowiska wioscianskie (Ulana, powiesci ludowe Kraszewskiego) i
rzemieslnicze (Krewni).

W I pot. Lat 40. powie$¢ tendencyjna znalazta swych rzecznikéw w osobach
filozofa Augusta Cieszkowskiego czy Aleksandra  Dunin-Borkowskiego;
praktykowali takg powies¢ m.in. Jozef Dzierzkowski, Teodor Tomasz Jez.

W okresie 1848-1863 prad biedermeierowski przynidst w prozie narracyjnej
taczenie roznych technik powiesciowych, postawe tradycjonalizmu, rozsadnego
kompromisu, nawet konformizmu zyciowego (Korzeniowski, Dzierzkowski,
Kaczkowski).

Powies¢ romantyczna

[Forma powiesci romantycznej — zob. wyktad o Zygmuncie Krasinskim]

Obok realistycznej literatury spoleczno-obyczajowej 1 narracyjnej prozy
historycznej nie moglo zabrakng¢ powiesci romantycznej o specyficznej dla tego
pradu wizji $§wiata 1 o cechach formy otwartej. Zbior takich utworéw jest dos¢
nieliczny, a posrdéd autorow wystarczy wyrozni¢ dwa nazwiska: Ludwik Sztyrmer
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(1809-1896) i Narcyza Zmichowska (1819-1876). Dziela obojga tworcow to
wlasciwie ukladane w cykle ulamki powiesciowe, nabierajace spojnosci dzigki
postaci tego samego narratora 1 jego postawie wobec $wiata, dzigki topice
autobiograficznej, dzigki powracajagcym obsesyjnie tematom, sytuacjom, obrazom. Z
jednej strony fantastyka 1 groteska, z drugiej ironia czy wkomponowany w fikcje
eseizm to estetyczne atrybuty romantyzmu w tej prozie.

Sztyrmer, oficer armii rosyjskiej 1 lekarz, w Powiesciach nieboszczyka Pantofla
czy Kataleptyku uprawia, paradoksalnie powiedzie¢ ~mozna, ,powies¢
(anty)romantyczng”; bierze z repertuaru romantycznej psychologii kwestie
dezintegracji osobowosci, pod$§wiadomych 1 transpersonalnych determinant
ludzkiego postgpowania, tajemniczych wigzi miedzy jaznia a $wiatem
nadnaturalnym, uznaje realnos¢ ludzkiego napig¢tnowania czy cierpienia, lecz nie
dostrzega w patologii drogi do wielkich wtajemniczen czy indywidualistycznych
przywilejow jednostki.

Zmichowska w swym manifescie Szczescie poety stawia pamieé i powinnosé
wobec narodu ponad wzlotami indywidualizmu 1 genialnos$ci. Jako prozaik, autorka
Poganki, Biatej Rozy, Ksigzki pamigtek, konfrontuje w duchu romantyzmu realng 1
metafizyczng osobowos$¢ swych postaci, a takze sprzeczne instancje wilasnej jazni
oraz sfery intymng 1 publiczng zycia psychicznego. Ideal pelni zycia, ktory
wspotczesnie zdaje si¢ by¢ dostepny arty$cie, nie moze zisci¢ si¢ — zdaniem
tworczyni Poganki (1846) - w drodze egocentrycznej samorealizacji, bo ta wiezi
indywidualnos¢ w kregu plonnych widziadet i1 namigtnosci, wyobcowuje z
nieodzownych wiezi miedzyludzkich, pozbawia ja niezbednej do zycia duchowego
odpowiedzialnosci 1 odcina od wyzszych idealow, dostepnych za cen¢ ascezy,
poswigcenia si¢, ofiary.

Byly to dylematy generacji dorastajace;] w nocy paskiewiczowskiej (terror po
upadku powstania listopadowego), do ktorej nalezatl 1 o ktorej meczenski los tak
troszczyt siec Cyprian Norwid. Zmichowska nalezy w tym pokoleniu do postaci
najwybitniejszych, przewodzacych. Goérowata jako pisarka nad kobietami, ktore
coraz liczniej wowczas paraty si¢ pidrem; a do nietuzinkowych autorek w rowiesnych
jej latach nalezaty m.in.: Eleonora Ziemigcka, pisarka i filozof, Paulina Wilkonska,
Gabriela Puzynina, Seweryna Duchinska, Julia Woykowska, Zofia Wegierska.
Skupita wokot siebie grono ,.entuzjastek” (jak je sama ex post nazwata), w latach
1842-1849 majacych udzial w warszawskim ozywieniu spoleczno-kulturalnym 1 w
demokratycznym ruchu konspiracyjnym. Swa dziatalno$cig i1 refleksja nadawala
konkretny, specyficzny sens polskiej emancypacji kobiet. Nauczycielka z powotania 1
wyksztalcenia, kontynuatorka mys$li pedagogicznej Tanskiej-Hoffmanowej, tworczo
interpretowata tez kwestie wychowania kobiet w $cistym zwigzku z lokalnymi
warunkami 1 wyzwaniami spotecznymi. Wykazata si¢ nieztomng postawa w Sledztwie
1 wigzieniu, ktore jej nie omingto.
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CYPRIAN NORWID (1821-1883)

POSTROMANTYZM
czes¢ 1

Cyprian Norwid - sylwetka

Do grona poetow — przewodnikow narodu Cyprian Norwid dotaczyt w
polowie stulecia. Mickiewicz chronit si¢ wowczas w azylu prywatnosci, Krasinski
przezwyciezal kruchg nadziejg Igk o byt Polski 1 przyszto§¢ Europy, nie zyli juz
Stowacki 1 Chopin. Romantyzm odchodzit w przeszio§¢; wielcy europejscy
rowiesnicy polskiego pisarza, Charles Baudelaire, Gustave Flaubert, Fiodor
Dostojewski, uosabiajg badz postromantyzm, badz zaawansowane stadia realistyczne;j
prozy. Norwid debiutowat mtodo (1840), w latach budzenia si¢ warszawskiego zycia
kulturalnego z nocy paskiewiczowskiej, 1 w ciggu dekady przetestowal z sukcesem
artystycznym szereg form literackich (dramat, poemat narracyjny, nowela), a w
dziedzinie liryki osiggnat i znaczng réznorodnos$¢, 1 mistrzowski poziom najlepszych
realizacji. Jego glowne proklamacje poetyckie z lat 1849-1851 to poematy
traktatowe: Piesni spolecznej cztery stron 1 Promethidion oraz dramat idei Zwolon.
Ten ostatni utwoér przynosit metafore stanu ducha miodego pokolenia Polakéw,
dokonujgcego wyborow miedzy konspiracjag a konformizmem, migdzy zemsta a
meczenstwem;  natomiast  Promethidion  podnosit  znaczenie  czynnikdéw
cywilizacyjnych dla bytu narodu; uwydatnial jednos¢ duchowych i1 materialnych
aspektow tegoz bytu, kultury ludu i kultury elit, sztuki i pracy, tworczosci i
wytworczo$ci; formutowal tez prekursorska koncepcje stylu w sztuce, rzemiosle 1
architekturze, poprzez ktory przejawia si¢ organiczna jedno$¢ roznych dziedzin zycia
narodowego.

Norwid stawal ponad sporem konserwatyzmu z demokratyzmem: wyznawal,
unikajgc romantycznych konfliktéw z ortodoksja, chrzescijanskie idee spoteczne, byt
demokrata, lecz 1 organicysty, a takze czlowiekiem zawsze majagcym Boski plan
dziejéw za historiozoficzny punt wyjscia, zatem rewolucyjnych rozwigzan nie brat
pod uwage. Nie dos¢, ze nie wpisywal si¢ w dominujgce opcje polityczne; wysuwat
na plan pierwszy inne wartosci zycia zbiorowego i odmiennym Srodkom osiggania
celow narodowych hotdowal, niz starsi wieszczowie.

Na domiar ztego przemoéwit poezja ostentacyjnie sztuczng i hermetyczng —
komplikowal styl wypowiedzi zarowno, $ladem romantykéw, w poszukiwaniu
filozoficznej glebi stlowa, jak tez w przeswiadczeniu, tym razem prekursorskim, iz
jezyk musi dostosowac si¢ jak elastyczne narzedzie do nowych zadan intelektualnych
1 nowych celéw pracy duchowej spoteczenstwa. Wrazliwy na strong wizualng tekstu,
swiadom ponadto, ze forma druku moze sta¢ si¢ zrédtem dodatkowych informacji dla
czytelnika, wiaczyt do repertuaru swoich chwytéw poetyckich — znowu w sposob
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pionierski — rowniez srodki typograficzne.

Na tego wieszcza polska opinia nie byta przygotowana. Negatywna ocena
towarzyszyla Promethidionom 1 Zwolonom, obojetno$¢ krytyki otaczala znakomite
dziela, oglaszane przez pisarza od polowy lat 50. Po r. 1869 nie zdotal on
opublikowa¢ Zadnego ze swych wazniejszych utworow. Bardziej zyczliwe mu
wspomnienia posmiertne nazywaly Norwida niespelnionym geniuszem, w jego
hermetycznej pusciznie dopatrywaly si¢ pewnej subtelnosci mys$li 1 nowatorstwa
formy. Jego czas nadszedt u progu XX w.; dostrzezono w nim bowiem ,poete
wykletego”, poprzednika nowych pradéw artystycznych oraz projektodawce stylu
narodowego 1 rzecznika idei tworczosci - pracy, przy tym filozofa kultury miary
europejskiej. Uczczono pozniej Norwida jako poete intelektu, organizatora wyobrazni
zbiorowej, a nie mniej jako mysliciela: niezaleznego 1 krytycznego komentatora
zmagan Polakéw ze zmieniajgcym si¢ obliczem dziejow oraz wyprzedzajgcego czas
teologa (co poswiadczyl swym autorytetem jego or¢downik 1 znawca, Jan Pawet II).

Gars¢ Norwidowskich arcydziel poznali czytelnicy dzigki publikacjom
prasowym (gtéwnie krajowym) w latach 1850. oraz jego petersburskim i lipskim
tomikom poetyckim z lat 1857-1864 z Poezjami (1862) na czele; ukazaly si¢ drukiem
bardzo cenione dzi§ prelekcje Norwida (O Juliuszu Stowackim 1 poetycka Rzecz o
wolnosci stowa); natomiast ztowrozbng kleska okazato si¢ niespetnienie planow
wydawniczych odnosnie do cyklu wierszy Vade-mecum (skomponowanego w 1.
1865-1866).

To wiasnie w liryce (przemieszanej z wierszami narracyjnymi, dydaktycznymi,
okolicznosciowymi) osiggnal ten poeta petlni¢ swej indywidualnosci twoérczej i
doskonatosci artystycznej. Szybko przyswoil sobie §rodki romantycznej poezji
intymnej, zbuntowanej, kreacyjno-symbolicznej, bohaterskiej, wespot z
sentymentalng mowa uczu¢ 1 dykcja klasycyzujaca. Wypowiedz liryczna Norwida
skomplikuje si¢ wraz 2z postromantyczng rewizja idei (egzystencjalnych,
patriotycznych, historycznych), a z czasem podejmie on generalng przebudowe
jezyka liryki: od intensywno$ci uczuciowej do sugerowanych wzruszen, od
emocjonalizmu do intelektualizmu, od konkluzywnej refleksyjnosci do ironii, od
symbolu do paraboli, od harmonii wiersza ku nieregularnosci wersyfikacyjnej, od
stylu bogatego do lakonizmu, skrotu, ekonomii jezyka. Tworca ten odswiezyt
stownictwo 1 znacznie wzbogacit tematyke liryczng. Problematyka dojrzatej liryki
Norwida to wielkie idee uniwersalne 1 tradycje kultury, sprawy narodu, widziane z
perspektyw postromantycznego historyzmu, ale tez cywilizacja miejska, industrialna,
komercjalna - tlumna, zmienna, pelna kontrastow materialnych 1 duchowych.
Czlowiek — ten ,kaptan bezwiedny i1 niedojrzaly” — narazony jest w $rodowisku
urbanistycznym na amnezj¢ kulturalng, rozminigcie si¢ z zanikajagcym sacrum, utrate
kontaktu ze swg istotg 1 swym bliznim. Vade-mecum, ogltoszone w dochowanym
ksztatcie dopiero w r. 1947, zapewnito poecie renome poety nowoczesnego 1 patrona
liryki wspotczesne;.

Pisarz o wielkiej pasji socjologicznej, przy tym pielggnujacy romantyczne
pojecia o spotecznej misji teatru, zywit wielkie aspiracje w dziedzinie dramatu.
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Norwidowski dramat (i1 zwigzana z nim wizja teatru) jest poetycki w wielu aspektach,
a jednoczesnie, co ciekawe, dos¢ odlegly od plastycznej dziatalnos$ci pisarza-artysty.
Jest poetycki poprzez swoistg interpretacje toposu teatru jako obrazu catego $wiata
(theatrum mundi), poprzez formg wierszowa, poprzez odpowiedni styl, umownos$¢ w
budowaniu zdarzen 1 postaci, przewage zywiotu konwersacyjnego nad dynamikag
konfliktu. Takze przez tworzenie dyskursywnej nadbudowy nad fabula, ujawnianie
nadrzednej wobec §wiata dramatycznego Swiadomosci autorskiej oraz realizowanie, z
woli tak uwidocznionego podmiotu, metaforycznych spigtrzen scenicznej materii,
wiecej: odstanianie w kolejnych perspektywach prawdy o rzeczywistosci. Krakus,
ksigz¢ nieznany, Kleopatra i Cezar, Pierscien Wielkiej-Damy czy Mitos¢-czysta u
kqgpieli morskich, chociaz maja uboga tradycja sceniczng, w dziejach polskiego
dramatu zajmujg osobne i poczesne miejsce.

Formy epickie (podobnie jak gatunki sceniczne) uprawial Norwid we
wszystkich okresach swej tworczosci, poddajac je twodrczym modyfikacjom.
Bezspornie mistrzowskie rezultaty osiggnat w dziedzinie poematu narracyjnego i
noweli. Quidam, nazwany w podtytule Przypowiesciq, osadza w realiach
historycznych Rzymu za cesarza Hadriana opowies¢ o doswiadczeniach
egzystencjalnych 1 formacyjnych ,,syna Aleksandra”, mtodego przybysza z odlegte;
prowincji, ktory, jako quidam, tzn. ktokolwiek, kazdy, uosabia gltdéd zbawczej
Prawdy, wpisany w natur¢ czlowiecza. Do zarliwego mlodzienca opatrzno$ciowa
Prawda przybywa nie w formie doktryny, lecz w postaci ogrodnika - shugi i
nasladowcy Zmartwychwstatego. T¢ podstawowa sytuacj¢ paraboliczng obudowat
poeta rozlegla problematyka antropologiczng i cywilizacyjna, wyraznie nawigzujac
do wspodlczesnego zametu wierzen 1 opinii, zgietku jalowych nauk, do zmagan
chrzedcijanstwa z politeizmem, ponownie rozkwitajagcym na podtozu laicyzmu. Inny
szczegoOlnie ceniony poemat, Assunta, czyli Spojrzenie w gore, przeistacza
romantyczng apoteoze mitosci w przypowies¢ o powolaniu kobiety 1 me¢zczyzny w
powigzaniu z refleksjg o istocie cztowieka; przynosi tez, poprzez gr¢ motywami
plastycznymi oraz osobny eseistyczny przypis, spojrzenie ku tajemnicy sztuki
chrzescijanskie;.

Nowele Norwida sg dalece odmienne od nowelistyki pozytywizmu z racji swej
nieregularnosci kompozycyjnej, parabolicznosci, mieszania fikcji z faktografig 1
esejem oraz przenikania si¢ jezykow prozy 1 poezji. W swej zawarto$ci maja kadry
wspomnien, idee 1 akty mysli (Czarne 1 Biale kwiaty), toposy literackie (Cywilizacja),
sytuacje mikrospoteczne (Stygmat), epizody 1 obrazy otwarte na rozlegly
problematyke wspotczesnosci (Bransoletka, Ad leones!).

Norwid odebral pewne wyksztalcenie artystyczne w Warszawie i za granicg. W
pewnych fazach biografii czut si¢ prawdopodobnie bardziej artystg niz literatem, nie
zyskat jednak wigkszej artystycznej renomy. Uprawiat gléwnie rysunek, akwarele,
akwafortg; jego kompozycje olejne czy prace rzezbiarskie nalezaly do rzadkos$ci z
braku $rodkoéw materialnych badz dyspozycji tworczych. Autor wielu kompozycji
poswigconych postaciom, epizodom 1 parabolom biblijnym, mg¢czennikom 1 Swigtym,
czut si¢ powotany do rozwijania sztuki chrzescijanskiej 1 filozoficznie
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umotywowanej; pozostawal w kregu mitu Florencji, dziedzictwa renesansu,
platonizujacej estetyki rzezby 1 praktyk przebrzmiatego malarstwa religijnego. Swe
anachroniczne opcje potrafit jednak znakomicie przekuwa¢ w literaturg (Fortepian
Szopena, Ad leones!), nie przeszkadzaly mu one tez w przenikliwym osadzie sztuki
wspoélczesne) (Obywatel Gustave Courbet). Do kronik waznych sporéw krytycznych
przeszia rozprawa O sztuce (Dla Polakow) z 1. 1858, polemiczna wobec tez Juliana
Klaczki, ktory nierozwaznie glosit brak perspektyw rozwoju dla sztuki polskie;.

Proces literacki: postromantyzm 1850-1870

Termin ,,postromantyzm” bedzie miat w naszych rozwazaniach podwdjne

znaczenie:

a. bedzie oznaczat ostatnig faze okresu literackiego zwanego romantyzmem,;

b. bedzie miat tez znaczenie pradu literackiego, ktory swe odrebne cechy (tradycja
literacka, tematyka, poetyka, estetyka) i gldéwne realizacje literackie ujawni w tych
dwoch ostatnich dekadach okresu romantycznego.

Jak juz wspomnieliSmy, wielka trojca polskiego romantyzmu realizuje swe
najwazniejsze idee 1 programy tworcze do potowy XIX stulecia. Stowacki 1 Chopin
umierajg w r. 1849. Po Wiosnie Ludow, ktora wpisata posta¢ Mickiewicza w wielka
europejska tradycje polityczng i spoteczng, autor Pana Tadeusza milknie, tamie pidro
(ostatnia za zycia zbiorowa edycja jego dziet: rok 1844), porzuca nawet shuzbe
publiczng na kilka lat, ale nie na reszt¢ zycia (udaje si¢ z misja patriotyczng do Turcji
w czasie wojny krymskiej w r. 1855 1 umiera w obozie wojskowym). Krasinski
uprawia juz gtéwnie patriotyczng dydaktyke, podszyta lekiem, ze demokratyzm 1
rewolucyjny radykalizm odbierze Polsce znamig¢ ,,chrystusowosci” (o ktorej mowit
Przedswit). Nad omawianym dwudziestoleciem dominuje posta¢ Cypriana Norwida,
ale zachowuja tez aktywnos$¢ mistrzowie krajowi: Kraszewski (emigruje w r. 1863),
Pol (umiera 1872), Fredro (zmart 1876). Po r. 1849 pelnag dojrzalo$¢ tworcza
demonstrujg autorzy z trzeciego pokolenia romantycznego, urodzeni najczescie] w
latach dwudziestych XIX w.: Kornel Ujejski w Galicji, mazowszanin, z czasem
emigrant Teofil Lenartowicz, Wladystaw Syrokomla, znakomity liryk prowincji
litewskiej, Roman Zmorski, cztonek mtodoliterackiego ruchu w Warszawie, p6zniej
ruchliwy emigrant, wreszcie — znani nam juz prozaicy: Zmichowska, Jez,
Kaczkowski.

Pod koniec lat pig¢dziesigtych dochodza do glosu lwowscy 1 krakowscy literaci
oraz artysci z rocznikow ,,przedburzowych”: Mieczystaw Romanowski, Walery
Lozinski (dwaj autorzy bardzo mlodo zmarli, wielkie talenty  polskiego
postromantyzmu), Michat Batucki Jan Lam. Ich system wartosci poznawczych 1
estetycznych zostat wyraznie uksztattowany przez postromantyzm, ich eklektyzm jest
cechg okresu przejsciowego. Podobny wiekiem, cho¢ pdzniej debiutuje (1864), jest
Adam Asnyk. Eliza Orzeszkowa, Henryk Sienkiewicz pojawiaja si¢ w zyciu
literackim po6znych lat 60., ale ich debiuty nie wywoluja przetomu literackiego.
Dopiero kampania programowa pozytywistow (My i wy Swietochowskiego, debiut
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krytyczny Antoniego Sygietynskiego) przygotuje zwrot w literaturze polskie;j.
Krytyka programowa odgrywa tu role gléwng; kampania pozytywistyczna zyskuje
range podobng do sporow przetomu romantycznego z lat 1825-1829.
W kalendarzu literatury polskiej tego dwudziestolecia odnotujmy tylko
skromng porcje wydarzen (kalendarz tworczosci Norwida obejrzymy osobno):
1851 Promethidion Norwida, Resurrecturis Krasinskiego
1852 Melodie biblijne Ujejskiego
1854 Mohort Pola, Urodzony Jan Deborog Syrokomli
1855 Lirenka Lenartowicza, Chata za wsig Kraszewskiego
1857 Krewni Korzeniowskiego
1859 Zaklety dwor Lozinskiego
1861 Szandor Kowacz Jeza, Pisma Gabryelli Zmichowskiej, Dziewcze z Sgcza
Romanowskiego
1862 Poezje Norwida, Poezje ostatniej godziny Syrokomli
1863 Spiewy powstaricze Wolskiego, Piesni zbudzonych Anczyca
1864 Niewola 1 Fulminant Norwida, Sen grobow Asnyka
1869 Rzecz o wolnosci stowa Norwida
1870 Koroniarz w Galicji Lama
[1876 Stara basn Kraszewskiego].

Errata: Cyprian Norwid — nie Cyprian Kamil

Tak si¢ niefortunnie zdarzylo, ze w naszym podreczniku korekta 1 redakcja nie
poprawity bledu odnosnie do NAZWY AUTORSKIEJ: stad niepoprawny tytut
rozdzialu: ,,Cyprian Kamil Norwid”. Dla norwidologéw to niemal kamien obrazy.
Podkreslaja oni, ze stosowanie podwoOjnego imienia to btad 1 anachronizm. Dojrzaty
poeta wyraznie zyczyt sobie, aby jego nazwa autorska brzmiata: CYPRIAN
NORWID. Najwazniejsza za zycia poety jego publikacja ksigzkowa glosi na karcie
tytutlowej: Poezje Cypriana Norwida. Pierwsze wydanie zbiorowe (F.A. Brockhaus,
Lipsk 1863 — faktycznie: 1862). Koryguje 1 podkreslam: Cyprian, nie Cyprian Kamil.

Biografia tworcza Norwida

Koncepcje odnosnie do umiejscowienia tworczosci w procesie literackim
Norwida nie s3 jednomyS$lne. Zagadnieniem dzielagcym badaczy jest usytuowanie
Norwida wobec romantyzmu jako dominujacego pradu literackiego (takie tez ktopoty
sprawialo badaczom usytuowanie Fredry) oraz wobec tendencji w literaturze po
romantyzmie. Powiada si¢ wiec, ze Norwid jest romantykiem, ale odrebnym, do
innych romantykéw niepodobnym — powiada si¢ tez, ze zajmuje on stanowisko
literackie poza romantyzmem (samotnictwo literackie).

Biografia tworcza Norwida przypada na czasy dynamicznych, ale 1
wielotorowych przemian literatury, intensywnej dynamiki procesu literackiego.
Pierwsza dekada jego tworczosci to apogeum romantyzmu, ale w kraju, gdzie poeta
debiutuje (w Warszawie 1840), nie ma z powodu barier celnych i cenzuralnych
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recepcji wielkiego romantyzmu emigracyjnego; stad dominujgce wzorce literackie to
Mickiewicz przedlistopadowy, Malczewski, ewentualnie Goszczynski. W pierwszych
latach emigracji Norwid przyswaja sobie jako literature wspotczesng dzieta
Stowackiego 1 Krasinskiego, staje tez wobec wstrzaséw ideowych w polskiej
literaturze (konflikt Stowacki — Krasinski, opozycja, u boku Krasinskiego, wobec
Mickiewicza w rzymskim epizodzie Wiosny Ludow). W latach piecdziesigtych
poezja jest konfrontowana z proza, romantyzm z realizmem; prad romantyczny traci
swa sitle rozwojowa, powie$¢ staje si¢ gldwnym gatunkiem. W latach 60. zycie
literackie emigracji stopniowo zamiera; supremacj¢ w literaturze zdobywa kraj, a w
nim realizm 1 powies¢. Lata 70. na ziemiach polskich to triumf pozytywizmu 1
gleboka przemiana $wiadomosci literackiej; to obcy Norwidowi obraz §wiata, obce
pojecia o roli pisarza, pomniejszenie rangi poznawczej 1 spotecznej poezji.

We Francji, gdzie przebywa autor Promethidiona, rok 1857 przynosi wielkie
wydarzenia: Kwiaty zta Baudelaire'a 1 Panig Bovary Flauberta (obaj sg réwiesnikami
Norwida). Publikujg kolejno: Mallarmé, Verlaine, Zola, Lautréamont, Rimbaud (jego
Statek pijany powstat w r. 1871); rozwija si¢ parnasizm, nast¢pnie symbolizm.

Jak to wszystko uporzadkowaé i1 uprosci¢? ,,Z romantyzmem — pisal prof.
Marian Tatara — taczy go wiara w moc stowa poetyckiego, przekonanie o wyzszosci
artysty nad spoleczenstwem, dynamiczne 1 dialektyczne ujmowanie zjawisk,
synkretyzm sztuk 1 rodzajow literackich, historyzm, mitograficzne traktowanie
kultury ludowej, kult wybitnych indywidualnosci, idealizm. Ale wida¢ u niego takze
troske o $cisto§¢ wypowiedzi, dyskursywny charakter poezji 1 dbato$§¢ o zamknieta
kompozycje utworu, a to z kolei zbliza go do klasycyzmu. Lecz znowu dgznos¢ do
obiektywizmu, kunsztowno$¢ i harmonia kompozycji, tematyka kulturotwoércza, a
takze odwolywanie si¢ w zaszyfrowanych aluzjach do wielkich dziet przesztosci
pozwalajg taczy¢ go z parnasizmem. Odrzucenie idei sztuki dla sztuki, przekonanie o
uzytkowej funkcji poezji 1 sktonnos$ci dydaktyczno-moralizatorskiej wypada uznaé za
zapowiedz polskiego pozytywizmu. Ale najblizszy wydaje si¢ zwigzek Norwida z
symbolizmem, cho¢ i1 tu wiele z wymienionych poprzednio cech nie pozwala
uznawac go za symboliste”.

Druga kwestia to podzial wewnetrzny, tworczosci Norwida, podziat na fazy.
Mozemy tu uznaé, ze w wyniku dlugotrwatych dyskusji naukowych uksztaltowat sie
trojfazowy obraz biografii tworczej poety: NORWID ROMANTYK — NORWID
POSTROMANTYK — NORWID PREMODERNISTA.

Norwid romantyk 1840-1850

Poeta debiutuje w kontekscie ruchu mtodoliterackiego, ktory mozna okresli¢
tacznie jako: miodqg pismiennos¢ warszawskq. Zapamigtajmy to okreslenie. Jego
autorem byl Edward Dembowski, filozofujacy krytyk literacki 1 wysoko urodzony
radykat spoteczny (,,czerwony kasztelanic”), legendarny emisariusz, przywodca
powstania krakowskiego 1846 (polegt w Podgorzu). W artykule ogloszonym w
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,»lygodniku Literackim” w r. 1843 przypisywal tworczosci niektdérych swych
rowiesnikow (Zmichowska, Zmorski, Wolski) takie cechy, jak ideowo$é, entuzjazm
oraz nami¢tno$¢ rozumiang jako tworczos¢ ukierunkowang specyficznie — na
demokratyzm 1 humanitaryzm (”szczegétowa posta¢ mitosci ludu 1 ludzko$ci”).
Obecnie do miodej pisSmiennosci warszawskiej zaliczamy takze autorow
demonstrujacych inne postawy estetyczne: tych, ktérzy bulwersowali Warszawe
prowokacjami typowymi dla cyganerii artystycznej, i tych, ktorzy identyfikowali si¢
z elitarng kulturg intelektualng i spoteczng. Norwid nalezat do poetow ,,salonu”.

Poeta ten operuje od poczatku kilkoma estetykami literackimi. Jego pierwsze
utwory programowe to: neoklasycystyczna idylla filozoficzna Do wiesniaczki,
bajroniczny manifest Pioro, sentymentalne Dumania, realistyczne (satyryczne)
opowiadanie Laskawy opiekun, czyli Barttomiej Alfonsem.

Norwid ujawnia od razu wybitny talent liryczny. Z pierwszej dekady jego
tworczosci pochodzg liryki tak znakomite, jak (oprocz wymienionych): W Weronie,
Moja piosnka [I], Italiam! Italiam!, Marmur-bialy, Aerumnarum plenus, Vendome,
Piesn od ziemi naszej, Bema pamieci Zatobny-rapsod (ten ostatni —z r. 1851).

Podejmuje tez proby dramaturgiczne: to komedia Noc tysigczna druga, 1
redakcja Krakusa, ksigcia nieznanego, Zwolon — dramat idei i1 $wiadectwo
dramatycznego losu mtodego pokolenia.

W goracej atmosferze Wiosny Ludéow miody Norwid, inspirujgc si¢ m.in.
Psalmami przysziosci Krasinskiego, podejmuje form¢ poematu dyskursywnego o
tematyce spolecznej i historiozoficznej. Piesni-spotecznej cztery stron (publ. 1849) 1
Promethidion to pierwsze tytuly z serii tak znamiennych dla tego tworcy poematow
dyskursywnych.

Romantyzm mtodego Norwida cechuja: liryzm, intensywna intertekstualno$¢,
silna fragmentaryzacja §wiata poetyckiego, refleksyjnos¢ (filozoficzna, spoleczna,
etyczna, religijna), sklonno$¢ do manifestacji programowych, gestow metaliterackich
(taki charakter ma rowniez jakze intymny liryk W Weronie), etos odpowiedzialnosci
za los pokolenia rowiesnikow.

Norwid postromantyk (od r. 1851)

Wspomniany wyzej Promethidion — wydany w 1. 1851 — stanowi ewidentng
polska inauguracje postromantyzmu (jako pradu literackiego — powiemy o tym
osobno). Fatalne przyjecie tak waznych dla Norwida wypowiedzi (Julian Klaczko:
,Promethidiony, Zwolony 1 inne androny”), niemozno$¢ zintegrowania si¢ z glownym
srodowiskiem emigracji polskiej w Paryzu po dziesigciu latach tutaczki poza krajem
(ruszyl w r. 1842 w europejski artystyczny grand tour z perspektywa podjecia
studiow artystycznych we Florencji) sktonity poete do dramatycznej eskapady do
Nowego Swiata w latach 1852-1854 (Paryz — Nowy Jork — Londyn — Paryz). Po
powrocie Norwid jest gotow do podjecia najwyzszych wyzwan literackich.

Trzy formy, w ktorych zakresie uzyskuje on szczytowe rezultaty to: poemat
narracyjny, cykl/poemat liryczny 1 proza artystyczna. Rozwija si¢ takze w ciagu
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dwéch postromantycznych dekad tworczo$¢ dramaturgiczna Norwida (Aktor, Tyrtej —
Za kulisami), jego krytyka literacka 1 artystyczna: O sztuce (dla Polakow), O
Juliuszu Stowackim w szesciu publicznych posiedzeniach (1860).

POEMAT NARRACYINY rozwija si¢ u Norwida od interesujagcych prob w
zakresie tematyki intymnej, antycznej, zagadnien sztuki (Szczesna, Epimenides,
Wedrowny Sztukmistrz) ku epopeicznej formie Quidam (1855-1857, publikacja: 1862
w lipskiej edycji Poezji). W roku wybuchu powstania styczniowego poeta publikuje
poemat z epickim podtytutem: Fulminant. Rapsod.

CYKL LIRYCZNY to oczywiscie Vade-mecum (1865-1866, publikacja: 1947!)
zbi0or zamierzony jako calo$§¢ — setnik wierszy. W tym cyklu, ktéry do naszych
czasoOw dotrwat z bolesnymi ubytkami (nie dochowato si¢ w catosci az 11 utworow),
sg tak wspaniate poematy liryczne, jak: Fortepian Szopena, Kolebka-piesni, Na zgon
sp. Jozefa Z. [...], ktére maja swoja odrgbng histori¢ recepciji.

PROZA ARTYSTYCZNA to zaliczane generalnie do odmian nowelistycznych:
Czarne 1 Biate kwiaty (1856, 1856/1857), Bransoletka (1858), Cywilizacja. Legenda
(1861).

W latach pigédziesiatych 1 szes¢dziesigtych Norwid koncentruje si¢ wyraznie
na wielkich projektach literackich, staje si¢ takze mistrzem matej formy prozatorskie;j
1 dojrzatym myslicielem. POSTROMANTYZM NORWIDA wyraza si¢ m.in. w:
wyborze wielkich, monumentalnych form poetyckich; w syntetycznym
potraktowaniu romantycznych tradycji literackich wraz z nawigzywaniem do
dziedzictwa antycznego i klasycystycznego; w epickiej (fabularnej) obiektywizacji 1
refleksyjnej podmiotowosci; w dazeniu do reformy poezji (,,skretu koniecznego™) 1
postrzeganiu jej z perspektywy wlasciwosci dla niej autonomicznych, z perspektywy
sztuki, a nie jej celow stuzebnych (narodowych, spotecznych).

Norwid premodernista (od r. 1869)

Ostatnig faze biografii tworczej Norwida otwiera §wietny poemat dyskursywny
Rzecz o wolnosci stowa — zarazem ostatnie dzielo, ktoére za Zzycia pisarza trafitlo do
odbiorcéw. W ciggu kilkunastu ostatnich lat zycia Norwid w kazdej dziedzinie
tworczosci literackiej wzbogacit swoj dorobek o dzieta znakomite:
poematy narracyjne: Assunta (1870) oraz utomki epopeiczne: Emil na Gozdawiu, A
Dorio ad Phrygium,
dramaty: Kleopatra i Cezar (1869-1872), Pierscien Wielkiej-Damy (1872), Mitosc¢-
czysta u kgpieli morskich (1880-1882);
nowele: tzw. trylogia wiloska Stygmat, Ad leones!, Tajemnica lorda Singelworth
(1883);
wiersze: Na zgon poezji (Elegia) (1870); Sonet do Marcelego Guyskiego [...], Do
Bronistawa Z., Rozebrana. Ballada;
eseje krytyczne: Obywatel Gustaw Courbet (1872), [Salon paryski 1881], Boga-
Rodzica. Piesn ze stanowiska historyczno-literackiego odczytana (1873), Milczenie
(18827?);
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teksty publicystyczne: Do Spartakusa (o pracy) (1866); [Znicestwienie narodul]
(1871); W rocznice powstania styczniowego (1875); Emancypacja kobiet (1882).

Norwid premodernista nie wspotbrzmi z warszawskim pozytywizmem (z jego
scjentyzmem czy realizmem powieSciowym); zwigzki poety z literaturg 1 mysla
francuska wyraznie nasilajg si¢, zwlaszcza ze klgske Francji w wojnie z Prusami oraz
Komung¢ Paryska przezywal on w pewnej mierze jako patriota francuski. Kleska
osobista Norwida — czyli konieczno$¢ spedzania zycia od r. 1877 w przytutku $w.
Kazimierza w podparyskim Ivry — nie ograniczyta pedu pisarza do uczestnictwa w
zyciu literackim, artystycznym, naukowym Paryza. Norwid premodernista wchodzi w
dialog z ideami naukowymi 1 spotecznymi tego czasu (ewolucjonizm Darwinowski,
emancypacja kobiet), ma tez uzasadnione poczucie, ze idee estetyczne 1 programy
kulturalne schytku wieku XIX nabieraja mozaikowego czy wrecz migotliwego
charakteru. Jego metoda poetycka staje si¢ bardzo elastyczna — jest oparta na wtasnej
idiomatyce oraz na swobodnie kombinowanych inspiracjach parnasistowskiego
klasycyzmu oraz idealizmu postromantycznego. Jego forma stopniowo ulega
miniaturyzacji; mala forma prozatorska nasyca si¢ u niego walorami réznych stylow:
poematu prozg, realistycznej syntezy, eseju, poetyckiego rapsodu. Norwid
premodernista ma $wiadomo$¢ kryzysu cywilizacji — kryzysu, ktorego diagnoze
przeksztalcit w artystyczng strukture genialnej noweli ,, Ad leones!”

Legenda i recepcja Cypriana Norwida (NIEOBOWIAZKOWE)

Wezwany w dwadziescia lat po $§mierci do panteonu poezji, Norwid nie od razu zaistnial w
opinii potomnych jako medrzec narodowy. Odkrywca poety, Zenon Przesmycki (Miriam), w eseju
pod wymownym tytutem Los geniuszow (1901) przedstawial zapomnianego tworce przede
wszystkim jako odtragconego, zniewazonego kaptana najwyzszych wartosci kultury, lecz
nieopatrznie zastosowal wobec niego takze spospolitowane wnet miano ,,poety przekletego”.
Spojrzenie na autora Fortepianu Szopena jako poprzednika symbolistow zapoczatkowato dluga
tradycj¢ przypisywania mu prekursorskich odkry¢ i patronackich atrybutow w zakresie estetyki
poezji Stanistaw Witkiewicz (ojciec) odnalazt w Promethidionie projekt zatozycielski sztuki
polskiej, wyrastajacej z zywiotow rodzimych, a zainicjowany w ten sposob watek recepcji
norwidowskiej towarzyszyl poszukiwaniom przez artystow stylu narodowego do okoto poltowy
wieku XX. Wreszcie, obok filozoficzno-artystowskiego wizerunku Norwida — rewelatora prawd
ponadczasowych 1 uniwersalistycznych wtajemniczen staje pomnikowy profil historiozofa narodu,
filozofa czynu narodowego, ideologa polskiej sztuki i pracy. Innymi stowy, odnaleziono w
pobliskiej przesztosci nowoczesny intelektualny cato-ksztalt zycia zbiorowego.

Organiczne powigzanie w dorobku emigracyjnego samotnika historyzmu i aktywizmu, a

takze czynnikéw: egzystencjalnego i1 kolektywnego, estetycznego 1 utylitarnego, idealnego i
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materialnego, mogt wysledzi¢ jedynie Stanistaw Brzozowski, umyst w pewnej mierze pokrewny
Norwidowskiemu, catkiem za$§ mu podobny w taczeniu pelnej pasji krytyki wspolczesnosci z
traktowaniem przyszio$ci jako rezultatu spotecznie celowej pracy i samowiedzy zbiorowej. Nie bez
mtodopolskiego patosu pisat autor Legendy Mtodej Polski:

»Norwid byl cziowiekiem kochajagcym potezne, wielowiekowe twory — narody (...) byt
swiadomoscia rdzennie i przede wszystkim historyczng. Ze wszystkich naszych poetéw posiadat on
najglebszy zmyst dziejowosci. Historia byla dla Norwida nie czym$ przypadkowym, zewng¢trznym
w stosunku do prawdy, lecz jej niezbednym organem. (...) Centralng ideg Norwida jest nardd
stwarzajacy swego ducha i1 poprzez tego ducha stwarzajacy, przetwarzajacy sam siebie. Ma on
olbrzymia wizje swobody dziejowej”. I dalej, w dialogu z Promethidionem: ,,Polska ta, ujmujaca
sama siebie w sztuce, a wrastajagca w ziemi¢ ramionami pracy, unoszaca t¢ swoja glebe istnienia w
swiat bezwzglednej swobody: — ziemia stajgca si¢ duchem i duch rodzacy z siebie ziemi¢ i niosacy
ja w piersi swej ku wiecznemu ognisku duchow — to byta wiara Norwida”.

Wyrastajacy z idei 1 doswiadczen romantyzmu, zarazem twodrca oryginalnej
dziewigtnastowiecznej syntezy intelektualnej — autor Znicestwienia narodu jawi si¢ jednoczes$nie
jako mysliciel moralny, spoteczny, polityczny i religijny, jako filozof kultury, historiozof, krytyk
cywilizacji nowoczesnej. W okresie miedzywojennym za ,wieszcza wolnej Polski”, patrona
dojrzatosci obywatelskiej obieraja go pilsudczycy; pieédziesigta rocznice $mierci samotnika z
Domu $§w. Kazimierza czci to §rodowisko specjalnym zeszytem czasopisma ,,Droga” (11/1933). W
tym kregu ideowym Norwid jest odbierany wespot z tradycja powstaniowg (styczniowg w
pierwszej kolejnosci) 1 mitami politycznymi polskiego romantyzmu. Inaczej zachowawczy
nacjonalisci spod znaku ,,My$li Narodowej”: upatrujg oni w autorze Fulminanta twardego realiste
politycznego, nieubtaganego krytyka anarchicznego ducha powstanczego, niepodlegajacy iluzjom
umyst nowoczesny. Czyta si¢ Norwida jako mysliciela chrzescijansko-narodowego, ktory ze
stanowiska ponadpartykularnego umie dostrzec ,,pelni¢ narodowosci”, a takze inicjatora
problematyki chrze$cijansko-spotecznej czy spoleczno-cywilizacyjnej. Ideologiem pracy bywa
Norwid dla publicystow réznych opcji ideowych, od prawa do lewa (jesli, rzecz jasna, nie zyskuje
dyskwalifikujacego miana reakcjonisty); czesto wymieniany jest w tym kontekscie jednym tchem z
Brzozowskim, 1 to, bywa, przez reprezentantdw przeciwstawnych obozow. Autora Promethidiona
jak zawsze maja za swego ci wszyscy, ktorzy akcentuja demokratyczny charakter czy tez ludowy
badz chtopsko-stowianski rodowdd kultury polskiej. Norwidowskie motywy znajdujg sie w
programach licznych grup poetyckich, od Awangardy przez Kwadryge po autentystow, a dodajmy,
ze identyfikuja si¢ z tradycja poezji tworcy Vade-mecum autorzy roznych nurtow estetycznych

(poezja klasycyzujaca, awangardowa i neosymbolistyczna) i myslowych (poezja filozofujaca,
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religijna, poezja kultury, poezja spoteczna, nurt etycyzmu).

Dziwng byloby rzecza, gdyby rzecz norwidowska zarzucito pokolenie wojny i okupacji. Tak
si¢ w rzeczy samej nie stato. Jak wspomina $wiadek tamtych zdarzen, wérdd patronow ideowych
pokolenia Gajcych 1 Baczynskich mozna by wymieni¢ Brzozowskiego 1 Stanistawa
Szczepanowskiego, a na pierwszym miejscu bodaj Maurycego Mochnackiego. Norwid za$
,uosabial (...) poszukiwanie drogi do realizmu, pojmowanego jako przezwyci¢zenie
obezwtladniajacej antynomii ducha i1 rzeczywisto$ci”. Dewizg ,,Sztuki 1 Narodu” wzigto z
Promethidiona (artysta jako organizator narodowej wyobrazni), podobna mys$l pojawia si¢ w
programie Ruchu Kulturowego. Po II wojnie $wiatowej norwidowska czastke dziedzictwa
kulturalnego Drugiej Rzeczypospolitej rozwijata ze szczegdlnym pietyzmem Emigracja kulturalna
oraz inteligencja nietracgca swej tozsamosci religijnej. W Kraju akcent pada na Norwidowski
personalizm i humanizm chrzescijanski 1 na tak liczne w dorobku poety antycypacje nowej
wrazliwosci katolickiej. Kwestig szczegdlnego rodzaju jest norwidyzm Karola Wojtyty jako poety i
kaptana. Przemowienie Jana Pawta II do przedstawicieli $wiata kultury zgromadzonych w
warszawskim kosciele Swigtego Krzyza 13 czerwca 1987 roku bylo w swym zrebie teologiczno-
etyczng egzegeza Promethidiona... Nie brak odniesien norwidowskich w duszpasterstwie
narodowym prymasa Stefana Wyszynskiego. W studiach z zakresu historii polskiej mysli
politycznej sylwetka Norwida pojawiaé¢ si¢ zwykla w kregu postaci wyznaczajacych tradycje
konserwatywng (prof. Marcin Krol, Wojciech Karpinski).

W recepcji norwidowskiej czasow PRL ujawnia si¢ z nieznang chyba dotad drastycznoscia
pewien aspekt wizerunku tego pisarza-mysliciela 1 obywatela. Radykalny krytycyzm, gorzkie
samotnictwo, brak pomostu mig¢dzy polska aktualnoscig a Polskg z Norwidowskich nadziei i
aspiracji. Wydaje si¢ (nie znam systematycznych badan na ten temat, watpliwe, aby takowe
przeprowadzono), iz podobny konterfekt Norwida wiele zawdzigcza etosowi ,krytycznego
patriotyzmu” inteligencji popazdziernikowej, rewizjonistycznie nastawionej wobec tradycji
narodowej, chetnie w tym wspierajacej si¢ mitologia neoromantyczng i spuscizng krytyczng Mtodej
Polski (spod znaku odpowiednio zinterpretowanych pisarzy i  myslicieli: Brzozowskiego,
Zeromskiego, Berenta czy nawet Wyspianskiego). Mtodopolski mit poety wykletego, ktory tak
mocno rzutuje na narracj¢ biograficzng sentymentalnych norwidystow 1 na interpretacje licznych
utworoOw pisarza, z Ad leones! na czele, wplata si¢ takze w lekture Norwidowych tekstow
obywatelskich 1 politycznych. Trudno nie zauwazy¢, ze przerysowany krytycyzm narodowy,
zapewne w dobrej na og6l wierze uprawiany przez elite kulturalng, nie wydat si¢ grozny elicie
wiladzy. Dajacy do myslenia pod tym wzgledem epizod zawierajg wspomnienia teatralne Bohdana

Korzeniewskiego.
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W roku 1970 na scenie narodowej Adam Hanuszkiewicz zainscenizowal pisma Cypriana
Norwida. Na premierowym spektaklu pojawit si¢ Zenon Kliszko, gtéwny ideolog partii rzadzace;,
realnie biorac drugi cztowiek w panstwie. ,,Klaskatl z impetem. Zawsze opowiadal, ze wielbi
Norwida. Powiedziatem potem Hanuszkiewiczowi, kiedy$Smy si¢ spotkali w kulisach, ze dopuscit
si¢ naduzycia. Ot6z wzial poete o bohaterskiej postawie wobec wlasnej tworczosci, ktory ciezko
ptacit za swa niezaleznos¢, za mozno$¢ surowego krytykowania Polakéw. Samotnoscia, ngdza. Ten
poeta jako jeden z pierwszych wysunagl termin ,inteligencja”, ale odnidst go nie do warstwy
spotecznej, lecz do wlasciwosci umyshu. Inteligencja to wedlug niego zdolno$¢ do widzenia rzeczy
prawdziwie. Ot6z Norwid odmawia tej zdolnosci Polakom. Ostrzega ich w ten sposéb przed
uleganiem ztudzeniom, przed niedopilnowaniem obowigzku rozumienia S$wiata. Zapytalem
Hanuszkiewicza: - Czy pan wie, dlaczego sprawil pan Kliszce t¢ bezmierng ucieche? Otdz przez
bardzo zreczne opracowanie tekstu, przez skreslenia, skierowal pan atak na warstwe spoteczng, na
inteligencje polska. Powiedziat pan, Zze ta inteligencja nie umie si¢ postugiwa¢ umystem, ze si¢
zaktamuje. Zrobit pan wtadzy wspanialy prezent z tego Norwida, stosujac jego pojecie do czego$
innego”.

Trudno watpi¢, ze zamiary ,,wladzy” tkwity w fabrykacji stereotypow propagandowych z
norwidowskiej tradycji. Mniej oczywiste wydaja si¢ intencje dyrektora Teatru Narodowego. By¢
moze istotnie chcial si¢ wkupi¢ w taski towarzyszy z Wydziatu Ideologicznego KC PZPR; mozliwe
jednak, ze swym Norwidem rezyser poprowadzit niefortunng szarze pod inteligenckim sztandarem
krytycznego, jakoby jedynie nowoczesnego patriotyzmu... Niewatpliwy element mitologizacji
zawiera si¢ takze w apologetyce Korzeniewskiego. Norwidowska ,,ekonomia losu” zasadzata si¢
przede wszystkim na wierno$ci wysokiemu powotaniu, a sam przywilej krytykowania rodakow nie
bytby wart olbrzymiej ceny, jaka poeta decydowat si¢ ptaci¢. Dla inteligencji, tj. grupy spotecznej, z
ktorg sam si¢ identyfikowal, miewal stowa wyrozumiatosci i wspotczucia (jako dla ofiary
anachronicznych, kastowych urzadzen w spoteczenstwie polskim), ale tez nie podbijal bebenka
polskiej ,klassie umystowej”, grzmigc przeciw jej ograniczone zdolnosci do kreatywnego,
oryginalnego i powaznie uzytecznego myslenia. Bylo w atmosferze tamtych lat i dekad co$ z
zapgdzania Norwida w zaulek desperackiego samotnictwa, zaperzonego krytykanctwa — oraz
zagltaskiwania pisarza takiego, jakim go w tym zautku znajdowano. Gdy w roku 1984 pojawit si¢
zbior ,, Gorzki to chleb jest polskos¢”. Wybor mysli politycznych i spotecznych Cypriana Norwida,
autor opracowania, Jerzy Robert Nowak, dawal w stowie wstepnym wyraz §wiadomosci tego stanu
rzeczy i probowat si¢ oden dystansowac. Coz z tego; zainstalowany od dawna duch recepcji poety-
obywatela 1 tym razem wyszedl na swoje. Tak wigc 1 ten, skadingd pozyteczny, wybor

Norwidowskich refleksji tchnie zimng atmosfera bezkompromisowego krytycyzmu, gniewnych
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oskarzen wobec rodakow.

CYPRIAN NORWID - LEKTURY
POSTROMANTYZM — PROBA BILANSU
cze$é H-111

Promethidion. Rzecz w dwoch dialogach 7 epilogiem (1851)

Spis lektur zaleca lekture Promethidiona w opracowaniu prof. Stefana Sawickiego,
znakomitego interpretatora 1 edytora Norwida (Krakow 1997). To 13. petna edycja
poematu, nad ktérego tekstem 1 sensem pochylali si¢ takze m. in.: Zenon
Przesmycki, Wactaw Borowy, Zofia Szmydtowa. Tadeusz Makowiecki, Henryk
Siewierski, Grazyna Halkiewicz-Sojak, Agnieszka Ziotowicz.

Tekst ukazat si¢ drukiem w pierwszych tygodniach roku 1851. Byt tryptykiem:
potaczeniem dwoch dialogéw poetyckich oraz epilogu (dwudziestu numerowanych
refleksji 1 maksym prozg). Terminu ,dialog” musimy tu uzywa¢ w dwoéch
znaczeniach: a. forma podawcza; b. forma gatunkowa. W tworczos$ci poprzedzajacej
omawiany poemat Norwid wielokrotnie odwoluje si¢ do poetyckich struktur i
konwencji dialogicznych (liryki refleksyjne, rozmowy zmarlych, wiersze
dyskursywne); w Promethidionie nawigzuje ponadto do platonizmu jako wielkiej
inspiracji estetyki 1 filozofii doby romantyzmu (w fazie wczesnej pradu
romantycznego, jak i okoto r. 1840). Tytuty dwu dialogow: Bogumit 1 Wiestaw brzmia
jak tytuty dialogéw Platona, zwigzane z waznymi uczestnikami sokratejskich debat:
Fedon, Fajdros czy Gorgiasz.

Norwidowski collage?

W swym Wstepie do wydania z r. 1997 Profesor Sawicki ukazuje wiele postaci
dialogu i rézne formy poetyckie (oda, epitafium, improwizacja) zastosowane w
utworze przez Norwida. | stwierdza: ,,R6znie Promethidiona nazywano: poematem,
poematem dydaktycznym, dialogiem filozoficznym, rozprawg estetyczng, traktatem
estetycznym. Je$li uzupetnimy rozpoznang dotychczas réznorodno$¢ genologiczng
[gatunkowg] przypomnieniem, ze znajdujemy w Promethidionie 1 obszerne motta, 1
przypisy, rozbudowane czasem jak w naukowej rozprawie, nadto — nie tylko obie
formy podawcze: dialog i monolog, lecz réwniez oba rodzaje wypowiedzi jezykowe;:
wiersz 1 proze, a takze znaczne zréznicowanie tematyczne, to nie znajdziemy chyba
dla tej wielorakiej struktury utworu lepszego okreslenia jak collage. Roznorodne
teksty zostaly tu ztozone w ten sposob, ze nie zacieraja si¢ miedzy nimi $lady ztozen.
Réwnoczesnie jednak wzajemnie si¢ naswietlajac 1 uzupetniajac, tworzg oryginalng
catos¢ poswiecong szeroko rozumianej sztuce” [s. 13].

By¢ moze collage [kola:z] kojarzy si¢ komu$ z rockiem progresywnym (stare
dzieje, zespot o tej nazwie powstat gdzie§ w polowie lat 80. ubiegtego wieku), chodzi
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jednak o technike w sztukach plastycznych, ktéra polega na budowaniu dzieta
artystycznego przez taczenie réoznych tworzyw, np. wklejanie strzepow gazet, tkanin,
drobnych przedmiotow praktycznego uzytku czy zabawek na powierzchni¢ obrazu
(olejnego, akrylowego, gwaszu). Kolaz wymyslili kubisci: Georges Braque (on
stworzyt termin pochodny od francuskiego coller - 'skleja¢'), Pablo Picasso —
polecam kolekcje w paryskim Centre Pompidou. W §lad za nimi poszli surrealisci,
futurys$ci, konstruktywisci. Odmiang kolazu jest asamblaz — tréjwymiarowa
kompozycja z przedmiotow gotowych; zobaczycie asamblaze w zakopianskiej galerii
Wiadystawa Hasiora.

Paidea narodowa

Prof. Agnieszka Ziotowicz podkresla, iz ,,W calosci poematu dominuje [...]
podmiot autorski, ktérego porte-parole okazuje si¢ narrator i ktory bezposrednio
dochodzi do gltosu w wyjatkowo ztozonej metatekstowej ramie poematu. Stanowig ja:
tytul wraz podtytutem, motto zaczerpni¢te z Pliniusza, graficzny znak krzyza,
dedykacja-epitafium dla Wilodzimierza Lubienskiego, poetycki Wstep, przedmowa
proza Do czytelnika. Nastepujace po tej sekwencji dzieta dialogi takze poprzedzone
sg mottami 1 dodatkowo obudowane licznymi przypisami (w sumie 18), ktore
Tadeusz Makowiecki zaliczyl, obok mott (w sumie 4), do >amplifikatoréw
poetyckich< utworu. [...] Do tego ciggu wypowiedzi odautorskich trzeba by zaliczy¢
rowniez dwa ostatnie ustepy Epilogu (XIX, XX) tworzace wraz ze slowem Do
czytelnika kompozycyjng klamre¢ dzieta. Fragmenty te zawierajg bowiem, tak jak
poczatkowe partie utworu, bezposrednie zwroty do odbiorcy, a przy tym sa
kontynuacja watkow inicjalnych — w finale Epilogu ostatecznie dookreslona zostaje
postawa tworcy 1 cel poematu” [O ,,rozmowy duchu”, czyli O dialogowej formie
., Promethidiona”, {w:} Poszukiwanie wspolnoty. Estetyka dramatycznosci a wiez
miedzyludzka w literaturze polskiego romantyzmu (preliminaria), Krakow 2011, s.
170-171]. W te masywnie zaprojektowang rame¢ — stwierdza prof. Ziolowicz —
Norwid, kierujagc si¢ obowigzkiem stuzby, wpisuje zamiar bezposredniego
ingerowania w zycie, indywidualne 1 zbiorowe, poprzez — jak sam poeta glosi -
»Zaszczepianie gtownych poje¢ o powadze sztuki” [zob. s. 189]. Sztuka ma si¢ stac
czynnikiem naprawy ,,wspdlnotowego zycia Polakéw”, negatywnie diagnozowanego
przez Norwida w omawianym poemacie [s. 193].

Mtody poeta realizuje — zdaniem prof. Ziolowicz — zamyst poetyckiej paidei,
czyli wielkiej pedagogiki 1 formacji cywilizacyjnej narodu: ,,[...] od stopnia
wcielenia w zycie zbiorowe tresci symboliki krzyza 1 kota zalezy skutek [...] podjete;
w poemacie paidei. Na tym zasadza si¢ planowane przezen >sokratejskie zwyciestwo
nad narodem wlasnym<, ktory w dziewigtnastym stuleciu zagubil, zdaniem poety,
mys$l o pryncypiach. Od tego zawista mozliwo$¢ dialogu jako podstawowej formy
mig¢dzyludzkiego obcowania 1 jednocze$nie zasady zycia spotecznego, a w
konsekwencji takze realizacja idei >wszech-harmonii spotecznej<’ [s. 196]. Od tego
zalezy ocalenie bytu narodu.
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Poemat walki duchowej

Jesli przeczytamy Promethidiona jako collage — odnajdziemy w nim mozaike
wrazen, ol$nien wyobrazni czy refleksji zwigzanych z rolg sztuki w Zyciu narodu i z
jej pozycja w systemie kreacji 1 prac budujacych nowa, lepsza cywilizacje¢ o zroédtach
tacinskich. Jesli przeczytamy poemat jako projekt paidei — znajdziemy w niej katalog
idei, a raczej probleméw do debaty nad takim horyzontem §wiadomosci narodowej,
z ktorej wyloni si¢ zbidr zasad bytu narodowego: tozsamosci, wigzi, tradycji narodu.

Promethidion nie jest jednak JEDYNIE MOZAIKA inspiracji do wielkiej
narodowej debaty, nie jest rowniez juz gotowym KODEKSEM, zbiorem zasad bytu
narodowego. Jest przede wszystkim APELEM ETYCZNYM do ludzi gotowych do
podjecia odpowiedzialno$ci za przyszto§¢ narodu, bardzo konkretnym apelem
etycznym do ludzi tworczych 1 szlachetnych patriotow.

Cyprian Norwid ma poczucie, ze przemawia w niezmiernie waznym momencie
bytu narodowego: po wielkich wysitkach zbrojnych (powstanie listopadowe, zrywy
okresu Wiosny Ludow) 1 kolosalnych ofiarach poniesionych w imi¢ patriotycznych
konspiracji (ofiarach przewidzianych przez Mickiewicza w wierszu Do matki Polki).
Promethidion przynosi wspanialg konsolacje: pocieche odrodzenia zycia poprzez
sztuke 1 wysokie warto$ci cywilne:

O! Sztuko — Wiecznej teczo Jeruzalem,

Ty$ jest przymierza tukiem — po potopach

Historii — tobie gdy ofiary palem,

Wraz si¢ jagnigta pasa na okopach...

(Wstep, w. 11-14).

Biblijny kod Przymierza, Boskiej, opatrznosciowej obietnicy, powtarza si¢ w polskim
romantyzmie: on jest tez rdzeniem Widzenia Ksiedza Piotra, mesjanizmu Dziadow...
Jagnieta na okopach (genialny obrazowy skrot) to symbolika dziecinnej niewinnosci 1
dobroci natury; to przywotlanie Chrystusa — Dobrego Pasterza, Baranka Paschalnego.

Cyprian Norwid ma nieztomne przeswiadczenie, ze wszelkie dobro trzeba
wywalczy¢ najwyzszym trudem 1 poswigceniem — nie or¢zem, lecz OFIARA.
Cytowany Wstep jest poprzedzony przez motto (jedno z wielu): Morituri te salutant,
Veritas... To parafraza pozdrowienia, z jakim gladiatorzy na rzymskiej arenie zwracali
si¢ do cesarza: Ave, Caesar, morituri te salutant! W$rod gladiatorow, niewolnikoéw
przeznaczonych do zbrodniczych rozrywek cyrkowych elity cesarskiego Rzymu,
szerzyto si¢ chrzeScijanstwo, nie jest wigc przypadkowym skojarzeniem, ze
PODMIOT AUTORSKI Promethidiona zwraca si¢ do Chrystusa, Boskiego Logosu,
ze stowem modlitewnym: My, $miertelnicy, pozdrawiamy Ci¢, Prawdo wcielona w
Osobe Boska.

Tenze podmiot autorski staje si¢ niewolnikiem Chrystusa, gladiatorem Prawdy
na arenie nowozytnego poganstwa: polityki opartej na czystej vis dominationis
(przemocy), zycia spotecznego opartego na opresji wysokich aspiracji duchowych
cztowieka, cywilizacji, w ktorej znaki sacrum sa coraz bardziej rozproszone,
zaszyfrowane, anonimowe, ukryte przed ludzka dusza. Walka ta jest walkg na $mier¢
1 zycie. Stad motto z Pliniusza, bedacego fragmentem opisu rzezby (kopia w
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rzymskim Muzeum Kapitolinskim) przedstawiajacej, zdaniem Norwida: Gladiatora
konajgcego.

W prozatorskim wstepie Do czytelnika Norwid odkrywa karty. W swym
dazeniu do nobilitacji Sztuki, ale 1 pracy ludzkiej, autor:

»|---Jmajac na celu mqgdros¢, ktéra zaczyna od bojazni Bozej [...], a ktora tak od
bojazni w Bogu zaczynajac, konczy na wolnosci w Bogu,

musi sobie krzyzem, to jest boleSnym bojowaniem, droge pierwej otwieral. [...] —
Gorzka taka prace dlaczegozes przedsiewzial?...” [s. 70].

Ostatnie, retoryczne, pytanie przypomina znuzone westchnienie z osobistych
zapiskow Leonarda da Vinci: ,,0, Leonardo, czemuz tak si¢ trudzisz?”...

Postawmy kropke nad ,,i”. Pod tytulem pierwszego dialogu Bogumil motto
Norwidowe gtosi: ,,Nie za sobg z krzyzem Zbawiciela, ale za Zbawicielem z krzyZzem
swoim ta jest zasad wszech-harmonii spotecznej w Chrzescijanstwie [...]". A w
ostatnim stowie (Epilog XX) czytamy: ,Nie z krzyzem Zbawiciela za sobg — ale z
krzyzem swoim za Zbawicielem idgc, uwazatem za powinno$¢ da¢ gltos myslom w
pismie tym objetym [...]” [s. 110]. Chodzi wigc u podstaw o chrze$cijanska walke
duchowag: walke ze zlem 1 grzechem, ale szerzej — o walke z niewola, nierozumem,
takze z brzydota. Walka ,,z (czyms$)” to jednak przede wszystkim walka ,,0 (co$)” - o
doskonato$¢ duchowa osoby ludzkiej, o tad spoleczny oparty na harmonijnym
wysitku pracy, rzemiosta, sztuki, modlitwy; tad, ktory wyzwala z niewoli narodowe;.

Promethidion sytuuje czytelnika w podwodjnej perspektywie: nadziei pokoju
dla swiata, biblijnego Przymierza i blogostawienstwa Bozego — ale tez bohaterskiej
powinnos$ci, powotania do bolesnej walki o prawdg 1 o wiedze odnosnie do srodkow,
ktore dziatanie ludzi uzgadniaja z opatrznosciowym, Boskim planem historii (te
srodki to poddaje najwyzszej nobilitacji: sztuka i praca). Tytul Zwolon wyraza te
samg ide¢ ,,zwolenia” dazen cztowieka z wolg Boza.

., Promethidion” — postromantyczny poemat programowy

Poemat pojawia si¢ w chwili (po Wiosnie Luddéw), gdy upowszechnia si¢
odczucie istotnej przemiany w literaturze i kulturze, przemiany wrazliwos$ci i obrazu
Swiata — w skali europejskiej 1 polskiej. Nie jest trudno uchwyci¢ ten klimat przemian
w wyborze tematyki Promethidiona i w budowaniu problematyki utworu. Tak wigc
Norwid:
+ przywotuje w swoistym kontekscie symbol prometejski, aczagc go harmonijnie z
symbolem biblijnym (Prometej-Adam), podczas gdy romantyzm  skojarzyt
Prometeusza z racjonalnym, samodzielnym (wyemancypowanym spod patronatu
religijnego) budowaniem lepszego $wiata Srodkami cywilizacji materialnej; w 2.
fazie Wielkiej Improwizacji Mickiewicz przypisuje prometeizmowi charakter iluz;ji
humanitarystycznej, prowadzacej nieuchronnie do powszechnego zniewolenia
+ jako gtowny temat i problem dzieta poeta wskazuje ,,powage sztuki”; zmierza wigc
do nobilitacji dziedziny twoérczosci pozostajacej dotad w cieniu literatury; zwazmy,
ze pod koniec lat 50. (gdy nie zyt juz wielki Piotr Michatowski, gdy dziatali Matejko
1 Grottger) Julian Klaczko, europejskiej miary znawca sztuki, dowodzit, ze w Polsce
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nie ma warunkow do rozwoju sztuki

+ utozsamienie formy z pigknem oznacza nawigzanie do tradycji klasycyzmu: piekno
romantyczne, jak pami¢tamy, jest picknem otwartym, picknem bez granic

+ jest takze w Promethidionie nobilitacja pracy i jako czynnika ludzkiego losu, tego,
przez ktory cztowiek doskonali si¢ 1 dostepuje rehabilitacji, 1 jako wartosci
spolecznej, nieodtacznej od wytwarzania wszelkich dobr uzytecznych, rowniez
wszelkich dziet sztuki

+ autor poematu prezentuje tez zmodyfikowane w stosunku do romantyzmu mys$lenie
o historii: dominuje w tym mysleniu nie komponent filozoficzny (historiozofia), lecz
element syntezy naukowe;.

To tylko kilka przyktadéw z wiekszej puli koncepcji autorskich. Trzeba od razu
podkresli¢, ze wybdér pewnej opcji ideowej nie eliminuje automatycznie opcji
alternatywnej, PRZECIWNIE! — jedng z kluczowych regut POSTROMANTYZMU
jest scalanie idei, konwencji literackich 1 jako$ci estetycznych, ktore rozdzielil czy
nawet rozszczepil romantyzm. Totez Promethidion taczy na nowo:

profetyzm i dydaktyzm
jezyk symboliczny i dyskursywnos¢
romantyczny aktywizm i ewolucyjny historyzm
pickno otwarte, kreacyjne 1 klasyczne pigkno formalne
sztuke 1 prace
fragmentaryzm 1 dialogicznos¢

t.aczac tradycje antyczng 1 biblijna, Promethidion buduje wielka platform¢ odniesien
kulturowych wobec problematyki Pigkna i Dobra — dla ktorych Prawda staje si¢
”$wiattoscig”. W klasycznej metafizyce sg to tzw. transcendentalia, majace swe
zrodlo w chrzescijanskiej koncepcji rzeczywistosci jako dzieta Bozego.

Quidam. Przypowies¢ (1854-18535, publikacja 1862)

Quidam nalezy dzi$§ nie tylko do najwazniejszych dziet Norwida — jest
zaliczany do naj$wietniejszych poematéw narracyjnych w literaturze polskiej, obok
Pana Tadeusza 1 Beniowskiego. W ostatnich kilkunastu latach ,,quidamowa” literatura
przedmiotu wzbogacita si¢ o kilka publikacji ksigzkowych:

Z. Zaniewicki, Rzecz o ,, Quidam” Cypriana Norwida, Lublin-Rzym 2007

., Quidam”. Studia o poemacie, pod red. P. Chlebowskiego, Lublin 2011

R. Fieguth, Zaproszenie do , Quidama”. Portret poematu Cypriana Norwida,
Krakow 2014.

Artykuty, bedace propozycjami interpretacji poematu lub dotyczace jego waznych
aspektow ideowych czy estetycznych, publikowali m. in.: Stefan Sawicki, Zdzistaw
Lapinski, Elzbieta Feliksiak, Ewa Bienkowska, Krzysztof Trybus, Arent van
Nieukerken, Piotr Chlebowski. Najnowsze opracowanie tekstu przynosi edycja:

C. Norwid, Dzieta wszystkie, t. 3, Poematy I, oprac. S. Sawicki 1 A. Cedro, Lublin
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2009. Komentarz rzeczowy: C. Norwid, Pisma wybrane, t. 2, oprac. J.W. Gomulicki,
Warszawa 1968.

Co wiemy o koncepcji autorskiej

Quidam szczesliwie ukazal si¢ za zycia Norwida, tylko kilka lat czekat na druk.
W lipskiej edycji Poezyj zajmuje trzecie od konca miejsce w Spisie tresci: poprzedza
go wiersz moralny, bedacy nauka 1 blogostawienstwem dla nowo narodzonego
siostrzenca (nawigzujacy wiec do antycznej tradycji wiersza na narodziny dziecka
zw. genethliakon). Po tym poemacie nastepuje w tomie nowela Cywilizacja.

To nie jest przypadkowe sasiedztwo. Quidam to opowie$¢ inicjacyjna —
opowies¢ o mtodziencu z Epiru, synu Aleksandra, ktory w Rzymie poszukuje drogi
do stania si¢ ,,Bozym Czlowiekiem” (tego wlasnie zyczy niemowleciu podmiot
méwigcy wspomnianego genethliakonu). Z kolei nowela Cywilizacja uwydatnia
charakter Quidama jako paraboli cywilizacyjnej. Dedykujgc poemat Zygmuntowi
Krasinskiemu (Do Z. K. Wyjgtek z listu) Norwid stwierdza: ,,Cywilizacja, wedtug
wszelkiego prawdopodobienstwa, do dzi§ jeszcze podobna jest do tego kosciota,
ktory za Kapitolem tyle razy przy ksigzyca swietle ogladates — do tego kosciota, co w
kwadracie kolumn $wiatyni starozytnej jako gotagb w rozlamanej klatce przestawa;
tak 1z mszy $wigtej idac stluchaé, przechodzi si¢ owdzie przez Jowiszowy przysionek.
[...] Cywilizacja sklada si¢ z nabytkéw wiedzy i zraelskiej — greckiej — r
zymskiej atono Jej chrzescijanskie, czy myslisz, ze w §wiadomej siebie
rzeczywistosci juz tryumfalnie rozblysto?”.

Adolescentulus q u i d a m sequebatur — [Mk 14, 51]; Sunt quida m de hic
stantibus qui — [Mt 16, 28] — to dwa ewangeliczne motta do poematu. Identyfikuja
one podwdjnie postaci utworu: jedno ukazuje gldwnego bohatera jako ,,pewnego,
jakiego$ mtodzienca”, drugie wyrdznia z thumu ,,pewnych” ludzi — $wiadkow, nie
przypadkowych gapidw czy przechodniow. Zaraz przychodzi na mysl epizod sadu
nad uczniami Chrystusa. Wr6¢my do autorskiej przedmowy: ,,[...] bohater jest tylko
kto§ —jakis tam czltowiek — gquidam! Nic on nie dziata, szuka tylko 1
pragnie dobra i prawdy, to jest, jak to moéwia: nic wlasciwie nie robi — cierpi wiele, a
zabity jest prawie przypadkiem, i to w jatkach! Jest tam i drugi Quidam/...]ale1
ten jest tylko jaki$ ogrodnik, jeden z miliona chrze$cijan!”

Mamy tu gtowny klucz do tytulu poematu 1 wazng wskazdéwke odnosnie do
koncepcji autorskiej. Relacje: Syn Aleksandra — swiadkowie Chrystusa Norwid
postawil ponad jego relacjami intymnymi (mito$¢ do Zofii, przyjazn z Barchobem) i
stosunkami towarzyskimi (Artemidor, Mag, Lucius Pomponius Pulcher).

Poemat archeologiczny

To jedno z okreSlen Quidama, wykreowanych przez badaczy utworu.
Uzasadnieniem dla tego okres$lenia jest fakt, ze akcja toczy si¢ w Rzymie cesarskim
za panowania Hadriana w okresie bezposrednio poprzedzajacym powstanie Bar
Kochby przeciw rzymskiemu panowaniu w Judei (132-135). Hadriana zaliczono do
grona pieciu dobrych cesarzy. Byl filozofem, poeta, znawca sztuki; jego stynny
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przed$miertny epigramat zaczyna si¢ od stow: Animula vagula blandula...

Duszyczko moja tkliwa i ruchliwa,
Gosciu ciala mojego i druzko,

Co pojdziesz teraz w krainy ciemnosci,
Twarde i nagie, i petne bladosci,

A zartow zwyktych stroic¢ juz nie bedziesz.
(Przetozyl Kazimierz Morawski)

Dalekowzroczny polityk — Hadrian zrezygnowat z ekspans;ji terytorialnej Cesarstwa,
swiadom, ze moze to zagrozi¢ spoOjnosci i1 bezpieczenstwu panstwa. Budowle
powstale w Rzymie z inicjatywy Hadriana to migdzy innymi monumentalny
grobowiec cesarza 1 jego rodziny (znany obecnie jako Zamek $w. Aniola), oraz
swigtynia Wenery 1 Romy przy Forum Romanum od strony Koloseum. Odbudowat
roOwniez zniszczony w pozarze w roku 80 Panteon.

Podobnie jak Krasinski w Irydionie — Norwid postrzega Rzym jako miasto, w
ktorym dokonuje si¢ cywilizacyjna synteza. Przypomnijmy, ze wraz z podbojem
Egiptu przez Oktawiana Augusta (30 r. p. n. e.) Rzym otworzyl si¢ na realia
kulturowe uniwersum hellenistycznego, powstajacego przez trzy wieki poczawszy od
podbojow Aleksandra Macedonskiego, tj. odkad $wiat grecki rozszerza si¢ na obszary
imperium perskiego, na tradycje Azji Mniejszej, Egiptu. Syn Aleksandra — syn Greka
1 Iliryjki, przybysz z batkanskiej prowincji Cesarstwa — spotyka w Romie Hadriana
greckich platonikow oraz retorow i sofistow, zydowskiego medrca Jazona (a takze
kreowanego przezen na mesjasza Bar Kochbe), réwniez chrzescijan, ktorzy juz za
czasOw Nerona stali si¢ ofiarami cigzkich przes§ladowan. Rzym sptonagt w r. 64,
wpltywowe Srodowiska polityczne rzucily na cesarza podejrzenie o spalenie miasta, a
Neron skierowat gniew rzymian na chrzescijan. Jak pisal historiograf Swetoniusz:
,Ukarano torturami chrzescijan, wyznawcoOw nowego 1 zbrodniczego zabobonu”. W
tym czasie Smier¢ meczenska w Rzymie ponosza apostotowie §w. sw. Piotr (pierwszy
papiez) i Pawet (apostot narodow).

Fabuta ,,Quidama”

Poemat Norwida sklada si¢ z 28 rozdzialow (nie: ,,piesni” czy ,ksiag”) o
znacznym zrdéznicowaniu objetosciowym — od fragmentow liczacych zaledwie 23 1
28 wersow (rozdziaty IV 1 II) do wielostronicowych (od 9 do 11 str.) rozdziatéw:
IX, XIII, XV, XXIV. Syntetyczna narracja wraz z fragmentaryzacjg fabuty pozwalaja
Norwidowi na prowadzenie 1 splatanie w fabule az czterech watkéw:

e watku inicjacyjnego: mtodzieniec, Quidam., Syn Aleksandra, w poszukiwaniu
dobra 1 prawdy, dojrzatosci 1 tozsamos$ci poprzez formowanie si¢ w réznych
szkotach myslenia;

o watku milosnego, w ktérym wystepuja cztery postaci: Syn Aleksandra,
poetessa Zofia, rywal Quidama Lucius Pomponius Pulcher, rywalka Zofii,
diwa Elektra, ktora popelnia zbrodni¢, u$miercajac Zofi¢ z zazdrosci o
,,dandysa” Pulchra;

e watku politycznego: przygotowanie Bar Kochby do roli przywddczej (i
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mesjanskiej) w powstaniu w Judei;

e watku opatrzno$ciowego — zawigzanego wraz ze wspdlczujacg pomocg Syna
Aleksandra wobec oskarzonych chrzeScijan; a w epizodzie tragicznej Smierci
Quidama, Syna Aleksandra — rozwigzanego wraz z kaptanska postuga
Quidama-Ogrodnika wobec umierajgcego miodzienca.

Watek opatrznosciowy wymaga naszej szczegoOlnej uwagi, bo decyduje on o
koncepcji epickiej 1 0 wymowie poematu.

Watek opatrznosciowy

Badajac intencje tworczg autora Quidama, nie sposob pomingé listu
poetyckiego Do Walentego Pomiana Z., utworu, ktéry pierwotnie mial by¢ wstepem
do poematu (Norwid byt gotéw do wydania Quidama w r. 1859), lecz nie odegrat, jak
zauwazyliSmy, tej roli w wydaniu lipskim Poezyj (1862), a ostatecznie stal si¢ w
planach tworczych Norwida Epilogiem setnika poetyckiego Vade-mecum. Czytamy w
tym wierszu, a raczej poemacie, mi¢dzy innymi:

Marzytem o powiesci bynajmniej okaznej,

A ktéra dziataby si¢ prozaicznej pory,

Nie czasu fantastycznej doby, niewyraznej,

Nie czasu $witow mglawych, czerwonych zachodéw,
Co dziwne tta dla ludzi majg i narodow.

Owszem, wigc mdj bohater: i jeden, i drugi
Wielkich nie czynig rzeczy, to za$ ich spotyka,

Co ludzi miernych albo matoznaczne shugi.
Homo-Quidam zwejrzeniaco$§ do ogrodnika
Podobny.. (acz... przez tzawe oczy Magdaleny
I Chrystus Pan nie wickszej wydawat si¢ ceny

Ani si¢ jej jak J o wisz nagle stawitsigStator,
Ani jak maz wielmozny i rzymski senator).

To wigc w nawiasie ktadac, doda¢ mam niewiele,
Jedno — iz do dzi$ jeszcze madros¢ nasza cata
Sktada si¢ z greckiej, rzymskiej i tej co w Kosciele
(A ktora przez zydowski réd si¢ nam dostata);

Za$ Artemidor Grek jest i Zofia — z Hellady,

Mag — z Izraela; mtodzian? co upada blady
Pomigdzy thumem — wszystko mial na bohatera!
Lecz prawdy chciat 1 — idac za mistrzami w $lady —
Tuta si¢ — i fatalno$¢ jakas$ go obdziera.
Trud-wspodiczucia zawodow nastrecza obficie:

Ten 1 6w, nim mu prawde da, zabierze zycie;

I — pigknym bedgc — nie jest ukochan od onej,
Migekko$§cig popsowanej,a rytmem natchnionej,
Ktora ma wiele z Grecji, lecz Perska tkanina,
Azjacki plaszcz — jak wezow obwija ja Slina.

— I jakby nie czas juz byto na mito$¢, mdj mtodzian
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Wywrdconego kosza kwiatami przyodzian
Przypadkiem wigc pogrzebion, jak zabit przypadkiem
W miejscu, gdzie go sprzecznosci zawiodly przypadki:
Prawdy nie znajac (lubo moze jej byt §wiadkiem).

Bohater! A za pole bitw c6z znalazt?... jatki!

Miatzeby to by¢ przeto obraz pokolenia,

Co w wilje chrzescijanskiej prawdy objawienia,

Migdzy zachodem greckiej i zydowskiej wiedzy,

Dziko rosnie 1 ginie, jak zioto na miedzy,

A za patronéw jesli w niebiosach ma kogo,

To chyba rzezi ciosem duszki wypedzone

Z ciat, ktore zotdak rzymski popychat ostroga,

— Przedmeczenskie 1 w wiekéw wieki uwielbione.

Norwid interpretuje Quidama w swym dyskursywnym poemacie (liScie
poetyckim) Do  Walentego Pomiana Z., wprost poddajac czytelnikowi ztozong
wymowe utworu, wysuwajac na plan pierwszy te sensy dziela, ktére sa dla niego,
jako autora, najwazniejsze. To zastanawiajace, ze wcigz przesladuje poete OBRAZ
POKOLENIA, obraz bedacy kiedy$ przestroga przed szafowaniem krwig i
cierpieniem (Zwolon), bedacy kiedys wezwaniem do ,,UNIEPOTRZEBNIANIA
MECZENSTWA” mtodych Polakéw... — Teraz staje si¢ on metafora losu mtodego
pokolenia w zdechrystianizowanej Europie — w Europie, ktora, jak §wiadczg tesknoty
duchowe najlepszej miodziezy, zdaje si¢ czeka¢ na nowa dobrg nowing, nowa
ewangelizacje. Patronuja tej miodziezy $wigci miodziankowie — ,,duszki [...]
Przedmeczenskie 1 w wieki wiekow uwielbione” — ktorzy meczenski ,,chrzest krwi”
przeszli, zanim Chrystus objawil swg zbawczg misje.

W omawianym wierszu Norwid odnosi si¢ do watkow tworzacych fabule
poematu (z wyjatkiem watku politycznego, tj. watku powstania w Judei). Wiersz
potwierdza domniemanie, ze gtéwny watek akcji 1 pomost semantyczny wigze si¢ w
poemacie z relacja migdzy Quidamem — Synem Aleksandra a Quidamem—
Ogrodnikiem. Ale znajdujemy tu jeszcze jedno wazne dopowiedzenie. Nawigzujac do
epizodu z Ewangelit wg $w. Jana (20, 11-17), epizodu ,noli me tangere”,
opowiadajgcego o spotkaniu Marii Magdaleny z Chrystusem zmartwychwstatym,
ktory ukazuje sie jej w POSTACI OGRODNIKA, Norwid podpowiada, iz Quidam —
Gwido — Ogrodnik jest uosobieniem tej Prawdy, tego Dobra, ktorych zarliwie
poszukiwal Syn Aleksandra — a zbawcze Prawda 1 Dobro odnalazty go w chwili
ostatecznej, w chwili skonania na ,,przedajnym placu”. Tam wiasnie nad umierajagcym
mtodziencem pochyla si¢ w kaptanskim gescie Quidam Ogrodnik (rozdziat XXIV) —
ten sam Quidam Ogrodnik, ktory kaptanskim gestem przyjat chleb, niegdy$
ofiarowany mitosiernie przez Syna Aleksandra oskarzonym 1 glodzonym przez trzy
dni wyznawcom Chrystusa (rozdziat IX).

Czytelnika Quidama moze zadziwia¢ wszechobecna w poemacie motywika
florystyczna — motywy kwiatowe pojawiajg si¢ rowniez i w erotycznym, 1 w
inicjacyjnym porzadku fabuty. Dowodza one, ze watek opatrznosciowy, symbolika
kwiatow oznaczajacy tajemniczg 1 niewidzialng obecno$¢ Zmartchwychwstatego
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Pana, Zbawiciela, tworzy tez dominujacy, sakralny poziom §wiatoobrazu
Norwidowskiego poematu.

Koncepcja epicka ,, Quidama™

Te ostatnie ustalenia pomagaja nam w rozstrzygni¢ciu problemu, ktory
przyniost dotychczas wiele propozycji badawczych: JAKA FORME EPICKA
reprezentuje ten poemat?
+ Tematyka utworu uzasadnia nazywanie go — jak wykazaliSmy — poematem
archeologicznym, ale tez, jak proponowano, poematem filozoficznym (czy moze
historiozoficzno-spotecznym);
+ Podtytul dzieta: PRZYPOWIESC uprawnia do dopatrywania si¢ w semantyce
poematu konstrukcji dwupoziomowej: Quidam jest parabolg cywilizacyjng, parabola
duchowa epoki Norwidowi wspotczesnej (mowiliSmy juz o tym w zwiazku z
,,obrazem pokolenia”);
+ Z punktu widzenia KONWENCIJI EPICKICH nalezy odnosi¢ dzietlo Norwida do
tradycji: powiesci, poematu historycznego, epopei:
Podtytul Quidama mozna rozumie¢ tak, iz jest to utwor niebedacy powiescia, lecz
niejako przy-powiesci si¢ sytuujacy. Rolf Fieguth w swym ,portrecie poematu”
zwraca uwage na nasycenie dzieta konwencjami powiesciowymi (romans, romans
sensacyjny, powies¢ historyczna)
Poemat historyczny rozpoznajemy w realistycznej opisowos$ci miasta 1 zycia w
Rzymie, a takze w tak znamiennej dla dyskursywnych utworéw  Norwida
refleksyjno-filozoficznych konwersacji bohaterow poematdéw 1 podobnych w swym
charakterze dygresji narratora.
Postromantyczny poemat Quidam osiaga jednak putap formy EPOPEICZNEJ: — jego
koligacje literackie to [Irydion, Ustep 11 cz. Dziadow, Krol-Duch, —  jego
wielowatkowa fabula jest nos$nikiem donioslej problematyki historycznej, ale tez
nos$nikiem paraboli uniwersalizujacej (dzieje cywilizacji tacinskiej jako nieustajace
przebijanie si¢ nadprzyrodzonej s$wiattoSci przez mroki upadiego Swiata 1
cztowieczenstwa), oraz wehikutem metafory europejskiej wspotczesnosci.
Wiecej: Quidam to EPOPEJA CHRZESCIJANSKA ze wzgledu na: — przywotang w
nim tradycj¢ dantejska, — obecno$¢ watku inicjacyjnego, a zwlaszcza
opatrznosciowego, — moralitetowy ksztalt Swiata przedstawionego: walka Dobra ze
Ztem, Swiatta z ciemnos$cig, fadu duszy z chaosem tlumu, prawdy natchnionej z
ironia, taski zbawczej z przypadkiem (ironig losu). Na koncepcje epickag Norwida
mogla wywrze¢ tez wpltyw francuska epopeja zwana ,humanitarng” (Lamartine,
Hugo, Ballanche, Quinet).

Liryka: Norwid — poeci jego pokolenia — koniec epoki

Norwid — poeta liryczny
Powotujac si¢ na realia spoleczno-kulturalne, we wstepie do Vade-mecum
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tworca odmawial perspektyw rozwojowych poezji doraznie obywatelskiej,
piosenkowej stylizacji folklorystycznej 1 wierszopisarstwu opisowo-rodzajowemu.
Sam sytuowal siebie w obliczu poezji romantycznych ,,wielkoludéw”, zamknigte;
juz, a rzekomo niezastgpionej, zapewniajac, ze nic jej nie zawdzigcza. Nie majac
poczucia dtugu — inaczej niz Ujejski 1 Romanowski zarazem wtasnie na przedtuzeniu
szlaku wieszczow — wytyczat wlasng drogg.

W rzeczywisto$ci Norwid wzial niejedno po ,,wielkoludach”. Juz na starcie.
Podczas gdy rowiesnicy starajg si¢ demonstrowa¢ mocng, jednorodng maniere
ekspresyjna, jakoby poreczajaca szczeros¢ ich przezy¢ i1 deklaracji ideowych, on sam
rozpina wlasng perspektywe etyczng 1 myslowag nad estetycznie odmiennymi
metodami poetyckimi. Stad ta r6znica migdzy wczesnymi wierszami programowymi:
neoklasycystyczng idylla moralng Do wiesniaczki a proklamacjg romantycznego
indywidualisty pt. Pioro. Taki ruch otwarcia, pod znakiem pluralizmu poezji
nowoczesnej, wykonat wczesniej jedynie Mickiewicz. Troch¢ pozniejszy manifest
liryczny Norwida, W Weronie, tworzy kapitalng realizacje¢ symbolizmu spod znaku
Malczewskiego 1 Stowackiego, skoncentrowanego na autoprezentacji jazni (to ta
odmiana romantycznej estetyki symbolu bedzie kontynuowana przez
poznodziewigtnastowieczny prad literacki); stanowi tez reaktualizacje przestania
Mickiewiczowskiej Romantycznosci. Calkowicie norwidowskie arcydzieto epicko-
liryczne: Bema pamieci zatobny — rapsod ujawnia poprzez polot obrazowania i
bogactwo s$rodkéw poetyckich (oryginalna symbolika, nadbudowana nad topika
epopeiczno-bohaterskg 1 mitoobrzgdowa, zalozenia syntezy sztuk, estetyka wizji), jak
gleboko w tajniki romantycznej formy literackiej inicjowaly autora liryki i dramaty
Stowackiego.

Dzigki swej wszechstronnos$ci artystycznej, wczesny Norwid — od debiutu do
przetomu lat 40. 1 50. — w réznych tonacjach emocjonalnych wygrywa wlasng
afirmacj¢ waznych idei 1 spraw romantyzmu. Dla przyktadu, bol istnienia znajduje w
Mojej piosnce [I] desperacki a wyraz przez polaczenie piesniowej motoryki z ciemng
elegijnos$cig; liryczno-refleksyjna transpozycja idei uznania si¢ narodu w swym
jestestwie w Piesni od ziemi naszej wznosi si¢ kaskadami patetycznych inwokacji; a
znow szlachetna donkiszoteria zyskuje w Epos-nasza gorliwa pochwale poprzez
subtelng, gorzko-pogodng autoironi¢ podmiotu méwiacego. Gdzie§ przed polowa lat
50. Norwidowski wariant kryzysu romantyzmu — juz wczesniej za§wiadczony chocby
Promethidionem (1851) — ujawnia si¢ na terenie liryki. Oto w stosunkowo niewielkim
odstgpie czasu powstajg utwory zblizone tematycznie, a niezgodne ze sobg pod
wzgledem zatozen i konkluzji. Romantyczny mit egzystencjalnej jednosci z idealng
ojczyzng panuje niepodwazalnie w Mojej piosnce [II], tymczasem liryk Moja
ojczyzna dezawuuje znaczenie podstawowych odnos$nikow narodowej tozsamosci
(ziemia z wpisanymi w nig $§ladami dziejow, natura ojczysta, ,,siota”, wigc 1 mentalny
fundament zycia zbiorowego), podnosi za$ range uniwersalnych, skomplikowanych
procesOw historycznych. Rownie niejednolite stajg si¢ zapatrywania Norwida na
romantyczng mito$¢, bohaterstwo, ide¢ porzadku dziejow. Czasem rzuca si¢ w oczy
znamienna modyfikacja estetyczna: w wierszu Zydowie polscy romantyczne idee
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przechodzg przez klasycyzujacy filtr formy hymniczno-rapsodycznej 1 aleksandrynu,
dwunastozgloskowca znanego z tradycji poezji wysokie;j.

W fazie kryzysu romantyzmu mnozg si¢ znaki, zapowiadajgce arcynowatorska
poetyke Vade-mecum. Lepiej by rzec — multipoetyke, bo w tym dziele poeta osigga
szczyty formalnej wszechstronnos$ci,. Forma Vade-mecum jest wypadkowa kilku
waznych czynnikow. Kluczowa rolg zdaje si¢ odgrywac etos artysty jako cztowieka
misji duchowej, cztowieka poszukujacego prawdy 1 udzielajacego jej czy to poprzez
wymagajacy dialog, czy poprzez bolesny, samotniczy apostolat. Liryk Norwidowski
czgsto stanowi teraz transpozycje procesu myslowego, rozwijajacego si¢ w
warunkach otwartej sytuacji poznawczej; bywa jednak rowniez sytuacyjnie
obudowanym aforyzmem poetyckim, elegijnie zinstrumentowang medytacja,
narracyjng demonstracjg uprzedniego rozpoznania itd. Otwarty proces myslowy to
co$ innego niz regularne, logiczne rozumowanie, totez w Norwidowskim utworze jest
otwarte pole dla skojarzen, skrotow, sprzecznosci, zwrotow zywej mysli.
Emocjonalnos¢, ekspresyjnos¢ tej liryki wigze si¢ z dramatyzmem dochodzenia do
prawdy, 1 z napigciem dialogicznym badz profetycznym wypowiedzi, i z uczuciowym
kosztem misji artysty. Refleksyjno-ekspresyjna dramaturgia speilnia si¢ poprzez
ekonomi¢ stowa, a wiec poprzez $rodki takie jak: metafora o odlegtych
skojarzeniach, lakonizm, paronomazja, elipsa, przemilczenie. Mechanizmem
nadrzednym pozostaje wszakze specyficznie postromantyczna dialektyka metafory
(ktora jak pryzmat rozszczepia semantyka wypowiedzi lirycznej) i1 paraboli (ktora
Swiat przedstawiony wiersza otwiera na uogolnienia, uniwersalizacje, typowosc).
Norwidowski liryk daje wewnetrznie zdialogizowany, wieloperspektywiczny oglad
spraw. Jesli nie zawiera prawdomdwne] puenty, stwarza warunki do spotkania z
prawda. Nie powatpiewa o osiggalnosci prawdy, o mozliwosci fundowania na
prawdzie ludzkich uczynkéw, lecz tez nie stara si¢ przestoni¢ nieredukowalnych,
ponadczasowych antynomii bytu. Obok wigc etycyzmu — ironia. Obok ekonomii
stowa — estetyka abstrakcyjnych koincydencji rzeczy 1 poje¢é, intelektualnej
schematyzacji czy groteskowej deformacji, a takze werystycznego kadru obok
uwznio$lenia i wyolbrzymienia.

Materia Vade-mecum to wielkie stlowa kultury, idee uniwersalne. To takze
problematyka narodowa, przeniesiona w sfer¢ postromantycznego historyzmu.
Réwniez cywilizacja miejska z jej thumem, kontrastami materialnymi i duchowymi,
przemystem 1 wynalazkami, handlem 1 konsumpcja. Tragiczny komponent tej
cywilizacji to amnezja kulturalna, poglebiajaca si¢ anonimowo$¢ sacrum, utrata
kontaktu z esencja cztowieczg. Czlowiek — kaptan bezwiedny i niedojrzaty — juz
tylko po omacku nawiedza stare szlaki ludzkosci 1 pod$wiadomie odbywa stare
rytualy kultury. Idagc z duchem czasu, Norwid rozszerza przy tym skale $rodkow
poetyckiej charakterystyki jednostki: jazn-indywidualno$¢ duchowa oraz osoba w
rozumieniu etycznym staje si¢ teraz takze realnym jestestwem psychofizycznym i
cztonkiem spoleczenstwa o specyficznych atrybutach grupowych, nie wylaczajac
ubioru.

W nielicznych juz wierszach po Vade-mecum poeta idzie w gleboka,
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premodernistyczng dziewigtnastowieczno$¢ — takg mniej wigcej jak w elegii Na zgon
Poezji — swobodnie postugujac si¢ idiomatyka romantyczng 1 klasycystyczna,
wirtuozowsko mieszajac konfesyjnos¢ z dyskursywnos$cig, rygoryzm gatunkowy 1
prozaizacje lirycznego toku.

Apogeum poezji krajowej

Ranga tworczosci Ujejskiego (w  Galicji), Syrokomli (na Litwie) 1
Lenartowicza (debiut w Warszawie, od r. 1851 na emigracji) jest juz przez to istotna,
ze to im, a nie Norwidowi, przyszto realnie wytycza¢ drogi polskiej liryki. Dwaj
ostatni z wymienionych, najlepsi po Norwidzie poeci pokolenia, dowodza swymi
dojrzalymi osiggnieciami, ze w potowie XIX wieku wahadlo przemian literatury
wychylito si¢ od warto$ci wyobrazniowo-kreacyjnych ku estetyce poezji jako mowy
uczu¢. Tym samym blizsze stang si¢ twoércom: konkret, plastyczny znak
rzeczywisto$ci naocznej — niz syntetyczna wizja poznawczo-estetyczna,
autonomiczna wobec §wiata otaczajacego; stonowana ekspresja, oparta na walorach
zywej mowy — niz wynalazczy polimorfizm wypowiedzi; harmonijny melos — niz
frapujaca obrazowos$¢ jezyka; intersubiektywno$¢ — niz perspektywa wyznaczana
przez jazn indywidualisty; intymno$¢ maskowana, sugerowana — niz ekspansywna
autoprezentacja ,,ja”.

Lenartowicza 1 Syrokomlg wiele taczy. Odwolujg si¢ obydwaj do
sprawdzonych rezultatow poezji szkot prowincjonalnych, litewskiej 1 ukrainskiej,
oraz ludowostowianskiej sentymentalnosci. Obaj eksploatujag moralny, spoteczny,
przestrzenny koloryt prowincji, z tym ze lirnik mazowiecki che¢tnie przepuszcza
konkret lokalny przez filtr idylliczno-symboliczny, a poeta poleski lubi werystyczny
zgrzyt. W §lad za Polem, obaj dobrze stysza mowe $rodowiska (socjolekt);
Lenartowicz przetwarza ja w duchu zliryzowanej gawedy. Syrokomla za$ nieraz
zderza idiom potoczny z poetycznoscig. Jest im wspdlna wrazliwos¢ melodyczna,
przy czym lirnik z Mazowsza stroi instrument na nut¢ piesniowa, a stowik z
Borejkowszczyzny operuje tonacja elegijng. Obydwaj znaczaco czesto przestaniaja
wlasne ,ja”: ten pierwszy grajac mediami idylli, takimi jak dziecko, dziewczyna,
~cztowiek tutejszy”, ten drugi kryjac si¢ za $wiatem przedstawionym poetyckiego
obrazka lub powiastki badz wktadajac liryczng maske.

Przy tylu pokrewienstwach, wydzwiek liryki Lenartowicza i Syrokomli jest z gruntu
odmienny. W wiejskim S$wiecie lirnika mazowieckiego zdajg si¢ dominowac
niewinno$¢ 1 wyprébowana doswiadczeniem prostota, kosmiczny potencjat
powrotéw 1 odrodzen, a przede wszystkim opatrzno$¢ Boza. A przeciez ta kraina
wiosenna, Arkadia ducha i natury zna sprawy tak straszne jak $mier¢ dziecka, sieroca
niedola, sotdacka przemoc, niewola, wygnanie. Nie smuci¢ cierpigcych ghupia
radoscig, wioczy¢ si¢ z biednymi w zatosci — oto co si¢ godzi poecie. W oprawie
religijnej 1 basniowej cudowno$ci miesci 1 miesza poeta zato§¢ egzystencjalng z
moralnym heroizmem, docierajagc do paradoksoéw antropologicznych, ktore tworza
jadro nowoczesnej idylli. Sita twoércy Lirenki polega ostatecznie na zniuansowanej,
oczyszczajacej harmonii, wyrastajacej ponad sprzecznosci kondycji ludzkiej, oraz na
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przywracaniu metafizycznego blasku symbolice rodem z balladowo-romansowe;j
ludowosci.

Jak wczesniej Kochanowski czy Karpinski, Syrokomla wypowiadal w swej
poezji glebokie przeswiadczenie o warto$ci zZycia na prowincji. Jak mityczny
autochton, poeta czuje w sobie mut 1 pyt rodzinnej ziemi. Nie ima si¢ go nowozytna
alienacja kosmiczna, poczucie wyobcowania z natury, a znojne 1 surowe ograniczenia
darza go czyms$ bardziej fundamentalnym niz szczegscie — poczuciem sensu zycia. Ten
patriotyzm lokalny nie jest jednak uczuciem wyzbytym goryczy. Hardy lirnik
wioskowy musi broni¢ swej godnosci przed wybrykami wielmoznej pychy, a nawet
przed niegodziwos$cig obywatelskg herbowej braci, pozostaje tez samotny z co
bardziej wyrafinowanymi potrzebami intelektualnymi 1 estetycznymi. Miedzy
Swiatem zewnetrznym a Swiatem wewnetrznym zachodzi w tej poezji wyrazne
pekniecie. Z jednej strony odnajdujemy tu koloryt 1 socjolekt prowincji, odtwarzany
na sposob gawedowo-obrazkowy, nieraz z ,,flamandzka” drobiazgowoscia, z drugiej
strony — zraniong intymno$¢, zniewazong uczuciowos$¢, melancholi¢ 1 potrzebe
mistycznego wyzwolenia, ostoni¢te maska liryczng lub chronione groteska; oraz
zbulwersowang §wiadomos$¢ moralnej jednostki, skazang na satyre, ironi¢, sarkazm.
Ta dwoisto$¢ stanowi o randze poezji Syrokomli.

Trzecie pokolenie romantyzmu istotnie obfitowato w talenty. Brzozowski, gdy

u schytku zycia przypomnial swe Poezje (1899), mogt si¢ sprawiedliwie poczu¢ arka
przymierza mi¢dzy romantycznym symbolizmem spod znaku Malczewskiego 1
Stowackiego a Mtoda Polskg. Przedwczesnie zatamata si¢ natomiast biografia
tworcza Ujejskiego. Po powstaniu styczniowym autor Maratonu sam zrozumial, ze
dopehita si¢ misja poezji romantycznej, co nie dziwi w przypadku tworcy tak
swiadomie postugujacego sie¢ stylizacja literacka. Nie tylko przeciez stylizacja
podniosty (rapsodyczng, biblijng, modlitewng, wieszcza), ale tez kunsztownym
przektadem muzyki na poezje, a przy okazji przetwarzaniem folkloru juz artystycznie
przetworzonego (Ttumaczenia Szopena), czy parodig gatunkowa (Anty-Leonora).
Czterdziestokilkuletni autor Chorafu nie byt skazany na uwiad twoérczy. Na
podstawie wczesniej ujawnionych dyspozycji tatwo mozna wyobrazi¢ sobie jego
ewolucje ku postromantycznemu historyzmowi, moze tez ku parnasizmowi. To
dezaktualizacja romantycznego etosu poety musiata Ujejskiemu wytraci¢ pidro z
reki.
Niezaleznie od siebie, nie do konca §wiadomie poeci trzeciego pokolenia dokonywali
przemiany liryki romantycznej: niezbednej wymiany konwencji zuzytych,
dostosowywania poezji do nowej konstelacji form literackich, uksztattowanej juz pod
znakiem prozy narracyjnej. Catkowicie odrgbny i w petni przemys$lany projekt
koniecznego zwrotu w poezji polskiej wypracowat jedynie Cyprian Norwid.

Koniec epoki

W kraju tymczasem nastata doba prawdziwie niepoetycka. Uznani tworcy z
trzeciego pokolenia odbierajg poetycko blade hotdy od Jabtonskich, Pajgertéw,
Korotynskich; autorzy z rocznikow przedburzowych dokonujg ktorejs z rzedu
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stylizacji ogranych tematow folklorystycznych, bajronicznych, narodowych. Wyjatek
potwierdzajacy regule — to Mieczystaw Romanowski. Ten niezwykty liryk w pelni
uswiadamiat sobie potrzeby postromantycznej chwili, co przyptacit u potomnosci
zarzutem wtdrnosci wobec Stowackiego. Tymczasem Romanowski odnajduje tonacje
ekspresyjnej, skupionej bezposredniosci w wyznawaniu swej niezgody na zycie
zdegradowane, swego pragnienia czynu i swych patriotycznych nadziei. Dobrze stuza
celom poety: precyzja 1 zwieztos¢ stowa, ale w ramach naturalnego toku
syntaktycznego, oraz intensywna rytmika, doskonale zgrana z emocjonalng aurg
wypowiedzi. Obok podniostej inwokacji 1 przygrywki piesniowej, poeta z
powodzeniem stosuje ekwiwalent sytuacyjny, bliski ,,grottgerowskiemu”
postaciowaniu oraz sugesti¢ nadajacg symboliczny rezonans pozornie peryferyjnym
motywom. W ilo§ciowo skromnym i niezbyt tematycznie zréznicowanym dorobku
Romanowskiego miesci si¢ bogata tres¢ liryczna i spory tadunek nowatorstwa.

Dzieje romantycznej liryki nieuchronnie dobieraja konca. Znaki schytku tkwig 1 w
niewczesnych roszczeniach wieszczych Deotymy, 1 w rzemieSlniczo sprawnej
wtornosci Leonarda Sowinskiego, 1 w ostentacyjnych stylizacjach Felicjana
Falenskiego, 1 nawet w debiucie Adama Asnyka, ktoéry poniewieranego dziedzictwa
romantyzmu broni jak ostatni kanonier ostatniej reduty.

Norwid — mysliciel, medrzec, publicysta (NIEOBOWIAZKOWE)

Podobnie jak biografia obywatelska, pisarstwo polityczne 1 spoteczne Cypriana
Norwida rozwija si¢ w trzech odrgbnych okresach. U podtoza tego pisarstwa
dostrzegamy raczej odzew na konkretne do§wiadczenie, raczej potrzebe uczestnictwa
1 konkretnego zaangazowania, niz pasj¢ czysto teoretyczna, a lektura tych tekstow
powinna uwzglednia¢ w jak najszerszym stopniu obecng w nich tre$¢ historyczna.

Pierwsza fala tego typu pism Norwidowskich przypada na lata 1846-1852. W
swych wystapieniach i tekstach z Brukseli, Rzymu 1 Paryza nowo przybyty uchodzca
stara si¢ zaja¢ odpowiednie dla siebie miejsce w zastanej spotecznosci, kreujac sibie
samego na reprezentanta 1 wyslannika generacji uksztalttowanej] w mrokach nocy
paskiewiczowskiej (metternichowskiej, flotwellowskiej); za rzecznika nieszczesliwej
Mtodej Emigracji, wystepujacego w jej interesie, ale 1 od§wiezajacego w jej imieniu
debate nad sposobem mys$lenia 1 misjg polskiego tulactwa; wreszcie: za poete —
ideologa, podejmujacego, w §lad za wieszczami — przywodcami narodu, podstawowe
kwestie bytu zbiorowego.

Noty, odezwy, manifesty...

Druga faza aktywnosci publicystycznej autora Fortepianu Szopena kulminuje
w latach 1861-1863. Teksty z tego okresu przynosza bardziej jednorodng tematyke,
sa bowiem ciasno splecione z aktualnymi zdarzeniami, a ponadto nie maja do
spetnienia tej roli, jaka przypada z natury rzeczy wypowiedziom pierwszego rzutu:
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nie buduje w nich Norwid podstawowego katalogu tresci, zbioru problemow, siatki
poje¢; nie usituje dragzy¢ mozliwie licznych kanatéw komunikacji z nie rozeznang
jeszcze publicznoscig, nie wpisuje si¢ w zaistniatg przed nim mape intelektualng (a
wiec np. w Mickiewiczowski profetyzm mesjanistyczny, w filozoficzny
prowidencjalizm spod znaku Krasinskiego, we wlasciwg Cieszkowskiemu wizje
pojednanej idealnosci 1 realnos$ci, metafizyki dziejow 1 ziemskiej praktycznosci, w
wielowatkowy dyskurs zwigzany z ideg czynu czy wreszcie w kontekst
reformistycznych utopii spotecznych). Teraz Norwid kieruje swe opinie zazwyczaj do
konkretnych wpltywowych osobistosci badz oséb w danej sprawie kompetentnych, do
konkretnych gremiow emigracyjnych lub do rzeszy czytelnikdw tego a nie innego
organu prasowego. Przewazaja takie formy wypowiedzi, jak: nota, memorial,
odezwa, manifest, doniesienie prasowe.

Nie ustaje 1 w tym czasie nurt Norwidowskiej refleksji spoteczno-filozoficzne;,
spoteczno-humanitarnej, godnosciowej (O idei reprezentacji, O tszinie i czynie, Nota
[w sprawie kary cielesnej], rowniez teksty o ,,armii chrzescijanskiej”), W atmosferze
poprzedzajacej Powstanie Styczniowe glosem na czasie okazuje si¢ wspomnienie z
Poznanskiego 1846-1848, traktujace o polskich porywach insurekcyjnych (ktére
dalekie sg od nalezytych standardéw organizacyjnych), i o ewentualnych czynnikach
historycznie doniostych z nimi zwigzanych (o tyle w szczegdlnosci sg wazne, o ile
przyspieszaja emancypacje spoteczng i moralng ludu).

W obliczu wydarzen powstanczych Norwid koncentruje si¢ od razu na swego
rodzaju shuzbie dziennikarskiej, prébach racjonalnego porzadkowania 1
weryfikowania wiadomosci réznymi kanatami naptywajacej z Kraju. Sledzi echa
prasowe wydarzen, zabiega najusilniej o powotanie profesjonalnego czasopisma.
Rozumie doskonale, iz polityczne i militarne kierowanie powstaniem wymaga
precyzyjnej informacji; ze zarazem Polska potrzebuje przychylnosci dyplomatyczne;j
1 pomocy mie¢dzynarodowej, stad nieuchronnie wypada stoczy¢ walke z wrogiem
takze o propagandowy obraz insurekcji. Oprocz Rzadu Narodowego niezbgdnym
czynnikiem przywodztwa pozostaje opinia spoleczna, trzeba wigc, by reprezentowata
ona skutecznie racj¢ narodowg 1 w wymiarze merytorycznym, i pod wzgledem
formalnym, by byla instrumentem informacji i warto$ci, a nie mowa inwektywy,
nienawisci. Oczywiste, ze pojawia si¢ u Norwida problem polsko-rosyjski; jest on
rozwigzywany w duchu realizmu geopolitycznego (z Rosjg begdziemy sgsiadowac
zawsze), z uwagl na strategiczne cele cywilizacji europejskiej (Europie zalezy na
eksporcie wilasnych wartos§ci na Wschod) oraz w przeswiadczeniu, ze zawisto$¢
polityczna nie musi oznacza¢ — 1 realnie nie oznacza — braku jakiegokolwiek wplywu
moralnego, spotecznego, politycznego na przemoznego gngbiciela. Nie s3
bezprzedmiotowe, zdaniem Norwida, starania o komunikowanie rosyjskie]
inteligencji polskiej racji narodowej 1 o przyjazne Polsce stronnictwo w Rosji. Z tego
punktu widzenia nalezy rozrzadza¢ ofiarg 1 opinig narodu. Bardzo przenikliwie
ostrzega przy tym Norwid, ze ,lacki [lechicki, polski] sredniowieczny pojedynek
zreorganizowa¢ moze bliskie rozktadu panstwo [rosyjskie]” (Noty o koniecznosci
presji moralnej).
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Z heroicznym optymizmem prowidencjalisty chrzes$cijanskiego pisarz stara si¢
nawet w klesce dostrzec wyzwanie tworcze 1 szans¢ zbiorowego doskonalenia sig.
Wazny watek oOwczesnej refleksji pisarza dotyczy przemian usytuowania
wspotczesnej armii wobec postepoéw cywilizacji duchowej oraz demokratycznego
kierunku rozwoju spoteczenstw. Korzy$¢ osobista, kodeks honorowy 1 dyscyplina
wojskowa nie zastgpig etosu zotnierskiego i regulacji prawnych, ktore by w pehi
gwarantowaty godnos$¢ 1 powinnosci cztowieka w mundurze. Dla Polakéw sprawa to
palaca w zwiazku zoldackimi poczynaniami carskich sit militarnych w powstancze;j
Polsce. Polska dyplomacja i opinia — nawotuje Norwid — powinny zabiegaé o
organizacj¢ mie¢dzynarodowego kongresu, ktory ustanowitby prawa wojenne 1
zobowigzal do humanitarnej opieki nad ofiarami na polu walki. Tym samym mozna
by wzbogaci¢ $rodki politycznego oddziatywania na Europe¢ 1 za ich pomoca
kontynuowa¢ sprawe polska.

Biezace wydarzenia poruszaja struny natchnienia u poety, ktéry nigdy nie
stronit od tematéw aktualnych 1 od tworczosci w najlepszym znaczeniu tego
okreslenia — okolicznoéciowej. My$l tworcy Zydow polskich, Do wroga, Fortepianu
Szopena, Fulminanta biegnie tylez ku aktualnym wypadkom, co ku ideom
historiozoficznym, spolecznym, moralnym, ku zagadnieniom sztuki narodowe;.
Korespondencja z tego okresu dowodzi, ze bezskuteczno$¢ postulatow,
bezproduktywnos$¢ zglaszanych inicjatyw rozczarowujga Norwida do glgbi. W listach
formutuje on zjadliwe opinie na temat przebiegu powstania; daje wyraz zwatpieniu
W ,.istotng mysli narodu samoistno$¢” (do K.Ruprechta, po 5 listopada 1863); brak
inteligencji wysuwa na czoto polskich problemdw; opiera na dysproporcji Inteligencji
1 Energii nader negatywny bilans mozliwosci Polakéw, wazy si¢ na miazdzace
uogolnienie: ,JesteSmy zadnym spoteczenstwem. JesteSmy wielkim sztandarem
narodowym (...)” (do M. z Dziekonskich Zaleskiej, 14 listopada 1862).

Norwid dziewigtnastowieczny

Znakomity szkic z roku 1866 Do Spartakusa (o pracy) tworzy ogniwo
posrednie miedzy drugg a trzecig 1 ostatnig fazg aktywnoS$ci pisarskiej Norwida-
mySliciela spolecznego 1 politycznego. Z jednej strony nalezy ow tekst do
spdznionych ech refleksji okoto Powstania Styczniowego, refleksji epistolarnej
zwlaszcza, jest jednak czynnik decydujacy, ktory przesuwa go ku nowemu
horyzontowi mys$li Norwidowskiej. To, ze polska praca wcigz nosi stygmat
panszczyzniany 1 nie dorasta do kryteriow oryginalno$ci i suwerennos$ci bierze si¢ i z
okcydentalnych, i ze wschodnich wptywoéw cywilizacyjnych: zachodni materializm
gietdy 1 wschodni kasty taczg sie... Pisarz dostrzega z biegiem sidédmej dekady wieku
dziewigtnastego, ze polskie zycie zbiorowe ulega decentralizacji 1 fragmentaryzacji,
pozbawione wyraznego podmiotu witadczego, ,,sensu pospolite] rzeczy” i pojecia
wladzy prawowitej. Wzrasta tym samym w funkcjonowaniu Polakéw znaczenie
wpltywow moralnych i spotecznych, indukowanych przez procesy cywilizacyjne,
przychodzace z zewnatrz i rozlewajace si¢ na ziemie polskie.
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Procesy te i wptywy wchodza w kolizj¢ nie tyle z bagazem polskich
anachronizméw, ile z ideami 1 warto$ciami zywotnymi rozwoju narodowego,
wprowadzaja rozdzwiek do umystow poszukujacych drog w przysztosé i1 kierujg na
falszywe tory niezbedne daznosci modernizacyjne. Tak wigc nie w oczekiwanym
przez Norwida kierunku zmierza emancypacja kobiet, upowszechniajg si¢ obelzywe
pojecia, pigtnujace suwerenne wybory duchowe ludzi. Niewola Stowa w Europie
sprofanowanej  przestrzeni  publicznej, oderwanej od  filozofii  nauki,
wulgaryzatorskiej prasy 1 trywialnej masy  wskazuje na wyczerpywanie si¢
chrzescijanskich zrédet cywilizacji (Rzecz o wolnosci slowa); zasi¢g oddziatywania
nihilistycznego, radykalnego ,ateizmu 1 rozwlaszczenia” (Nihilizm i nihilisci) 1
wydarzenia takie, jak Komuna Paryska ujawniajg rozmiary kryzysu politycznego,
spotecznego, duchowego, realng grozbe ,,upadku w antycywilizacyjny kataklizm”
(Przyczynek do ,,Rzeczy o wolnosci stowa”). Z braku programu zycia narodowego
Polacy bezwolnie czy bezrefleksyjnie poddaja si¢ ,,prgdom nieuniknionego 1i
szerokiego biegu rzeczy” (Nihilizm i nihilisci). Podlegajac nieswiadomie wptywom
zaborcOw, moga dopuszczac si¢ aktdéw zgubnego patriotyzmu (terroryzm).

Wsroéd nielicznych wowcezas akcentow optymizmu pojawia si¢ odcien
satysfakcji tego artysty 1 krytyka z rozwoju sztuki polskiej wbrew niesprzyjajacym
warunkom. Catkowitego wycofania si¢ ze sfery opinii publicznej Norwid nie zaktada
nawet w upokarzajacej sytuacji losowej. W czasie wojny francusko-pruskiej §pieszy z
wezwaniem, by eksponowac¢ znaki narodowe, ale tylko w przypadku opowiedzenia
si¢ po stronie ,,ludzkosciowego obowigzku”, po stronie francuskiej po prostu. Biorac
na cel straszliwy, ponadczasowy polski problem kastowos$ci, pisze Memorial w
sprawie Towarzystwa Uszanowania Czlowieka. Pilnie §ledzac przemiany przestrzeni
urbanistycznej 1 podpatrujac nowe rytualy panstwowe, sktada cenny projekt
Upublicznienia wdziecznosci, tzn. nadania czci patriotycznej formy architektoniczne;j
1 obrzedowej. Wczesniej jeszcze czyni zabiegi W sprawie uczczenia przesladowanych
unitow.  Przewaza teraz jednak u Norwida pesymizm: refleksyjny, przenikliwy,
ostrzegawczy, czasem przygnebiajacy. Przewaza myslenie bez ztudzen.

Podstawowe teksty z tego okresu — to Znicestwienie narodu oraz mowa W
rocznice Powstania Styczniowego (1875), Odpowiedz Cypriana Kamila N. niektorym
obywatelom o stanie rzeczy narodowej zapytujgcym, wypowiedzi rozwuajqce
problematyke bytu narodowego w warunkach wspolczesne; cywilizacji i
wspotczesnie  stosowanych  srodkdw  dominacji  politycznej:  manipulacii,
dezintegracji, izolacji. Pisarz zbiera tu w jedno rozmaite, dawne 1 nowe, motywy swej
refleksji o narodzie. Glosi, ze nardd europejski musi kultywowac tozsamos¢ odrebnag
1 cechy uniwersalne;  musi kategorycznie unika¢ trwania w przezytych,
wyjalowionych formach egzystencji, a zarazem wystrzega¢ si¢ nietworczego
nasladownictwa, mylenia tego, co dlan swoiste z cechami ogdlnoeuropejskimi. Jest
jego szansg poslugiwanie si¢ S$rodkami optymalnymi w danym momencie
historycznym, w danym punkcie postepu cywilizacji, realistyczna ocena wtasnych sit
1 podejmowanie dzialan w chwili najodpowiedniejsze;j.

Reformy spoleczne majg sens tylko wespot z procesem rozwoju moralnego.
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Nieroztropny konserwatyzm, resp. reakcjonizm, moze przynie$¢ skutki nieobliczalne:
,wytracenie tradycji”. Podtrzymywanie sprawy polskiej w opinii europejskiej
wymaga wyzbycia si¢ wszelkich iluzji odnosnie do gltebokich motywdw europejskich
,krucjat” wolnosciowych. Dla Polski ,,nikt nic pierwej nie zrobi, az si¢ Polska
uzdolni do korzystania z okolicznosci. (...) Polski nie rozebraty tylko mocarstwa, ale 1
Epoka, ale i czas!” (Odpowiedz Cypriana Kamila N. niektorym obywatelom...).

W  korespondencji dwczesne] znajdziemy synteze watkdw  krytyki
spoleczenstwa polskiego, pomnozong jeszcze o nowe pomysly 1 warianty retoryczne:
,polska autodestrukcja”, ,megczenstwo bez wyznawcoOw”, ,upijanie  si¢
nieoswieconym patriotyzmem”... Ilez jednak inwektyw rzucil pisarz w strone
Europy! Nie tej Europy, do jakiej odwotywal si¢ w imi¢ ideatéw cywilizacji, lecz tej
odmalowanej na obraz 1 podobienstwo ,.epoki jatowej, niepoczciwej, brudnej i
zarozumiatej” (do K. Ruprechta, po 8 kwietnia 1866). ,,Europa jest to stara wariatka 1
pijjaczka, ktoéra co kilka lat robi rzezie 1 mordy bez zadnego rezultatu ni
cywilizacyjnego, ni moralnego. Nic postawi¢ nie umie — ghupia jak but, zarozumiala,
pyszna i lekkomys$lna” (do K. Gérskiej, lato 1881).

Sfinksowy Norwid... Gniewny, ale moze gotow zaraz parskng¢ $miechem? Ma
bowiem ten dar widzenia na raz wielu profilow rzeczywistos$ci; ma mistrzowska,
nieraz nawet nieco sowizdrzalska, batute ironii. Jak w balladzie Rozebrana (1881)...
Niestosowne, w pierwotnym wrazeniu, kalamburowe sugestie na temat Polski
rozbiorowej — jakby kapry$nej czy pretensjonalnej damy, tkwigcej bez konca w
gotowalni, albo moze ubogiej krewnej, ktorej ,,§wiat” oferuje ,,zachodnio-wschodnio-
pstre [...] odzieze Lub woér zatloby” — okazuja si¢ iluzjami skwapliwych
uslugodawcow 1 falszywych doradcow; ustgpuja one niebawem entuzjastycznej
apoteozie nagiej, posagowej Polski — Dyjany, bogini swobodnej, uderzajacej
blaskiem, karzacej. Apoteozie Polski, ktora wiecznie odradza si¢ jak poranne $§wiatlo,
jak woda Zrédlana, jak dziecigca ciekawos¢ czy skiba pod lemieszem...

»Ad leones!”

— testament Cypriana Norwida (1883)
Norwidowska krytyka artystyczna
Norwid byt artystg-plastykiem, bywal tez krytykiem sztuki. Krytykiem

nietuzinkowym. Nie ma watpliwosci, ze nalezy odwota¢ si¢ do niektérych jego
tekstow krytycznych, aby precyzyjnie odczyta¢ przestanie noweli ,,Ad leones!”,
ostatniego dzieta pisarza. Testamentu pisarskiego 1 myslowego Norwida.

Poczatkowy fragment [Salonu Paryskiego 1881] przynosi zapowiedz jakiego$
waznego uogodlnienia i rozstrzygnigcia. ,,Dzi§ poswiecitem trzy godziny i kilka
frankow — pisze krytyk - azeby zda¢ sobie spraw¢ z Ekspozycji - - I skoro sobie ongz
zdatem, spostrzeglem si¢, ze mowieo wszystkich ekspozycjach XIX
wieku”. Naturalnie, nie o syntez¢ historiograficzng w tym chwycie pars pro toto
chodzi, lecz o idiom dziewigtnastowiecznosci w sztuce. Nie wdajac si¢ w rozbiory
szczegotowe czesci 1 [Salonu Paryskiego 1881] — nosi ona autorski naglowek
Wszystkie ekspozycje razem - wypada zauwazy¢, ze Norwid nie znajduje ani jednego
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przyktadu w sztuce swego czasu, gdzie objawityby si¢ jednoczesnie istotna idea,
rzemioslto 1 ekspresja; ze jednak gotéw jest przyzna¢ pewnym dzietom genialnos¢,
ktora ,,wotaozupetny przewrot wszelkiejestetyki”.

Czy krytyk wieszczy tym samym epoke awangardy? Bardzo watpliwe; Norwid
raczej zaklada tu, dos¢ tradycyjnie, taki kolejny przewrot artystyczny, w wyniku
ktorego z genialnych realizacji powstang nowe reguly tworczosci. Autor Rzeczy o
wolnosci stowa odmawia generalnie sztuce swojego czasu doskonatosci, lecz nie
odsadza jej od czci 1 wiary jako tej, ktorg aktualne, sytuacyjne uwarunkowania
zdegradowaly 1 zdeprawowaly do samych fundamentéow. Jej niedoskonato$¢,
zarazem sytuacje kryzysowa, postrzega w zwigzku z XIX-wiecznym stanem rzeczy, a
wiec jako sprawe historycznie obiektywna.

W czesci 11 szkicu, zatytutowanej przez wydawce: [Sztuka okolicznosciowal,
Norwid wyjasnia: nie w tym rzecz, aby sztuka wspotczesna uciekata od okolicznos$ci
— to znaczy od materii zycia spotecznego i cywilizacyjnego, w ktorg wiek XIX
wszczepit ja na tak wiele sposobow — rzecz w tym, aby nie byta okoliczno$ciowa,
takg, ktora nalezy ,,do administracji, a nie do estetyki”. Sztuka okoliczno$ciowa nie
zmaga si¢ z okolicznos$ciami, lecz klania si¢ im; nie podchodzi kreatywnie do idei, a
z rozwagg do ideologii, lecz ilustruje obiegowe pojecia; rzemieslniczg biegtoscia
pokrywa brak tego, co ,,uczute i pomyslane”. Powody jej powstania 1 przyczyny jej
zywotno$ci pochodza spoza sztuki; czynniki zewngtrzne, ktére utrzymuja ja przy
zyciu (utylitarnie motywowany mecenat, zamowienia polityczne), limitujg j3 nawet
ilosciowo: ,,Utwory okoliczno$ciowe do administracji, a nie do estetyki nalezagcymi
sg dlatego, iz naprzdd ograniczona jest ich liczba, jak np. talii kart lub dekoracji w
teatrze”.

Przede wszystkim za$§ — sztuka okoliczno$ciowa nie zna tajemnicy. Nie zna
arkanow procesu twoérczego, ale tez nie respektuje metafizyki, duchowosci czy nawet
ulotnej irracjonalnos$ci, z ktorymi sztuka autentyczna nie moze nie zetknaé si¢ ze
swej istoty. Trudno tu unikng¢ — dla jego literackiej urody, subtelnos$ci i paradoksalne;
precyzji — dhluzszego fragmentu z innego tekstu krytycznego Norwida, z eseju
Obywatel Gustaw Courbet (1872): , Ktokolwiek [...] zna glgbie sztuki, ten wie, iz
rzeczywiscie pewna nieokreslona proporcja absolutnej i1ntuicji1 spotdziala z
wykonalng artysty tworczoscig i ze jak po wygloszonej na skrzypcach symfonii, cho¢
dla oka spoczety juz struny, graja one jeszcze akord-uzupelniajacy powietrze, tak
samo 1 pracujgca mys$l uzupetnia si¢ akordami, ktore ponad przedsiewzigty plan
unosza tworczos¢ 1 bez wyraznej woli mistrza w dzielo jego zachodza. Lecz réznica
jest apodyktycznie wielka pomiedzy umyslnym pogwalceniem wszelkich praw
dedukcji i samejze logiki na to jedynie, aby podda¢ one w shuzbe jednej jakiej
czasowej pasji, [...] a pomigdzy tym zaufaniem w harmoni¢ praw stworzenia, z jakim
zielony pajaczek polny uczepia swoje nikle wilokno u galazki zwislej nad
strumieniem, pewny, iz wiatr, co dyszy nad falami przeniesie mu je tagodnie na brzeg
przeciwny... brzeg, ktorego on nie zna ani widziat...”.

Szkic Norwidowski o Courbecie ma za punkt wyjsScia dylemat Rutyny i
Mistrzostwa, czyli akademickiej poprawnos$ci oraz indywidualnej wybitno$ci w zyciu
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sztuki, lecz w istocie dotyczy trzeciego fenomenu w sztuce wspotczesnej i nowego
pierwiastka w §wiadomosci artystycznej. Jakiego? Analizujac relacje Gustaw Courbet
— Pierre Joseph Proudhon (ten ostatni to ideolog socjalizmu tzw. utopijnego), krytyk
krazy wokot czegos, co nie jest ani szkolng praktyka, ani estetyka sensu stricto, lecz
racze] 1deologig artystyczng. Ideologig sztuki, ktora ma zrodto w doktrynach
spotecznych lub politycznych, jest przez nie manipulowana i w istocie daje si¢ do
nich zredukowa¢; ktora oferuje dzielom swoiste klucze alegoryczne czy nawet
,2uswiecajaca” hermeneutyke, za$ artyScie nadaje status idola; ideologia, ktora
wybitne indywidualnos$ci kusi wielkg misjg, ale odpowiada tez na frustracje i
alienacje szeregowych reprezentantow akademickiej rutyny. Obok sztuki tradycyjne;j
1 alchemii tworcze] geniuszy wyrasta trzecia sita: ta ekspansywna i radykalna w
narzucaniu sztuce racji okolicznosciowych. Co si¢ tyczy samego Courbeta, a raczej
,obywatela Courbeta”, Norwid koncentruje si¢ na ideowej drodze artysty,
prowadzace] go do urzedniczej funkcji podczas Komuny Paryskiej. Nie szczedzi
sugestii, 1z chodzi tu o malarza wielkiego talentu, lecz z catkowita obojetnoscia
odnosi si¢ do nowatorskich aspektow Courbetowskiego realizmu.

Obywatel Gustaw Courbet 1 0 niemal dekade pozniejszy [Salon Paryski 1881]
to teksty, ktore ukazujg Norwida jako profesjonaliste w sprawach sztuki, zanurzonego
w problematyce wspotczesnej, jako artyste i1 krytyka §wiadomego, ze byt sztuki
ulega oto rozproszeniu zarowno pod wptywem kryzysu Rutyny, jak réwniez z tego
powodu, ze Mistrzostwo podaza za syrenim $piewem biezgcych okolicznosci.

Norwid subtelnie modyfikuje 1 ,,uniejednoznacznia” swoj dyskurs o sztuce,
przystosowujac go do szerokiej skali wyborow estetycznych 1 myslowych, przed
ktorymi staje wspolczesny artysta. Pigkny apolog o pajgku z tekstu o Gustawie
Courbecie pokazuje, jak wiele odcieni moze przyja¢ Norwidowska artykulacja
tajemnicy w sztuce. Krytyk jest mocno wyczulony na niebezpieczenstwa, ktore
zagrazaja sztuce, a najwicksze z nich zdaje si¢ upatrywa¢ w dyktacie ideologii
artystycznej (w znaczeniu wyzej zdefiniowanym) oraz w supremacji rutyny formalne;j
nad ideg dziela. Ideg, ktora wszakze nie jest ani obiegowym pojeciem, ani
uswieconym konceptem, lecz Sensem zanurzonym w Prawdzie 1 Tajemnicy — lecz
duchem w dziele, jak mozna by rzec za lirykiem Lapidaria (1876).

Zewngtrzne zagrozenia - uosobione w demagogu takim jak Pierre Joseph
Proudhon, czy w anonimowym bourgeois, ktory chcialby dekorowa¢ dzietami sztuki
wlasny status 1 prestiz - nie sg przez krytyka lekcewazone, lecz nie przybieraja
postaci socjologicznego fatum; w ostatecznym rozrachunku jest w stanie przed nimi
uchroni¢ tradycyjny etos artysty - etos uczciwosci, rzetelnosci, wiernosci sobie.
Pienigdz nadal pojawia si¢ w refleksji Norwida (np. w szkicu Estetyczne poglgdy z t.
1881) jako $rodek naleznej pisarzowi czy artyScie gratyfikacji — 1 to ze strony
wlasnego narodu; a tylko posrednio i bez konkretnych warto§ciowan jako atrybut
rynkowej kondycji sztuki.

Problematyka noweli Norwida
Nowele ,,Ad leones!” taczy z omawianymi tekstami krytycznymi problem
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sztuki okoliczno$ciowej oraz (w sposob mniej bezposredni) Norwidowskie odkrycie
fenomenu ideologii w sztuce. W szkicu o Salonie Paryskim pojawiajg si¢ ponadto
dwa motywy, stanowigce zalgzek tworzywa tematycznego utworu. Tak wiec krytyk
ironicznie portretuje artyste, ktory podejmuje proces tworczy bez okreslonego
programu semantycznego dzieta 1 w klopocie radzi si¢ przyjaciot: ,,> Co to bedzie?
jak to zwac? czy to Kleopatra, czy Matka Boska?<”. Pada przy tym bardzo wazne
wyjasnienie, 1z wytrawne rzemiosto wystepuje tu pod nieobecnos¢ ,,serca i pomyshu”,
tzn. glebszej idei czy starannej konceptualizacji tematu oraz sygnatury uczuciowe;j
artysty. Podobny dylemat staje si¢ udziatem jednego z bohaterow ,,Ad leones!”. To
pierwsza zbiezno$¢ motywow. Druga wigze si¢ z Kapitalizacjg jako tytulem dzieta,
ktore rodzi si¢ tu i tam z manipulacji semantyka plastycznej alegorii i spetnia
wszelkie kryteria sztuki okoliczno$ciowe;.

Obydwa te motywy pozwalaja Norwidowi w szkicu publicystycznym
zaakcentowaé krytycyzm, ktory godzi w rutyne akademicka — jako obnizajaca
aspiracje intelektualne 1 duchowe artystow — oraz w okolicznosciowy charakter
sztuki, sprowadzajacy ja na poziom utylitarnej ilustracyjnosci i dekoracyjnosci. Ten
krytycyzm jest wyrazany w interesie sztuki, w imi¢ jej autonomii i godnosci. W
dzietku nowelistycznym — juz nie krytycyzm, lecz rozpaczliwy protest dotyczy
spraw, ktore przewyzszaja sztuke 1 dotykajg perspektyw samego cztowieczenstwa.

,,Ad leones!” — tradycja interpretacyjna

Zenon Przesmycki (Miriam) odczytat ,, Ad leones!” jako protest — ale przeciw
czemu? Przeciwko ubezwlasnowolnieniu artysty i ponizeniu dzieta w warunkach
komercjalizacji sztuki. Tak wlasnie, ale Zenon Przesmycki wprowadzat t¢ kwestie w
szerszy kontekst. Konsekwencje urynkowienia wpisywat on w cigg zjawisk, ktore
nazwal ,walka ze sztukg”, a te¢ postrzegal jako proces duchowej inwolucji
cywilizacji. I fakt ten czyni Walke ze sztukq tekstem bez watpienia niebanalnym.

Miriam, niestety, nie wyrazit dobitnie kwestii, ktore nadaja wysokie walory
jego diagnozie, ani tez nie powigzal explicite, otwartym tekstem, swych najdalej
idacych konkluzji z problematyka noweli. To sprawilo, iz w tradycji recepcyjnej ,, Ad
leones!” szlak miriamowski stal si¢ rozpoznawalny poprzez wspotwystepowanie w
interpretacjach utworu problematyki (wyostrzajagc formuty): konfliktu artysty z
publicznoscig 1 degradacji dzieta artystycznego ze wzgledu na trywialne oczekiwania
jego rynkowych nabywcow. Na szlaku miriamowskim sytuuja si¢ najczescie]
przywotywane, niejako kanoniczne, odczytania noweli Norwida — by wspomnie¢
tylko o propozycjach Kazimierza Wyki 1 Zofii Stefanowskiej. Obydwie one sa,
oczywiscie, dalekie od pospolitego standardu czy schematu myslowego, obydwie
jednak przeciwstawiajg artyste publicznosci 1 mieszczanskiemu mecenatowi, a takze
nadaja wyrdzniony status dzietu sztuki jako takiemu. Obydwie tez biorg w obrong
artyste¢ — czy to jako istot¢ goérujaca nad wlasng bezsilno$cia, czy tez jako ofiare
anonimowych sit spotecznych.

Wyka wychodzi z zatozenia, ze fabuta utworu obudowuje pewien casus
psychologiczny 1 moralny, a z zachowania rudobrodego rzezbiarza wywodzi postawe
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doskonatego, milczacego ironisty. Zauwazmy jednak, Ze postawa artysty nie ma
pozytywnej sankcji ze strony autorskiego podmiotu noweli, a ponadto w jego
zachowaniu si¢ w trakcie rozstrzygajacego epizodu i w migdzyludzkim usytuowaniu
rzezbiarza (permanentnie bezwolnego wobec inicjatyw redaktora i guwernera) nie ma
nic, co by wskazywato na wewnetrzng jego autonomie.

Wedlug Stefanowskiej problematyka utworu dotyczy ,,dwoistej sytuacji
artysty 1 jego konfliktu z publicznoscig w $wiecie wspdlczesnym”. Interpretatorka
traktuje fabule Norwidowskiej noweli egzemplarycznie: ,autor zamierzyl
opowiedzie¢ historie, ktora nie jest historia mlodego artysty, artysty bez charakteru,
ale histori¢ kazdego artysty w w. XIX. Historie, ktora nie zakonczytaby si¢ dobrze,
gdyby artysta byt czlowiekiem hartownym moralnie, bo ta historia w w. XIX dobrze
zakonczy¢ si¢ nie moze bez wzgledu na indywidualne cechy bohatera”. Wazne w
koncepcji Zofii Stefanowskiej jest zwrocenie uwagi na doniosto$¢ spolecznego
kontekstu transakcji, o ktorej opowiada nowela, jednak nader trudno byloby zgodzié¢
si¢ na przypisywanie Norwidowi socjologicznego determinizmu.

Sumienie jest sumieniem! Puenta utworu zdecydowanie afirmuje wolno$¢ 1
odpowiedzialno$¢, do ktorych zobowigzany jest tak artysta, jak kazdy inny cztonek
elity spoteczne;.

Miriamowska linia odczytan ,, Ad leones!”, ktora eksponuje konflikt artysty z
publicznoscia, wywyzsza jego racje, ukazuje go jako ofiare¢ wrogiego niezrozumienia
czy choc¢by bezosobowych mechanizmoéw spotecznych, linia, ktora apoteozuje dzieto
sztuki, czyni tez omawiang nowele (posrednio, lecz jakze jaskrawo!) wehikulem
modernistycznego mitu artysty i sztuki. Ow mit modernistyczny obecny jest u
Przesmyckiego 1 w Losie geniuszow, 1 w Walce ze sztukq. Norwid, rzecz jasna, nie
wyznaje go ani nie identyfikuje w swych pismach publicystycznych. Jako pisarz,
mysliciel 1 krytyk, jest od lat siedemdziesigtych (Rzecz o wolnosci stowa, Assunta czy
Obywatel Gustaw Courbet zdaja si¢ inicjowac ten etap ostatni) postacig poznego
wieku XIX, $wiadkiem rozpadu ,,stylu wieku XIX” (w rozumieniu Mieczystawa
Porgbskiego) - ale przy tym wybitnie tworczym 1 otwartym umystem, a tym samym
kims$, kto asymiluje tendencje premodernistyczne [Rolf Fieguth, Wiestaw Rzonca].
Gdyby spojrze¢ na sens komentowanej noweli z perspektywy wspomnianej tu
diagnozy Miriama: walka ze sztukg objawem duchowego kurczenia si¢ cywilizacji
europejskiej — to na samym wierzchotku wartosci zagrozonych Norwid z pewnoscig
nie umiescitby sacrum sztuki.

Sedno problemu

Prawomocna wyktadnia ,, Ad leones!” w rzeczy samej nie prowadzi przez
modernistyczny mit artysty 1 dziela. Pokazal to juz w potowie ubieglego wieku
Konrad Gorski, ktory w swojej lekturze, zbyt skromnie nazwanej ,,probg analizy”,
przyjat takie oto gtowne zalozenia:

,»[--.] Chodzilo o przenikniecie tajemnicy psychologicznej 1 socjologiczne;,
dlaczego wspodlczesna poecie sztuka jest tak straszliwie bezideowa. Jak si¢ to dzieje,
ze artySci sami nie wiedza, co tworza, ze sg wilasciwie tylko dobrymi technikami,
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gotowymi do wykonania kazdego zamodwienia bez wzgledu na jego ideowa tres¢ i
moralny sens? —

Wyrazem tak postawionego problemu staje si¢ fabula utworu o tym, jak to
pewien doskonaly rzezbiarz [...] skuszony zyskiem 1 zrgcznie usidlony przez
organizujgcego calg transakcj¢ redaktora gazet przerobil grupe >ad leones< na grupg,
ktora ma przedstawia¢ kupiecki ideal >kapitalizacji<. Razacy kontrast dwoch
mozliwos$ci interpretacyjnych tej samej grupy rzezbiarskiej zostal pomyslany jako
srodek wyjaskrawienia zasadniczego problemu” [K. Gorski].

Co nam mowiq dzieje sztuki rzezbiarskiej

Tak, to doskonale postawienie sprawy. Norwida zastanawia i gleboko niepokoi
fakt, ze tak wielu artystow, skadingd rzemie$lniczo wytrawnych, stawia sobie zadania
czysto formalne, nie uznajgc w procesie tworczym za kwestie logicznie pierwotne
idei 1 ekspresji, tzn. pracy intelektu, pasji duchowej, zmagania z tajemnica,
egzystencjalnej autoprezentacji. I nie chodzi tu o miernych epigonow, bezmyslnie
powielajacych dowolne formy, o dluta czy pedzle minorum gentium, ani tez o
wzigtych 1 biegltych w rzemiosle majstrow, seryjnie produkujacych obrazy czy rzezby
na uzytek odbiorcow o nieprzecietnych dochodach i pospolitych gustach. Tacy
,bezideow1” artysci nie nalezeli tez do kregu znakomitosci akademickich, w ktorym
tworczo$¢ poczytywana byla za ,,powolanie i postannictwo” [P. Szubert]. Typ
bezideowca wigzal Norwid z otwartym $wiatem sztuki wspotczesnej, zaistnialym
wraz z jej profesjonalizacja 1 komercjalizacjg. Wolny artysta rekomendowat si¢ swym
rzemiostem odbiorcom, ktoérzy mieli wobec sztuki swe praktyczne ,,idee” lub
,»okoliczno$ciowe” premedytacje — 1 tak stawatl si¢ wolnym najmita...

Jako artysta praktyk autor noweli nie upraszczal sobie naiwnie takze relacji:
temat — forma. Doskonale wiedziat z wlasnego doswiadczenia, ze ksztaltowanie
formy nie polega na drobiazgowym wecielaniu arbitralnie wykoncypowane;j tresci;
temat mogl by¢ kanwa, nicig Ariadny, echem albo maskg tajemniczej idei, ktora
przeswieca przez tworzywo. W przypadku rzezby, o wiele bardziej niz w przypadku
malarstwa, temat ,,nigdy nie byt sprawa pierwszoplanowg. Rzezba nie jest o tym, co
przedstawia. [...] Oczywiscie kazdy temat ukierunkowuje odbidr i jest jedng z jego
podpowiedzi, ale zdarza si¢ czasami, ze temat, >rzecz zawarta we tytule<, falszuje
potencjat interpretacyjny dzieta” [Maria Anna Potocka].

Brak wiedzy o dziejach rzezby moze tez nasungé¢ mysl, pod wptywem
dramatycznego protestu, ktory rozbrzmiewa w ,,Ad leones!”, ze zmiana tematu,
przemiana grupy martyrologicznej w Kapitalizacje, opowiada o praktyce w realnym
swiecie sztuki wyjatkowo rzadkiej, z natury swej skandalicznej i powszechnie
pietnowanej. Nic bardziej mylnego. Ten proceder pojawil si¢ na duzg skale
najpozniej w okresie Rewolucji Francuskiej, nie tylko wskutek bezposredniej presji
politycznej, ale tez w drodze poszukiwan artystycznych inspirowanych przemianami
form zycia, inwazja nowej problematyki. Przez caly wiek XIX zapotrzebowania
,,okoliczno$ciowe”, mody historyczne czy wewnetrzne kryzysy sztuki demaskowaty
konwencjonalno$¢, czy nawet przypadkowos¢, alegorycznych nazwan (tytutow)
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przedstawien malarskich badZ rzezbiarskich. ,,Trudno o bardziej przenikliwg i
szyderczg analize¢ zmian zachodzacych w tworczosci alegorycznej niz ta, ktorg dat
Norwid w nowelce >Ad leones!<” — zauwazyta prof. Maria Poprzecka.

Zrédia Norwidowskiego protestu

Trzeba zatem z nalezyta kompetencja zapytaé: co konkretnie sprawilo, ze
profesjonalny, przenikliwy 1 trzezwy artysta-krytyk w swej noweli nadaje tak
dramatyczny wymiar zdawatoby si¢ banalnej decyzji artystycznej rzezbiarza oraz
transakcji, w ktorej nabywca jest stateczny, rzeczowy, ujmujacy swym zachowaniem
Amerykanin, przewyzszajagcy swoim sposobem bycia nowoczesnego gentlemana
niepewnych siebie reprezentantow europejskiej elity kulturalnej? Czy jest to
ostawiony mecenas-filister, czy cztowiek, ktory z calg wspodlczesng inteligencja
wychodzi naprzeciw artyScie calkowicie otwartemu na pokusy ,,sztuki
okolicznosciowej”? W czym nabywca rzezby zawinit?

Odpowiedz bardzo doktadna — acz starannie zaszyfrowana — miesci si¢ w
rozpaczliwym komentarzu narratora-artysty:

,»Serce miatem obrzmiate 1 cigzkie, ducha czulem ponizonego... powiew jakis,
czy jek, Hiobowym nastrojem szemrat mi w ucho:

>Tak to wigc wszystko na tym stusznie przeklgtym Swiecie, wszystko, co si¢
poczyna z dziewiczego natchnienia mysli, musi tu by¢ sprzedanym za 6 dolarow!...
(30 srebrnikow!)...<” [AL 215, w. 329-333].

Na tym stusznie przekletym Swiecie... Czy to stosowna reakcja na
opowiedziane zdarzenia? Chrze$cijanin nie przeklina §wiata 1 nie uznaje Swiata za
przeklety... Co oznacza fakt, ze Norwid, uniwersalnej miary pisarz chrzescijanski, w
swym nowelistycznym autoportrecie, wykonanym u schytku zycia, poddaje si¢ na
chwile obrazajacej Ducha rozpaczy? Stalo si¢ co$ strasznego — ale co?

Takiej trwogi 1 rozpaczy nie mogtaby wywola¢ przemiana sztuki natchnione;j
Ad leones! w sztukg okoliczno$ciowa Kapitalizacji. Czym$ trudniejszym juz do
przyjecia dla Norwida bylaby przemiana sztuki w oferte rynkowa, a wilasnie
swiadomos¢ takiej rynkowej kondycji dzieta spada na narratora-artystg ,, Ad leones!”
z najwiekszg brutalnoscig. Pienigdz jako zaplata za prace artystyczng, kojarzony z
godziwg gratyfikacja, to jednak co$ radykalnie odmiennego od kwoty, ktéra, zanim
jeszcze zmaterializowala si¢ na dokumencie handlowym, odarla dzieto z jego
duchowego zrédta, z ,,dziewiczego natchnienia”. Dzieto wprawdzie nie jest
swieto$cig jako takie, lecz moze w nim zamieszka¢ duch inspiracji niebieskiej, duch
profetyczny, duch bohaterstwa §wieckiego czy martyrologii (ktora w $wietle teologii
meczenstwa stanowi najwyzszg forme nasladowania Chrystusa).

Cata plastyki tajemnica
Tylko w tym jednym jest,
Ze duch — jak btyskawica,
A chce go ujac gest”
- napisze p6ézny Norwid w liryku Lapidaria (1876).
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,, Dziewicze natchnienie” zostaje w noweli zdtawione w akcie zbiorowej manii,
swoistej pychy, ktora powstaje z wywyzszenia si¢ ludzi z europejskiej elity
kulturalnej ponad $wigtos¢, ponad dostojne tradycje 1 wysokie wartosci; ktora
przeobraza si¢ w agresywna zniewage 1 destrukcje. Rzezba o chrzescijanskich
me¢czennikach moglaby by¢ §wiadectwem §wiadectwa; zostaje jednak odrzucona w
incydencie swoistej kolektywnej apostazji; zostaje podeptana i zamienia si¢ w towar.

Testament Norwida: sumienie jest sumieniem

Sumienie jest sumieniem... Norwid zamyka opowie$¢ wspanialg tautologia. A
tuz wczesniej szkicuje szybka kreska portret Redaktora (tego majacego za dewize
zyciowq: redakcja jest redukcja), ktéry w zaktopotaniu kresli czubkiem parasola
znaki na bruku... Ten szkic ma konotacje biblijne; samousprawiedliwieniu
niesumiennego intelektualisty towarzyszy gest — bezwiednie parodiujacy
Chrystusowe znaki na piasku.

Jesli sumienie jest sumieniem — redakcja jest redakcja, a nie redukcja; nauka
jest madros$cig, a nie uczonoscia; plastyka jest ,,plastyki tajemnicg”, a nie sztuka
okolicznosciows... W ostatecznej instancji - w toku przemiany dziela o meczenskiej
ofierze pierwszych chrzescijan w Kapitalizacje - zniewazone zostalo nie sacrum
sztuki (modernistyczne czy romantyczne), lecz stricte Norwidowska tajemnica
plastyki 1, nade wszystko, sacrum czlowieczenstwa. W tych 1 w nadchodzacych
czasach — Norwid wypowiada si¢ tu jako mysliciel moralny, majacy tez perspektywe
na spoteczng misje sztuki — sumienie ludzi, ktorzy przewodza ludzkosci, podlega
takim pokusom, konfliktom 1 przecigzeniom, ze moze ono w koncu tragicznie
zawies$¢ 1 ich, 1 calg cywilizacje. A wtedy z ludzkiego §wiata tworczosci, wolnosci, ze
Swiata wartosci, z tradycji zostanie tylko jedna wielka redukcja i1 parodia...

Oto jeden z najbardziej poruszajacych testamentow — nie tylko na gruncie polskim —
w dziejach literatury 1 sztuki.

OBLICZA POSTROMANTYZMU
SCHYLEK EPOKI

Postromantyzm — termin

,, Postromantyzm” — czy ten termin jest nam naprawde niezbgdny? Postaram si¢
Panstwa o tym przekonac.

Po pierwsze, historycy literatury 1 kultury w krajach europejskich, chlubigcych
si¢ wielkim dorobkiem kulturalnym, wypracowali wiele termindw na oznaczenie
zjawisk niebedacych juz romantycznymi, cho¢ z romantyzmu niewatpliwie
wyrastajacych; zjawiskom zarazem nieodpowiadajagcym swym charakterem
tendencjom  pre/modernistycznym  (neoromantyzm, parnasizm, symbolizm,
impresjonizm, secesja). Te terminy to np.:

Spdtromantik — trzecia, ostatnia faza okresu romantycznego w literaturze niemieckiej
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(1815-1848); pierwszym wybitnym poetag poéznoromantycznym jest w Niemczech
Heinrich Heine;

Nachromantik — okres przejsciowy w muzyce niemieckiej migdzy romantyzmem a
awangardg (Schonberg, Strawinski). Kluczowa postacig jest tu Richard Wagner,
twoérca formy dramatu muzycznego 1 estetyki Gesamtkunstwerk — postromantyczne;]
syntezy sztuk;

Le post-romantisme — to w opinii Francuzow pdzna tworczos¢ Victora Hugo
(Legenda wiekow), parnasizm, a przede wszystkim tworczo$¢ Charlesa Baudelaire'a —
rowiesnika Norwida, prekursora symbolizmu i1 dekadentyzmu;

Le post-romantisme — zjawiska w kulturze fancuskiej II potowy XIX w. (umownie:
po 1. 1843): w malarstwie (p6zna tworczos¢ E. Delacroix, J. B.-C. Corota; obrazy Th.
Chassériau, H. Daumiera) 1 w muzyce (César Franck ur. 1822, Camille Saint-Saéns
ur. 1835, ich uczniowie, np. Chausson, Bizet, Lalo, Fauré );

Termin ten znajg inne jezyki romanskie: el posromanticismo, il postromanticismo;
Post-romanticism anglosaski to poezja wielkiego tworcy amerykanskiego Walta
Whitmana 1 angielskiego autora Alfreda Tennysona; to pisarstwo m. in. Hermana
Melville'a 1 Thomasa Carlyle'a. Postromantykami sg malarze nurtu prerafaelickiego.
Wybitng teori¢ estetyczng wypracowal postromantyk angielski John Ruskin.

Nie musimy bez uzasadnienia importowac¢ zagranicznych terminow, pojec,
koncepcji, nie powinnismy skazywac si¢ na epigonizm, wtornos¢. Bardzo stuszna
uwaga. Ale jednocze$nie: nie powinnismy skazywac si¢ na peryferyjnos¢, ignorujac
nasze wilasne wybitne osiggniecia, wykazujace wyrazne analogie do réwnoczesnych
zjawisk europejskich (czy amerykanskich). Zatem — wraz z zastosowaniem terminu
,postromantyzm” tatwiej nam bedzie oceni¢ potencjat rozwojowy polskiej literatury
juz po zamilknigciu wieszczoéw (,,wielkoludow” - jak powiedziat Norwid) 1 okresli¢
warto$¢ indywidualnych osiggnie¢ pisarzy tego czasu — z Norwidem na czele.

Po trzecie wreszcie: termin ,,postromantyzm” powstat z potrzeby subtelnego
odrozniania cech estetyki, wrazliwosci, §wiatoobrazu dziel powstajacych w apogeum
romantyzmu 1 w fazie przekwitania, zmierzchu romantycznych zalozen tworczych.
Mozemy z latewoscig podda¢ si¢ trywialnemu przesagdowi, ze pdzny romantyzm to
juz tylko schytek, epigonskie powtdrki, kopie. To nieostrozne, btedne myslenie.
Postromantyzm ma wiele epigonskich zaulkow — ale ma tez bardzo kreatywne,
nowatorskie rozwigzania. Takie oryginalne — wybiegajace w przyszto§¢ — osiggnigcia
sa udzialem pisarzy 1 artystow, ktorzy maja jasng s$wiadomo$¢ przemijania
romantyzmu — 1 ktérzy nie boja si¢ zacheci¢ swych czytelnikow (czasem
rozmitowanych w tatwych lekturach, pospolitych ,,czytadlach”) do poszukiwania
nowych wrazen 1 wzruszen, do podgzania za warto$ciowg nowoscig.

Postromantyzm — schylek epoki

Postromantyzm nie jest zjawiskiem o jedynym profilu. Sam Norwid
modyfikuje kolejno polski postromantyzm w swych $wietnych dzielach:
Promethidion — Quidam — Vade-mecum. Kalejdoskopowym  mozna nazwaé
postromantyzm Syrokomli: poety Heinowskiego sarkazmu, prowincjonalnego
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weryzmu, mistycznej modlitwy, sennej fantasmagorii. Lenartowicz z Lirenki (jeden z
najpigkniejszych zbioréw w dziejach polskiej liryki) 1 z klasycyzujacego Album
wloskiego — to takze liryk o roznych obliczach.

A jest tez Mieczystaw Romanowski, wielki talent — meteor ruchu
przedburzowcow. Jest Sen grobow Asnyka, poemat zaloby 1 walki duchowej; jest tom
Sponad mogit 1 tzw. nurt sylenowy w dorobku Felicjana Falenskiego. I niespodzianka
— jeszcze w poezji programowe] wezesnego pozytywizmu (np. Stanistaw Grudzinski)
ustyszymy dykcje poéznych poematow Krasinskiego. Czyz to nie on, autor
dyskursywnych, stylizowanych Psalmow przyszlosci, byt zwiastunem polskiego
postromantyzmu? Swojg drogg — liderzy kampanii pozytywistycznej postuzyli si¢
bojowym schematem ,mtodzi przeciw starym”; pietnowani przez nich ,starzy”
(niekoniecznie begdacy w tak podesztym wieku, jak niegdysiejszy filareta Antoni
Edward Odyniec) to byli wtasnie postromantycy.

Odrgbnym fenomenem polskiego postromantyzmu byta Deotyma, w
spolszczeniu: Bogobojna (Jadwiga Ytuszczewska, 1834-1908), improwizatorka,
warszawska wieszczka. W salonie Luszczewskich, gdzie Deotyma, cérka gospodarzy,
brylowata od r. 1852, zdawaly si¢ ozywaé najwyzsze warto$ci romantyzmu.
Wieszczka (wspomnijmy, ze narastal wtedy kult trzech wieszczow) wiladata stowem
improwizowanym, natchnionym, uosabiajgc mit romantycznego poety. Upozowana
byla na kaptanke apollinskiej wyroczni, na Sybille narodowa, jej wystepy miaty
uroczysta oprawe 1 stale grono wyznawcow. A byli w tym gronie nie tylko literaci,
takze wybitni kompozytorzy (Zygmunt Noskowski, Wiadystaw Zelefiski). Jej
wizerunki sporzadzili znamienici arty$ci: Jozef Simmler, Aleksander Lesser, Jakub
Tatarkiewicz (rzezba), Konrad Brandel (fotografia). Tematem gléwnym jej publikacji
poetyckich byty dzieje Polski — od Lecha do Jana III Sobieskiego.

Norwid poznal Luszczewskich w swych latach warszawskich. W r. 1854
przestano poecie do Nowego Jorku improwizacje Deotymy zatytulowang
Rzeczywistos¢ i  wyobraznia. Odpowiedzia Norwida byl obszerny wiersz
Rzeczywistos¢ i marzenia (!), wiersz, w ktorym m. in. ostrzega on dwudziestoletnig
autorke przed wzorowaniem si¢ na wieszczach: ,,Bo oni klgtwe swej wybujatosci /
Na twoje mtode ramiona zarzucg [...] Oni ci lauréw swych dadzg przeklenstwo”.
Trzezwa oceng wieszczki sformutowat Falenski: ,,Deotyma istotnie posiada ten dar
nadzwyczajny [...] Tajemnica formy dla niej nie istnieje, ma ona jaki$ niepojety dar
szykowania sobie zdobyczy swoich naukowych w dziwnie harmonijne porzadki, z
ktorych jakby za najlepszych czaséw greckich tworzg si¢ godne czci $wiatynie. Poza
obrebem tego daru jest to osoba mierna catkiem. Wtasne sady jej o rzeczach sztuki sg
tuzinkowe [...]".

Czy Deotyma zasluguje na tyle miejsca w naszym wyktadzie? Tak, zastuguje.
Bo mamy tutaj fragmentaryczny obraz elity postromantyczne; Warszawy, wglad w
charakter postromantycznej towarzyskos$ci, wazne przestanki do analizy §wiadomosci
literackiej postromantyzmu.

Postromantyzm — prqd literacki
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Poszukiwania nowych mozliwosci tworczych przez poetow/pisarzy wybitnych
1 najwybitniejszych sg wielokierunkowe, heterogeniczne (dostownie: réznorodne),
lecz mozna je uporzadkowac¢ za pomocg narzedzi, ktorymi dysponuje badacz procesu
literackiego. Bardzo dogodnym narzgdziem jest tutaj koncepcja pradu literackiego.
Bardzo doktadnie przygladaliSmy si¢ pradowi romantycznemu, poswigciliSmy swa
uwage neoklasycyzmowi, poniewaz bez tego nie zrozumieliby$Smy nalezycie
niektorych utworéw Mickiewicza, najwazniejszych dziet Fredry.

Pamigtamy, ze wielopradowe bylo o$wiecenie, a jeszcze bogatsza konstelacje
pradow przynidst romantyzm. Obok pradu dominujgcego (nazywanego tak samo jak
epoka: romantyzm), odnalezlismy w tym wspaniatym potwieczu polskiej literatury:
ewolucje sentymentalizmu (idyllizm narodowy, biedermeier), neoklasycyzm, realizm,
w koncu 1 postromantyzm...

Pamigtamy, ze prady w okresie romantyzmu sa wewngtrznie zréznicowane
(,,spluralizowane”):
jest sentymentalizm putawski, legionowy, biedermeierowski;
jest neoklasycyzm schillerowski 1 epopeiczny Mickiewicza, a dramaturgiczny 1i
wspolczesny Fredry;
jest protorealizm 1 zaczatki powiesci tendencyjnej;
jest sze$¢ romantycznych programéw  Mickiewicza (ludowos$¢, poezja
transcendentalna, mediewizm, egzotyzm, profetyzm, neosarmatyzm) i1 wlasne
stanowiska Slowackiego (ironizm, mistycyzm), Krasinskiego, mtodego Norwida...

Charakter wielowariantowy ma rowniez prad postromantyczny. Z czym si¢ to
konkretnie wigze?

Rzecz zasadnicza: dla postromantykow romantyzm staje sie¢ KANONEM
KULTURY, TRADYCJA UROCZYSTA, GALERIA POMNIKOWYCH POSTACI
I DZIEL, ZBIOREM AUTORYTATYWNYCH IDEI I WARTOSCI. Zarazem:
romantyzm nie rodzi nowych programéw 1 arcydzietl; przemija on, pograza si¢ w
kryzysie. Proste, bezrefleksyjne kontynuacje nie sg bezpieczne: grozg epigonizmem!
I po trzecie: romantyzm staje si¢ pojeciem bardzo ogdlnym, zacierajagcym roznice
estetyczne migdzy wysoko cenionymi dzietami romantycznymi, sentymentalnymi,
nawet neoklasycystycznymi. Opozycyjng kategorig dla tak rozumianego poetyckiego
romantyzmu byl powieSciowy realizm. Ksztaltuje si¢ wigc przeciwstawienie:
romantyzm — realizm oraz synonimicznie: idealizm — realizm. Krétko, powstaje
opozycja:

romantyzm czyli idealizm czyli literatura narodowa — realizm
W rezultacie z biegiem czasu rozpowszechni si¢ w polskiej swiadomosci stereotyp
umiarkowanego, ,,oswojonego” romantyzmu, ktory byt bardziej sentymentalny niz
romantyczny.

Cechy prgdu postromantycznego

Postromantyzm nalezy do typu PRADOW EKLEKTYCZNYCH. Poniewaz
nawigzuje do roznorodnych tradycji estetycznym, laczy swobodnie cechy roéznych
estetyk, réznych realizacji pragdowych z przesztosci. Analizowalismy ten fakt,
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interpretujac Promethidion Cypriana Norwida.

Postromantyzm przejawia biegunowo PRZECIWSTAWNE POSTAWY wobec
romantyzmu. Czasem tradycje romantyczne RADYKALIZUJE, doprowadza do
SKRAJNOSCI, a swoj radykalizm postromantycy manifestuja tez w Zyciu (cyganie,
rewolucjonisci) — kiedy indziej NIWELUJE TO, CO DLA ROMANTYZMU
SWOISTE: ogranicza on swobode¢ tworcza oraz wyrazowa (ekspresyjng) wyrazistos¢
podmiotu romantycznego, ostabia metafizyczng $miatos¢ romantycznego poznania,
kreatywnos$¢ wyobrazni 1 awangardowos$¢ romantycznego jezyka.

OBRAZ SWIATA ujawnia zerwanie postromantyzmu ze spekulatywnym
idealizmem 1 spirytualizmem; prad ten opiera si¢ na pewnej nieokreslonej metafizyce,
pewnej ,.hipotezie §wiata duchowego” (termin Juliana Przybosia) lub na tradycjach
chrzescijanstwa. Historyzm postromantykow takze wyzbywa si¢ komponentow
filozoficznych (metafizyki dziejow); ksztaltuje si¢ postromantyczna historiografia.

SUBIEKTYWIZM PODMIOTU, subiektywna postawa twoércy dominuje w
postromantyzmie: albo w wersji zradykalizowanej (bunt rewolucyjny, bajroniczny
sarkazm) albo umiarkowanej (lirycznos¢, ironiczna gra, romantyczna maska). Jak
pisata Maria Grzedzielska we Wstepie do Wyboru utworow Felicjana Falenskiego,
rewizjonistyczne podejscie do tradycji romantycznej ,,Nie oznacza [...] przekreslenia
czegokolwiek z romantyzmu, stad mozliwos¢ rdéznych pseudoromantycznych
stylizacji. W podobny sposob [...] Poémes barbares Leconte'a de Lisle zawarty w
sobie przewarto$ciowane wszystkie elementy romantyczne précz jednej tylko —
subiektywnej postawy tworcy” (BN S. I Nr 202, s. L).

Postromantyzm odstepuje od romantycznej formy otwartej — to najwazniejsza
réznica. FORMA w tych utworach jest EKLEKTYCZNA, heterogeniczna [tzn.
pochodzi z réznych Zrddet], ale rzadzi tym eklektyzmem 1 porzadkuje go tradycja
literacka, czasem trwala tradycja gatunkowa (postromantyzm wraca do wielkich form
klasycznych: epopeja, tragedia). Wigze si¢ to z przewartoSciowaniem zalozen
romantycznej kreacji 1 postulatu oryginalnosci. Forma przestaje by¢ niepowtarzalnym
ucielesnieniem wyjatkowego aktu tworzenia 1 poznania.

Postromantycy na dwa sposoby pojmujg stosunek literatury/sztuki do
rzeczywisto$ci. Romantyzm wieszczéw wyprowadzal postawe wobec $wiata z
syntezy metafizycznej, poprzez ktora odkrywat ,prawdy zywe”, tajemne zwigzki
Swiata 1 duszy, kategoryczne zobowigzania wolnej indywidualno$ci, powinnosci
humanitarne. Teraz postawa wobec $wiata albo ideologizuje si¢ (bunt obyczajowy,
hasta rewolucyjne), albo podlega estetyzacji w zwigzku z coraz bardziej poglebionym
1 atrakcyjnym artykulowaniem estetyki ,,sztuki dla sztuki” (/'art pour l'art). Warto
nadmieni¢, ze pierwszy manifest sztuki dla sztuki sformutowat Teofil Gautier juz w r.
1836.

Schylek epoki — najwazniejsze zjawiska

Przedburzowcy
Termin ten zaproponowat prof. Janusz Maciejewski (nie myli¢ z Jarostawem
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UAM 1 Marianem KUL Maciejewskimi) w ksigzce pt. Przedburzowcy. Z
problematyki przelomu miedzy romantyzmem a pozytywizmem (Krakow 1971).
Postuzyt sie on sformutowaniem z wiersza Mieczyslawa Romanowskiego Zegnaj:
,Jam przedburzowiec, przeklete plemi¢”. Urodzeni okoto potowy lat 1830., dziatali
glownie we Lwowie 1 w Krakowie. Patronowali im starsi nieco autorzy: Kornel
Ujejski, Teodor Tomasz Jez, takze rzutki redaktor prasy Iwowskiej 1 zastuzony
kreator zycia kulturalnego miasta, Jan Dobrzanski.

Byli w tym $rodowisku poeci i prozaicy: Romanowski, Walery tozinski,
Juliusz Starkel, Michat Batucki, Jézef Szujski, takze znakomity historyk, 1 inni; byli
takze artySci plastycy: Jan Matejko, Aleksander Kotsis, Franciszek Wyspianski
(rzezbiarz, ojciec Stanistawa); byli muzycy (m. in. Wiadystaw Zelenski — ojciec
Tadeusza Boya Zelefiskiego), aktorzy (Feliks Benda). Rowiesnik przedburzowcow,
Artur Grottger, ktory swe ksztatcenie artystyczne rozpoczat we Lwowie (1848-1852),
lata przypadajace na ten ruch miodej kultury spedzit w Wiedniu, co nie przeszkodzito
mu w przejmujgcym komentowaniu w swych kartonach wydarzen z lat 1860-1864.

Mtodzi publikowali u Dobrzanskiego w ,,Dzienniku Literackim”, mieli swoje
organy prasowe: ,,Czytelnie dla Mlodziezy” we Lwowie, ,,Niewiaste” w Krakowie.
Trzeba podkresli¢, ze w tym $rodowisku odrodzita si¢ legenda filomatow — na
filomatach wzorowali si¢ mlodzi artysci z krakowskiej pracowni Filippiego.

Dziatali od schytku lat 1850., gléwnie w 1. 1860-1862. Pod wzgledem
politycznym pokrewni byli ruchowi tzw. czerwonych, radykatow insurekcyjnych, w
Krolestwie Polskim — jednak nie wszyscy.

W swej orientacji literackiej sytuowali si¢ miedzy radykalnym romantyzmem a
realizmem, tworzac wazne ogniwo w lancuchu zjawisk postromantycznych. To w
tym S$rodowisku zrodzit si¢ kult Stowackiego. Norwid, cho¢ bywat jako poeta na
tamach ,,Dziennika Lwowskiego”, nie zaskarbil sobie uznania mtodych.

Z literatury lat 1822-1848 przedburzowcy WYBIERALI ,wielkie konflikty
ideowo-moralne, krytycyzm spoteczny”, zaangazowanie patriotyczne. ODRZUCALI
egotyczny indywidualizm, spekulacje filozoficzna, mistycyzm, egzaltacje, ironig,
wizjonerstwo. Byli IDEALISTAMI (etos): mieli optymistyczng wizje S$wiata,
uwazali, ze ideaty mozna zrealizowac.

ESTETYKA, METODA LITERACKA: preferowali prostote i bezposrednio$¢
wyrazu, opowiadali si¢ za werystycznym ujmowaniem rzeczywistosci. Byt to ,,model
literatury realistycznej, ale jednocze$nie Swiadomie tendencyjnej”, eksponujacej
tre$ci ideowe 1 spoteczng stuzebnos¢ literatury. Przyczynili si¢ do rozwoju literatury
dla ludu.

FORMY LITERACKIE: preferowali powie$s¢ (zwlaszcza polityczng).
Wybitnym talentem beletrystycznym w tym kregu mtodych autoréw byl Walery
Lozinski, autor kryptopolitycznej powiesci Zaklety dwor; do dziejow powiesci
tendencyjnej zaliczamy utwory M. Batuckiego (cenionego p6zniej komediopisarza).
Przedburzowcy uprawiali rowniez nowele 1 opowiadanie, takze dramat historyczny
oparty na zalozeniach historiograficznej rzetelnosci (Romanowskiego Popiel i Past,
utwory Jozefa Szujskiego). Poezje liryczng stawiali na dalszym miejscu (preferowali
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tematyke polityczng i patriotyczng), jak na ironi¢ to wlasnie liryka Romanowskiego
stala si¢ glownym dokonaniem 1 miarg wartos$ci dorobku przedburzowcow.

Nota o Mieczystawie Romanowskim

Do liryki Romanowskiego odnieslismy si¢ krotko w suplemencie do obrazu
lirycznej twoérczosci Norwida. Poeta ten byl mlodym czlowiekiem o postawie
bohaterskiej: pisat do swej siostry, 1z jest gotow do ztozenia ofiary za ojczyzng: czuje,
ze jemu sposrod rodziny przypadnie to w udziale. Tak si¢ stato, zginal na polu chwaty
w bitwie pod Jozefowem 24 kwietnia 1863 roku. Jego tyrtejska liryka nie byta
pustym holdem ztozonym konwencji literackie;.

Chciatbym jeszcze raz podkresli¢, ze zarzut nieoryginalnosci, formutowany we
Wstepie do edycji Wyboru lirykow 1 Dziewczecia z Sgcza w Bibliotece Narodowe;j
(Seria I Nr 39) jest anachroniczny i niesprawiedliwy. Znakomity historyk sztuki, prof.
UJ Mieczystaw Porebski poswiecit jedng ze swych rozpraw STYLOWI WIEKU XIX
(w tomie Interregnum. Studia z historii sztuki polskiej XIX i XX wieku, Warszawa
1975) — krotkotrwatej 1 efemerycznej, lecz obejmujacej literature 1 sztuke calej
Europy syntezie romantyzmu 1 klasycyzmu, idealizmu 1 realizmu, prozatorskiej
metonimii 1 poetyckiej metafory, alegorii 1 symbolu. Norwid — postromantyk
znakomicie ucieles$nit te syntezg; Romanowski, cho¢ skromniej, to niezaleznie od
kogokolwiek i w nowatorski sposob przeprowadzit taka synteze w swej liryce.

Autor Dziewczecia z Sqgcza to jeden z polskich ,,meteorow literatury”: zyl lat
25, a pozostawit po sobie kilka utworéw godnych pamigci nie tylko historyka
literatury. Dramat Popiel i Piast stanowi niestereotypowa interpretacje
przeddziejowej polskiej legendy — jest tez nietuzinkowym dramatem politycznym.
Dziewcze z Sqcza zashuguje chyba na miano Kleinepos — matego eposu, miano,
ktorym niemiecka krytyka opatrywata Hermana i Dorote Johanna Wolfganga
Goethego. Gdy Brodzinski w Wiestawie wykorzystal t¢ witasnie Goethowska
inspiracje¢ do tworzenia regionalnej idylli, gdy Mickiewicz w Panu Tadeuszu budowat
w dialogu z Hermanem i Dorotg obraz Soplicowa, synteze domowego, tradycyjnego
zycia szlachty — Romanowski wbudowat akcj¢ bohaterskg w sadeckie §rodowisko
mieszczanskie, a od watku patriotycznego oddzielit w znaczacy sposdb watek
mitosny, sfer¢ prywatng. Sprawy ludzkiego serca nabierajg tu wagi porownywalnej z
akcja heroiczng... Basia zakochuje si¢ w zolierzu szwedzkim, najezdzcy (sg to czasy
potopu, wojenny epizod sadecki jest faktem historycznym), nie odwzajemniajac
uczucia mtodego ciesli. Uczucie to okazuje si¢ dla miasta zbawienne (nie bedziemy
tu w szczegotach zdradza¢ przebiegu akcji), a Basia 1 Oskar przyptacg zyciem swe
dziatania ocalajgce miasto...

Chociaz watek mitosny nie jest wolny od nieco ogranego melodramatyzmu, a
dziewczyna z Sacza nie kieruje wydarzeniami, lecz raczej jest w nie uwiklana, to
jednak emanuje z tej postaci niezwykla, tajemnicza madro$¢ serca. Moze juz lepiej
rozumiemy teraz, ze przygotowujac si¢ na Smier¢ za ojczyzne, mtody poeta nie
kierowal si¢ ani cierpigtnictwem, ani falszywga afektacjg heroiczng — lecz glgbokim
zrozumieniem, ze zto §wiata ustepuje raczej przed ofiarg, niz przed or¢zem...

© Bogustaw Dopart. Uniwersytet Jagiellofiski. Krakow 2026



Rozwoj sztuki polskiej

Juz w pierwszym pokoleniu polski romantyzm chlubi si¢ znakomitym
malarzem, Piotrem Michatowskiego, 1 wybitnymi artystami pedzla i palety, jak W.K.
Stattler czy W. Wankowicz. Przybysz z Wtoch, Antonio Corazzi (w Polsce dziatal w
1. 1819-1847) zaprojektowatl w Warszawie §wietne obiekty architektoniczne: gmachy
neoklasycystyczne Patac Staszica, Patac Komisji Przychodéw 1 Skarbu, Teatr Wielki.
To byla jednak ,sztuka w Polsce”, a nie ,sztuka polska” — jakkolwiek wsrod
wybitnych architektow tego czasu nie zabrakto rodowitych Polakow.

W drugim pokoleniu zjawia si¢ romantyczny geniusz muzyki — Fryderyk
Chopin (w otoczeniu grona bardzo utalentowanych kolegéw) 1 wybitny malarz Teofil
Kwiatkowski.

W generacji Norwida rozwijaja si¢ rozne kierunki w malarstwie (Henryk
Rodakowski, Juliusz Kossak), a muzyke reprezentuje znakomity tworca polskiej
opery narodowej, Stanistaw Moniuszko (Halka 1848, 1858; Straszny dwor 1865;
Hrabina 1860). Spiewniki domowe Moniuszki tworza wysoki standard artystyczny
polskiej piesni 1 wartoSciowy repertuar domowego koncertowania. Kompozytor
opatrzyl muzyka rézne dzieta Mickiewicza: ballady i liryki, Il czg$¢ Dziadow, Sonety
krymskie.

Mimo ze krytyka artystyczna dtugo zajmuje si¢ watpliwym problemem: ,,czy
sztuki plastyczne sg potrzebne Polakom i1 czy maja u nas mozliwosci rozwojowe”,
sztuka ,,wchodzi nie pytajac bramg” — jak powie Norwid. Nie bedzie przesadne
stwierdzenie, ze rowiesnicy przedburzowcoéOw inicjujg nowy okres w dziejach sztuki
polskiej. Sg to mlodzi ludzie z rocznikow malarzy Matejki 1 Grottgera, rocznikow
kompozytoréw: Henryka Wieniawskiego (takze wirtuoz skrzypiec) i Wiladystawa
Zelenskiego; niewiele mtodsi s Henryk Siemiradzki czy Zygmunt Noskowski. Ten
nowy okres bedzie splotem postromantyzmu (historyzmu), realizmu, akademizmu.

Irredenta. Literatura wobec powstania styczniowego

Irredenta (zespo6t dgzeh narodowowyzwolenczych) stata si¢ nieodtaczng cecha
romantyzmu: wszystkie dziedziny zycia narodowego byly przepojone dazeniem
niepodlegtosciowym: wielka kultura romantykow, wysitek edukacyjny 1
samoksztatceniowy Polakow, konspiracja i insurekcja, dyplomacja Hotelu Lambert 1
formowanie si¢ na emigracji systemu partyjnego na podtozu nowoczesnych ideologii
politycznych, niekiedy nawet ,,polityka realna”, tzn. budowanie cial politycznych 1
proby negocjowania kompromisu z zaborcami.

Powstanie styczniowe 1 poprzedzajace je wydarzenia lat 1860-1861 (tzw.
warszawska rewolucja moralna, ktéra zapisata si¢ w historii masakrami bezbronnych
demonstrantdéw, ale tez narodzinami wspaniatej idei non violence — walki bez uzycia
przemocy) wywolaly echa w tworczosci poetow wszystkich trzech generacji
romantyzmu. Zabrzmiaty tez ponownie narodowe hymny: Mazurek Dgbrowskiego,
Warszawianka, Chorat Ujejskiego, takze wiernopoddanczy u swych zrodet tekst
Alojzego Felinskiego Boze, cos Polske..., teraz przetworzony, wykonywany z
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refrenem: ,,0jczyzne, wolno$¢, racz nam wroci¢, Panie”.

W wierszu Ku mlodziankom polskim (1863) Jozef Bohdan Zaleski zwracal sig¢
z patosem do ,,wychowancow piesni Mickiewiczowskiej” 1 apelowat do powstancow:
,Konczciez, co w duchu wieszczéw si¢ poczeto! // Konczcie trud trudow!”.

Wincenty Pol, przypominany na powstanczych biwakach jako bard
listopadowy, wzbogacit teraz swoj dorobek pamigtnymi piesniami: Sygnaf ( ,,W
krwawym polu srebrne ptaszg...”) 1 Werbel. Wtodzimierz Wolski dorzucit do kanonu
poezji insurekcyjnej Marsz Zuawéw, a Whadystaw Ludwik Anczyc Piesn strzelcow
(,,Hej, bracia, wraz, nad nami orzet bialy...”) 1 Piesn kmieci polskich (,,W imi¢ Boga,
hej, wloscianie...”). Bitwa pod Jozefowem pochlongla zycie swego mtodego
zwiastuna, Mieczystawa Romanowskiego, patronujgcego towarzyszom broni m. in.
wierszami z lat 1860—1861 (Hymn Polski, Co tam marzyc¢! czy Piesn mtodej wiary).

Oddzwicki warszawskiej rewolucji moralnej 1 zrywu styczniowego sg obecne u
Teofila Lenartowicza, Narcyzy Zmichowskiej i Felicjana Falenskiego, szczegdlne
miejsce zajmujg jednak w pisarstwie dwoch mistrzow romantycznej epoki.

Cyprian Norwid uczcit wydarzenia warszawskie 1 samo powstanie serig
lirykow, poematami: Fortepian Szopena, Fulminant, Niewola (dwa ostatnie ukazaty
si¢ w osobnym tomie, 1864) oraz odnidst si¢ do nich w licznych tekstach
publicystycznych, stawiajagcych wazkie kwestie nowoczesnej organizacji spotecznej,
polityki informacyjnej 1 propagandy sprawy polskiej, praw humanitarnych na
wspotczesnym polu walki.

Jozef Ignacy Kraszewski, naoczny swiadek warszawskich lat 1859-1862, a po
wybuchu walk niedobrowolny drezdenski emigrant, poswigcit omawianym
wydarzeniom cykl powiesciowy (Dziecie Starego Miasta, Szpieg, Moskal, Para
czerwona, My i oni, Zyd, 1863-1866), w ktorym dal $wiadectwo moralne;
wzniostos$ci plebejskiego patriotyzmu 1 sile nastrojow insurekcyjnych, odtworzyt
punkt po punkcie legend¢ styczniowg, a nastgpnie przeprowadzit wnikliwg analize
zderzajacych si¢ w tym powstaniu racji narodowych i1 zatozen politycznych oraz
bezlitosny bilans przemian stanu duchowego Polakow w warunkach niewoli.

Z doswiadczeniem powstania styczniowego beda borykaé si¢ rowiesnicy i
nieco miodsi koledzy Romanowskiego i1 Grottgera, niekiedy bardzo glgboko
zaangazowani w te wydarzenia (Adam Asnyk i1 Jozef Narzymski, dramaturg i
powiesciopisarz), cztonkowie ,,wrzesniowego” Rzadu Narodowego (Michat Batucki,
redagujacy wespol z Anczycem powstancze pismo ,Kosynier”, czy Adolf
Dygasinski). Sposrod uczestnikéw powstania z rocznikow tworcoOw pozytywizmu —
Walery Przyborowski, prozaik 1 historyk, pozostanie konsekwentnym jego krytykiem,
odmienne natomiast (a przede wszystkim zniuansowane) postawy zajmag wielcy
pisarze-realisci.

Bolestaw Prus widzi powstanie przez pryzmat niekorzystnych jego skutkoéw
dla spoteczenstwa i1 rozwoju cywilizacji w Polsce, a jednak zaangazowanie
patriotyczne o$wietla dodatnio w Lalce posta¢ Wokulskiego. Eliza Orzeszkowa,
niosta pomoc rannym powstancom 1 organizowata lgcznos¢ migdzy walczacymi
oddzialami oraz wstawita si¢ ukrywaniem Romualda Traugutta i przewiezieniem go
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do granic Krélestwa. Pojmowala ona przestanie tej insurekcji jako decydujace dla
przetrwania narodu, dla sprawy demokratyzacji 1 postepu spotecznego, o czym
swiadczy symboliczna mogita Korczynskich i1 Bohatyrowiczow w Nad Niemnem
(1887). Powies¢ ta poprzedzita 25. rocznice powstania, za$ na pigcdziesigciolecie
napisala Orzeszkowa Gloria victis (1912), apologi¢ insurekcji bliskg postawie
mesjanicznej. Taka samg rocznicowa date nosi Wierna rzeka Stefana Zeromskiego,
pisarza urodzonego w roku kleski powstania 1 wiernego tematyce styczniowej
poczynajac od publikacji opowiadania Rozdziobig nas kruki, wrony... (1894).

Prepozytywizm

Pozytywizm rozumiemy najczesciej jako okres w literaturze polskiej, zwigzany
z okreslong ideologig spoteczng 1 platformg sSwiatopogladowg. Okres ten sgsiaduje z
romantyzmem; w naszym wyktadzie poczatki tego poézniejszego okresu umieszczamy
w progu lat 1870. W mysli europejskiej termin ,,pozytywizm” zaistnial pierwotnie
jako nazwa nurtu filozoficznego, ktéremu poczatek dat Wykiad filozofii pozytywnej
Augusta Comte'a oglaszany w latach 1830-1842. Pierwsze polskie omowienie tej
filozofii pojawito si¢ wiasnie w r. 1842; autor artykulu przywotal Comte'owska teori¢
trzech stadiow rozwoju mysli (stadium teologiczne, metafizyczne, naukowe). Zrodta
filozofii Comte'a tkwig w pogladach o charakterze: krytycznym, empirycznym,
utylitarnym, naukowym (Galileusz, Newton). Jest zrozumiale wobec tego, ze
mysliciel ten kontynuowal r6zne koncepcje oswiecenia (d'Alemberta, Hume'a, takze
mysliciela spotecznego Saint-Simona).

Prepozytywizm (termin prof. Barbary Skargi) korzystat w Polsce takze z
rodzimego os$wiecenia — nawigzywatl glownie do dorobku filozoficznego Jana 1
Jedrzeja Sniadeckich. Inspirowat si¢ wiedza naukowa (astronomia, fizyka, biologia),
ale tez praktyka: gospodarcza, spoleczng, cywilizacyjng. Jak pamigtamy, oswiecenie
p6zne traktowato rozwdj cywilizacyjny jako droge do niepodlegtosci — co znalazto
sw0j wyraz m. in. w testamencie politycznym gen. Jana Henryka Dabrowskiego, w
polityce gospodarcze] ministra Druckiego-Lubeckiego czy w antyinsurekcyjnej
argumentacji Brodzinskiego w ostatnim roku sporéw przetomu romantycznego.
Wielkopolskie inicjatywy gospodarcze otrzymaty juz w latach 1830. miano ,,pracy
organicznej” — 1 tak wlasnie brzmialo jedno z gléwnych hasel programowych
pozytywizmu lat 1870.

Prepozytywizm w okresie 1831-1864 rozwijal si¢ dwoma torami: ten pierwszy
to badania nad natura umystu; ten drugi — to poszukiwanie wiedzy pozytywnej
poprzez uogdlnianie wynikow nauk szczegdtowych.

Do czolowych reprezentantow prepozytywizmu zaliczamy:

Michata Wiszniewskiego — profesora Uniwersytetu Jagiellonskiego, ktory w swej
ksiazce Bacona metoda tumaczenia natury (1834) rozréznit dwa kierunki
wspotczesnej filozofii, empirystyczny 1 idealistyczny, postulujac pogodzenie
sensualizmu z racjonalizmem, empirii ze spekulacjg (nie odrzucat filozoficznego
przyrodoznawstwa spod znaku filozofii Schellinga). Charaktery rozumow ludzkich
(1837) to wybitna praca z zakresu teorii poznania i1 psychologii (proba typologii
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umystowosci), podkreslajaca m. in. znaczenie kantyzmu;

Dominika Szulca — ucznia Jana Sniadeckiego, zdecydowanego krytyka metafizyki;
Jozefa Supinskiego — filozofujacego ekonomiste, autora Szkoly polskiej gospodarstwa
spotecznego (1862-1865), taczacego problematyke ekonomiczng i socjologiczng. W
oparciu o mechanicyzm rozwazat zasady spotecznej homeostazy, wyznawat liberalny
reformizm, lecz nie wierzyt, jak liberatowie, w automatyzm postepu.

TRADYCJE ROMANTYZMU

Podstawowa polska tradycja

Romantyzm stat si¢ podstawowa polska tradycja dzigki swym wielkim
osiggnigciom:

Wprowadzit on literature 1 kulture polska do grona waznych wspotworcow
romantyzmu — ostatniej w Europie syntezy, obejmujacej wszystkie dziedziny kultury.
Stworzylt tez wybitny wariant romantycznej kultury narodowej;

Stworzyl znaczng czg$¢ arcydziel polskiej literatury 1 sztuki. Stworzyt tez
nowoczesng krytyke literacka, muzyczng, plastyczng, ktéra odpowiadata
charakterowi i randze dziet romantycznych geniuszy: wieszczow, Norwida, Chopina
czy Michatowskiego;

Wprowadzil do polskiej kultury szereg trwatych mitéw 1 stereotypdéw: mit
trzech wieszczow, ,,40 1 47, Soplicowo, Kresy; takze legend personalnych (np.:
Mickiewicz — bohater wolnosci, przywodca duchowy narodu, wielki wtajemniczony;
Cyprian Norwid — poeta wyklety); takze podan topograficznych 1 legend
regionalnych (zrab legend warszawskich czy krakowskich, legenda Tatr);

Stworzyt autorytatywng opowies¢ o dziejach Polski 1 panteon bohaterow
narodowych;

Powotatl do istnienia styl narodowy w sztuce (refleksj¢ nad takim stylem podjat
Norwid w Promethidionie, a wczes$niej Kraszewski): w architekturze, plastyce,
muzyce (mial on swe kontynuacje jeszcze w tworczosci Wojciecha Kilara 1 Henryka
Mikotaja Goreckiego); zainspirowal polska szkole filmowa lat 50.-60. XX wieku;

Dostarczyl wielu tematdéw 1 inspiracji estetycznych dla polskiej sztuki, muzyki
1 malarstwa;

Wptynat na repertuar 1 estetyke widowiska w polskim teatrze — od
Wyspianskiego 1 Schillera po Swinarskiego. Jarockiego, Grzegorzewskiego; a w
teatrze awangardowym — po Grotowskiego, Gardzienice, Wierszalin.

Powotal do istnienia filozofi¢ narodowg — uprawiang do dzi§ gltownie w
nowych artykulacjach mesjanizmu;

Stworzyt lub zainspirowal publiczny rytuat patriotyczny: m. in. pogrzeby
wieszczoOw  (od pochowku Mickiewicza w r. 1890 do wprowadzenia na Wawel
Stowackiego [28 VI 1927] 1 Norwida), odstoni¢cia pomnikéw 1 inne zgromadzenia
publiczne; rocznice patriotyczne (np. 500-lecie bitwy pod Grunwaldem), jubileusze
tworcow (np. setna i dwusetna rocznica urodzin Mickiewicza: 1898 1 1998);
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Poprzez literature 1 sztuke tworzyl modele doswiadczania wydarzen
historycznych (powstania, legiony Pitsudskiego, poezja wojny i okupacji, literatura
,Solidarnosc1”);

Tworzyl 1 inspirowal ideologie polityczne; wedlug przekonujacych analiz
romantyzm takze dzi§ dominuje w trzech gléwnych dyskursach politycznych
(konserwatywnym, liberalnym, lewicowym);

W dziedzinie religijnej nadal swoiste oblicze tzw. duszpasterstwu
narodowemu; romantyczny etos zycia zbiorowego, oparty na wartosciach Wiary i
Wolnoséci (IIl cz. Dziadow, Ksiegi narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego,
Krasinski, profetyczne dramaty Stowackiego) zostat zuniwersalizowany poprzez
postuge papieska Jana Pawta II;

Stworzyt lub zainspirowal etos (zespdt realnych wartosci) grup bardzo
waznych dla naszych dziejow spolecznych — etos stowarzyszen mtodziezowych
(filomaci), etos inteligencki;

Stat si¢ podstawa programowag wielu polskich stowarzyszen spoteczno-
kulturalnych czy obywatelskich — m. in. Towarzystwa Literackiego im. Adama
Mickiewicza (1886), Polskiego Sokolstwa, harcerstwa 1 in.

Romantyzm w dialogu epok kulturalnych
Pozytywizm

Dla pozytywistOw romantyzm oznacza ,badz S$wiatopoglad, badz prad
(kierunek) literacki, badZz wreszcie zbior dokonan tworczych, gtownie na terenie
poezji i dramatu poetyckiego, z okresu 1822-1863. [...] Stosunek do romantyzmu w
kazde; z wyrdznionych plaszczyzn ksztalttowal si¢ nieco inaczej: najbardziej
krytyczny byt w pierwszej z nich, najbardziej aprobatywny w ostatniej” — pisat prof.
Henryk Markiewicz.

»Jako krytertum ostateczne, decydujace o globalnej ocenie romantyzmu,
wystepowalo [...] przekonanie, ze niezaleznie od blednych zatozen filozoficznych i
wskazan politycznych zarowno §wiatopoglad jak 1 literatura romantyczna odegraty
decydujaca role w uratowaniu poczucia identyczno$ci narodowej i umocnieniu
swiadomosci obowigzkow patriotycznych, a takze w poglebieniu ogdlnej kultury
duchowej spoteczenstwa” [ Pozytywisci wobec romantyzmu polskiego PPR 1II 338].

Zasadniczej krytyce podlegata spekulacja metafizyczna, mesjanizm, idealizm
polityczny (,,mierz sity na zamiary™).

Z dorobku romantyzmu najblizszy byt pozytywistom krag dziel pokrewnych
estetyce realistycznej, odrzucano tworczo$¢ o wyraznych cechach indywidualizmu 1
metafizyki, takze awangardowsg, hermetyczna pod wzgledem metody poetyckie;j.
Norwid, Stowacki — ironiczny 1 genezyjski nie zyskali akceptacji. Najwazniejsza
lekturg pozytywizmu — dzielem dopiero przez pozytywistow docenionym — byt Pan
Tadeusz. Drukowany w licznych nakladach — zostal spopularyzowany w catym
spoleczenstwie; wraz z alfabetyzacjg ludu realnie trafit pod strzechy.

Neoromantyczne forpoczty pojawily si¢ juz w poczatku lat osiemdziesigtych:
Latarnik (1883), Imagina Konopnickiej. Powracajacg fale romantyzmu ujawnia
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wielka powies¢ realistyczna konca tej dekady: Lalka, Nad Niemnem. Tzw. pokolenie
Mtodej Polski (urodzeni w 1. 1860-1870) — od Kasprowicza i Zeromskiego po
Tetmajera, Wyspianskiego, Artura Gorskiego — to formacja juz bardzo wyraznie
neoromantyczna.

Mtoda Polska
Swiatopoglad mtodopolski ,,we wszystkich dziedzinach estetyki, epistemologii,
etyki, ideologii wreszcie deklaruje si¢ jako epoka syntezy, mozliwa dzigki
romantycznemu dziedzictwu: bogatsza od romantyzmu, bo musiata przezwyciezy¢
>antytezg< zawarta w pozytywizmie; ubozsza od romantyzmu, bo pozytywizm
odebral jej naiwna, optymistyczng wiar¢ w bezwzgledng dominacje aprobowanych
warto$ci” [Halina Florynska, Modernizm i neoromantyzm 286]. Zdaniem badaczki —
przetom antypozytywistyczny toczyt si¢ pod znakiem powrotu do indywidualizmu.
Tomasz Weiss droge ideowa Mtlodej Polski okreslit w skrdcie: od prometeizmu
— manifestowanego np. w Hymnach Jana Kasprowicza do mesjanizmu narodowego,
ktéry byt poszukiwaniem trzeciej drogi miedzy socjalizmem a narodowa demokracja.
Wazne ogniwa mlodopolskiej recepcji romantyzmu to m. in.:
odkrycie Norwida jako ,,poety wykletego” w kontek$cie modernistycznej apologii
sztuki 1 artysty
etos inteligencki 1 motywy powstania styczniowego w powieSciach Stefana
Zeromskiego
nowe sposoby odbioru poezji Stowackiego: Stowacki i nowa sztuka Ignacego
Matuszewskiego; Mistyka Stowackiego Jana Gwalberta Pawlikowskiego
obraz Mickiewicza jako ,,wielkiego wtajemniczonego” (Monsalwat A. Gorskiego)
dialog Wyspianskiego z Mickiewiczem: Legion, Wesele, inscenizacja Dziadow,
Wyzwolenie
filozoficzne lektury romantyzmu Stanistawa Brzozowskiego (apologetyczna i
rewizjonistyczna)
krytycy (,,szydercy”) romantyzmu: Tadeusz Boy Zelenski, Karol Irzykowski.
DwudZziestolecie miedzywojenne, pokolenie wojenne
Proby rozprawienia si¢ z ,,sitg fatalng” romantyzmu na poczatku epoki naleza
do skamandrytow i do awangardy. ,,Ojczyzna moja wolna, wolna, / Wigc zrzucam z
ramion ptaszcz Konrada” [A. Stonimski]. W prozie o lewicowej orientacji dochodzi
do demitologizacji mitu insurekcyjnego (Kordian i cham Leona Kruczkowskiego).
Mickiewicz jest powszechnie respektowany jako autorytet narodowy, wigcej —
jako najwigkszy z Polakow, zarazem pojawia si¢ niedosyt wiedzy o Mickiewiczu
jako wielkim arty$cie stowa. Ciekawym epizodem w recepcji Mickiewicza okazat si¢
tom krytyczny Jana Nepomucena Millera Zaraza w Grenadzie (1926). Autor
przypuscit frontalny atak na Pana Tadeusza, upatrujac w epopei narodowej formute
negatywnych cech polskiej mentalnosci, polskiej peryferyjnosci i anachronicznos$ci —
co zapoczatkowato dlugotrwala, burzliwg polemike. Zarazem — to Miller okazat si¢
tym czytelnikiem, ktory dopatrzyt si¢ jako pierwszy wielkosci w lirykach lozanskich.
Juliusz Stowacki, ulubiony poeta Marszatka Jozefa Pilsudskiego, pozostaje
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przede wszystkim poeta tyrtejskim. Powtorny pogrzeb Juliusza na Wawelu (1927), na
wyrazne zyczenie Pilsudskiego, staje si¢ jedng z najwigkszych uroczystosci
patriotycznych Dwudziestolecia.

Wieszczem tej epoki okazuje si¢ Cyprian Norwid — o tym jednak mowitem
szczegotowo na odpowiednim miejscu.

Dwudziestolecie to wielka epoka polskiego teatru — romantyzm jest podstawg
repertuarowg zycia teatralnego oraz inspiracja dla wizjonerstwa czy nowatorskich
koncepcji takich inscenizatordéw, jak Leon Schiller, Arnold Szyfman, Juliusz Osterwa,
Mieczystaw Limanowski.

Dwudziestolecie przynosi ogromng roznorodno$¢ inspirowanych przez
romantyzm (romantyczny folkloryzm) manifestacji stylu narodowego — od muzyki
(Karol Szymanowski), od roznych dziedzin sztuk plastycznych po rzemiosto
artystyczne 1 wzornictwo przemystowe

Historia literatury wypracowuje teori¢ romantyzmu jako okresu 1 pradu
literackiego, tworzy syntezy epoki romantycznej 1 monografie zycia 1 tworczosci
trzech wieszczoOw (Juliusz Kleiner 1 inni). Znakomita mickiewiczologi¢ uprawial
Stanistaw Pigon, badania nad Norwidem — Wactaw Borowy.

Smieré¢ Krzysztofa Kamila Baczynskiego na Placu Teatralnym w toku walk
powstania warszawskiego poréwnywano ze strata, jaka byl przedwczesny zgon
Juliusza Stowackiego — podstawg dla tej analogii byto tez niezwyklte bogactwo i
kreatywnos¢  wyobrazni warszawskiego powstanca. Autorytetami dla autoréw
pokolenia wojennego (Tadeusz Gajcy, Andrzej Trzebinski, Zdzistaw Stroinski) byli:
Norwid, Maurycy Mochnacki, Stanistaw Brzozowski.

Po drugiej wojnie swiatowej

Literatura polska. Wypisy dla klasy VIII szkoly sredniej — to tytut podrecznika,
ktory ukazal sie w r. 1940 w kijowsko-lwowskim Wydawnictwie Mniejszosci
Narodowych, czyli na terenie Ukrainy radzieckiej. Mimo polskiej szaty jezykowej —
tre$¢ byla juz ideologiczna 1 stuzyta obcej racji stanu. Zapowiadala ona budowanie
stalinowskiej ,,nauki” o romantyzmie, zapowiadala taka reinterpretacj¢ naszej
podstawowej tradycji, aby romantyzm mogt si¢ sta¢ narzedziem mentalnego podboju
Polakow. Rzecz jasna, polityczna instrumentalizacja romantyzmu 1 romantycznego
dziedzictwa zdarzala si¢ w polskiej wspdlnocie symbolicznej niejednokrotnie, ale
romantyzm jako wrogi or¢z wojenny byt absolutng nowoscig. Odpowiednio
spreparowany wedtug recept ideologicznych, miat on eksponowac tresci
rewolucyjne (antyfeudalne, antycarskie), idee postepu spotecznego, przyjazn polsko-
radziecka. ,,Postepowa” prasa spoteczno-kulturalna nie szczedzita atakéw na
patriotyczng, heroiczng, religijng tradycje romantyzmu — nierzadko toczyly si¢
kampanie przeciw ,,reakcyjnemu”, ,nacjonalistycznemu” romantyzmowi, powigzane
z procesami kleru i zolnierzy podziemia niepodlegltosciowego oraz z represjami
wobec ziemianstwa 1 grup panstwowotworczych II Rzeczypospolite;.

Mickiewicz byt poeta szczegdlnie eksponowanym, jego tworczos¢ — nie tyle
byta wymazywana (jak to bywalo z Krasinskim, Norwidem, cz¢sciowo Stowackim),
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ile preparowana i tgczona z biografia poety jako przyjaciela dekabrystow czy
Puszkina (emblematyczny obraz: Mickiewicz 1 Puszkin pod pomnikiem Piotra
Wielkiego), jako rewolucjonisty: uczestnika Wiosny Luddw, autora Sktadu zasad.
Ksigzka Anny Artwinskiej Poeta w stuzbie polityki. O Mickiewiczu w PRL i Goethem
w NRD (Poznan 2009) przynosi bardzo ciekawy material poréwnawczy.

Trzeba tez podkresli¢, ze w latach 1949-1955 ukazaly si¢ dwa pelne wydania
Dziel Mickiewicza, a wladze panstwowe wlozyly wiele staran w propagowanie
tworczosci poety na forum mig¢dzynarodowym (np. setna rocznica §mierci tworcy
Dziadow byta okazja do spotkania w Warszawie badaczy z wielu krajow, a materialy
jubileuszowe propagowano poprzez UNESCO).

Po Pazdzierniku odium woko6l romantyzmu, niestety, trwa nadal. Ataki na
tradycj¢ romantyczng — tym razem w imi¢ nowoczesnosci 1 europejskosci —
podejmuja pisarze tej miary, co Tadeusz Rozewicz i Stawomir Mrozek. Romantyzm i
wiek XIX stajg si¢ stopniowo, zwlaszcza w latach siedemdziesigtych, przedmiotem
bogatej 1 rdéznorodnej recepcji kulturalnej. Romantyzm — niekiedy w wersji
popularnej, masowej — nadal stuzy sprawie wolnosci 1 pozostaje sztandarem oporu
wobec totalitaryzmu. Wystarczy wymieni¢ zwigzek inscenizacji Dziadow z buntem
pokoleniowym w marcu 1968 r. , kulture czasow ,,Solidarnosci” i stanu wojennego.

Po roku 1989

Jednym z najstynniejszych tekstow humanistycznych po roku 1989 byt esej
prof. Marii Janion o zmierzchu ,paradygmatu romantycznego” (modelu polskiej
tradycji) pod wptywem realiow rynku i1 kultury masowej. Po 30 latach mozna
stwierdzi¢ (dowodzg tego liczne juz opracowania monograficzne), ze tradycja
romantyczna ulegla glebokim przemianom, mocnej selekcji. lecz jeszcze umocnita
swa centralng rol¢ 1 supremacj¢ wobec innych zywych tradycji (jagiellonskiej,
piastowskiej, oswieceniowe]j, pozytywistycznej). Jej dalsze losy zalezg od poziomu
wyksztatcenia 1 kompetencji kulturalnych Polakéw, od stanu kreatywnosci polskiej
literatury 1 sztuki.
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